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Wprowadzenie

Termin wyzsze szkolnictwo artystyczne wymaga wytlumaczenia 1 zdefiniowania. W
przewazajacej wickszosci przypadkow europejskie podejScie charakteryzuje wyzsze
szkolnictwo artystyczne jako studia podejmowane w kontek$cie szkolnictwa wyzszego, w
ktorym pierwszoplanowg role odgrywa praktyczny i tworczy rozwdj studenta. Tego rodzaju
studia oferowane sg gldwnie przez specjalistyczne instytucje, nazywane konserwatoriami,
wyzszymi szkotami teatralnymi, akademiami sztuk pigknych itp., ktére mogg by¢ zar6wno
samodzielnymi instytucjami badz wydziatami w wigkszych multidyscyplinarnych
instytucjach. W niniejszym dokumencie termin ,uczelnia artystyczna” odnosi si¢ do
wszystkich wspomnianych wyzej instytucji.

Wiele aspektow waznych dla wyzszego szkolnictwa artystycznego powinno by¢ docenionych
1 ,,zabezpieczonych” przy kazdej probie zharmonizowania go z wymaganiami ogolnie
pojetego szkolnictwa wyzszego. Pewne przestanki wyartykulowane w Strategii rozwoju
szkolnictwa wyzszego potrzebuja specjalnej kwalifikacji w momencie, gdy odwotuja sie do
wyzszego szkolnictwa artystycznego:

o Koncepcja zatrudnialno$ci, wynikajaca z Deklaracji Bolonskiej, jest problematyczna
jesli dotyczy wyzszego szkolnictwa artystycznego. Nawet jezeli istnieje pewna liczba
przypisanych artystom profesji, wielu absolwentow akademii utozsamia siebie z tzw.
wolnymi zawodami.

o Ksztalcenie w wyzszym szkolnictwie artystycznym zalezy w sposob fundamentalny
od studentéw posiadajacych znaczacy poziom umiejetnosci przed wejsciem na studia
(dotyczy to zwlaszcza studidw muzycznych). Podstawowe 1 $rednie szkoty
ogolnoksztalcace rzadko oferuja mozliwo$¢ uzyskania tych umiejetnosci. W
konsekwencji akademie artystyczne potrzebuja ocenia¢ swoich aplikantow przez
specjalnie zaprojektowane egzaminy wstepne, ktoére moga polega¢ na zywych
prezentacjach przed akademickim jury.

o Zagadnienie usuwania przeszkod dla mobilno$ci studentow powinno by¢ w obrebie
wyzszego szkolnictwa artystycznego widziane w kontekscie dtugiej tradycji, w ktorej
studenci przemieszczali 1 przemieszczajg si¢ z jednej instytucji (i kraju) do drugiej w
procesie kontynuowania ich osobistego rozwoju jako artystow. I znowu, mimo
czytelnych i ciagle rosnacych poréwnywalnych kwalifikacji, zasada sprawdzania
zdolno$ci studentdw poprzez egzaminy wstepne pozostaje waznym elementem
studenckiej mobilnosci.

o Procesy nauczania w wyzszym szkolnictwie artystycznym sg nastawione na
osobowos$ciowy 1 artystyczny rozwoj indywidualnego studenta. Dla wigkszoS$ci
studentow w uczelniach artystycznych relacja mistrz — uczen (one to one teaching)
stanowi najistotniejszy czynnik w tym rozwoju.

o Jednocze$nie obszar sztuki, rozpatrywany kompleksowo, zawiera wiele innych
odniesien do problematyki uczenia si¢ i nauczania, z ktorych wiele odzwierciedla
interdyscyplinarny charakter przedmiotow. Edukacja studentdow w wyzszym
szkolnictwie artystycznym czesto taczy formalne, nieformalne 1 ,,swobodne”
elementy, regularnie bazujagc na doswiadczeniach wynikajacych z uczestnictwa w
obszarze swojego $srodowiska zawodowego.

o Poniewaz uzyskanie wysokiego poziomu artystycznego jest nie tylko sprawg
mistrzostwa technicznego czy intelektualnego, ale rowniez zalezy od osiagnigcia
wewnetrzne]  dojrzatosci,  okres  trwania  studiow  artystycznych = jest
najprawdopodobniej dtuzszy niz dla wigkszosci innych dyscyplin, zwtaszcza jesli



dotyczy pierwszego cyklu studiow, dla ktorych zaktadane jest trzyletnie minimum,
rekomendowane przez Deklaracje Bolonska.

o Instytucje specjalizujace si¢ w wyzszym szkolnictwie artystycznym inicjuja i
wspierajg szerokie spektrum oryginalnych 1 innowacyjnych prac dotyczacych
obszarow wykonawstwa, tworczo$ci 1 akademickosci. Sg otwarte na szeroka definicje
badan naukowych uzytg w Opisach dublinskich stworzonych przez Joint Quality
Initiative i biorg odpowiedzialno$¢ za rozwdj badan dotyczacych sztuki wykonawczej
1 tworcze;j.

Mimo specyficznego charakteru wyzsze szkolnictwo artystyczne moze z tatwoscig byc
powigzane na wszystkich poziomach ksztalcenia z tekstami OpisoOw dublinskich. W celu
zademonstrowania tych powigzan podjeto prace zwigzane z opracowaniem artystycznej wersji
Opisow dublinskich, (dla sektora muzyki stworzonych przez grupe robocza Tuning w ramach
erazmusowskiej sieci tematycznej dla sektora muzyki Polifonia: ERASMUS Thematic
Network for Music ,, Polifonia”)?. Opisy dublinskie w wersji artystycznej odzwierciedlaja w
istotny sposob oficjalne Shared Dublin Descriptors, wprowadzajac jednoznaczne odniesienia
do zagadnien rozwoju artystycznego i ktadac wigkszy nacisk na rezultaty praktyczne. Intencja
ich reformulowania byta ch¢¢ wykazania, ze wigkszo$¢ atrybutow zawartych w oryginalnych
Opisach dublinskich jest zastosowywalna réwniez w sektorze artystycznym. Jednocze$nie
zakres odniesien do nich kadry akademickiej pracujacej w wyzszym szkolnictwie
artystycznym moze ulec poszerzeniu, jesli uzyte terminy opisujg rzeczywisto$¢ wyzszego
szkolnictwa artystycznego w sposob bardziej konkretny i specyficzny.

Artystyczna wersja Opiséw dublinskich jest prezentowana ponizej, jakkolwiek powinna by¢
rowniez powigzana w relacji do dalszego rozdzialu tego dokumentu ,,Krajowe Ramy
Kwalifikacji: Efekty ksztatcenia i kompetencje — Opis cyklow ksztatcenia”

Wersja artystyczna Opisow dubliniskich

Kwalifikacje oznaczajace zakonczenie pierwszego cyklu sg przyznawane studentom, ktorzy:

1. w zakresie swojego kierunku studiow artystycznych wykazuja umiejgtnosci, wiedze¢
1 orientacje zdobyte na bazie edukacji artystycznej na poziomie $rednim (jesli ma to
zastosowanie), podjetej w ramach badz roéwnolegle z edukacja ogo6lna, i rownoczesnie
reprezentuja poziom typowy dla studiow zaawansowanych, a ponadto w zakresie
podstawowej specjalnosci uwzgledniaja najnowsze trendy wynikajace z doswiadczen
0sOb przodujacych w danej specjalnosci;

2. potrafiag wykorzysta¢ swoje umiejetnosci, wiedze 1 orientacj¢ w sposob wskazujacy na
profesjonalne podejscie do swojej pracy albo zawodu, a takze posiadaja kompetencje
w zakresie dziatalnosci praktycznej (wykonawczej) i/albo twodrczej pomocne przy
podejmowaniu rozwazan teoretycznych oraz przy rozwigzywaniu problemow
zwigzanych z dang specjalno$cia;

3. wykazujg zdolno$¢ zbierania i interpretowania odpowiednich danych (zazwyczaj
w obrebie specjalnosci), stuzacych formutowaniu opinii 1 sgdéw w zakresie swojej
praktycznej i/albo tworczej dziatalnosci, uwzgledniajacych refleksje dotyczace kwestii
artystycznych 1 (jezeli jest to zwigzane z kierunkiem studiow) spotecznych,
naukowych lub etycznych;

4. potrafig przekazywa¢ informacje i idee artystyczne, formulowa¢ mysli, prezentowaé
problemy 1 ich rozwigzania w sposéb zrozumialy dla specjalistow 1 o0séb
niezwigzanych z dang dziedzing;

% Wiecej informacji na temat Erasmus Thematic Network for Music ,,Polifonia”: www.polifonia-tn.org



5.

rozwingli umiejetnosci uczenia si¢ oraz umiejetnosci praktyczne i/albo tworcze
konieczne do kontynuowania studiow o duzym stopniu autonomii, ukierunkowanych
bardziej indywidualnie.

Kwalifikacje oznaczajace zakonczenie drugiego cyklu studidw (badz jednolitych studiow
magisterskich) sg przyznawane studentom, ktérzy:

1.

wykazuja umiejetnosci, wiedzg i1 orientacj¢ osiggnigte na bazie studiow I stopnia (jesli
dotyczy), lecz w stosunku do nich rozszerzone oraz wzbogacone, umozliwiajace
absolwentom wykazanie si¢ oryginalno$cia w rozwijaniu i/albo stosowaniu idei w
sferze praktycznej i/albo tworczej, czesto w wymiarze badawczym;

potrafia zastosowa¢ swoje umiejetnosci, wiedz¢ 1 orientacj¢ oraz zdolno$é
rozwigzywania problemoéw w nowym lub nieznanym otoczeniu w szerszym (albo
multidyscyplinarnym) konteks$cie zwigzanym z ich specjalizacja;

w sferze praktycznej i/albo twoérczej wykazujg zdolno$¢ do zintegrowania wiedzy
1 umiejetnosci trafnego interpretowania zlozonych zjawisk i problemow, a takze
wykazuja zdolno$¢ do wydawania opinii i sadow na podstawie niepelnych lub
ograniczonych informacji oraz do faczenia tych sadéw z refleksja dotyczaca
artystycznej badz (jezeli jest to zwigzane z kierunkiem studiow) spotecznej i etycznej
odpowiedzialnosci;

poprzez praktyczng i/albo tworcza dziatalno$¢ potrafia zrozumiale 1 jednoznacznie
przekazywaé profesjonalnym i nieprofesjonalnym odbiorcom swoje rozwigzania
1 przemySlenia oraz (jezeli jest to zwigzane z kierunkiem studiow) wiedze 1 jej
przestanki;

rozwingli takie umiejetnosci uczenia si¢ oraz umiejetnosci praktyczne i/albo tworcze,
ktore pozwolg im kontynuowaé autonomiczne studia, ukierunkowane w sposob
samodzielny.

Kwalifikacje oznaczajace zakonczenie trzeciego cyklu studidéw sg przyznawane studentom,

ktorzy:

1. wykazuja gleboka 1 uprofilowang orientacje w zakresie swojego kierunku studiow
1 mistrzostwo w zakresie operowania umiejetnosciami i metodami badawczymi
zwigzanymi z wlasng specjalizacja;

2. wykazuja umiejetnosci tworzenia, projektowania, stosowania i adaptowania metod
badawczych oraz czynig to z artystyczng i naukowa rzetelnoscia;

3. przyczynili si¢ do rozwoju danej dyscypliny poprzez zaprezentowanie oryginalnego
rozwigzania problemu artystycznego lub stworzenie wartoSciowego dzieta
zashugujacego na narodowe lub miedzynarodowe uznanie i rozpowszechnienie;

4. sa zdolni do krytycznej analizy, oceny oraz syntezy nowych i ztozonych idei,
koncepcji, a takze procesow artystycznych;

5. potrafia komunikowaé si¢ ze swymi kolegami, z artystyczng 1 akademicka
spolecznoscig oraz z szeroko pojetym spoteczenstwem w sprawach dotyczacych
swojej dziedziny;

6. mozna od nich oczekiwaé, ze w konteksScie zawodowym i akademickim, w obrebie
spoleczenstwa opartego na wiedzy, odegraja kreatywna role w spotecznym
i kulturalnym rozwoju.

Stownik

1. Stowo profesjonalny jest uzywane w deskryptorach w szerokim znaczeniu, odnoszacym si¢ do atrybutow zwigzanych z podjeciem
pracy albo wykonywaniem zawodu i majacych zastosowanie w pewnych aspektach zaawansowanego uczenia si¢. Nie jest natomiast
uzyte w aspekcie specyficznych wymagan odno$nie tzw. zawodow regulowanych. Te ostatnie moga by¢ identyfikowane ze stowami
profil/specyfikacja.

2. Stowo kompetencje jest uzyte w deskryptorach w swym najszerszym znaczeniu, pozwalajacym na gradacj¢ poziomu zdolnosci albo
umiejetnosei. Nie jest natomiast uzywane w wezszym znaczeniu zdefiniowanym jedynie na podstawie oceny ,,tak/nie”.



3. Sformutowanie metody badawcze jest uzyte w kontekscie obejmujacym réznorodno$é dziatan, czesto w obszarze zwigzanym z
zakresem studiow, w sposob umozliwiajacy dostosowanie do szerokiego zakresu dziatan dotyczacych oryginalnych i innowacyjne prac
w zakresie akademickich, zawodowych i technologicznych obszaréw, obejmujacych zarowno nauki humanistyczne, jak réowniez
sztuke wykonawczg i tworcza. Nie jest natomiast uzyte w zawezonym sensie, odnoszacym si¢ wylacznie do tradycyjnych ,,metod

naukowych”.

Typowe zawody, w ktéorych znajduja zatrudnienie absolwenci wyzszego szkolnictwa

muzycznego

Koncepcja zatrudnialno$ci, wynikajaca z Deklaracji Bolonskiej, w wypadku wyzszego
szkolnictwa artystycznego jest sprawag do$¢ skomplikowang. Istniejg trzy powodujace to

podstawowe czynniki:

¢ RoOznorodnos¢ zakresu czasu wymaganego dla roznych typow specjalnosci w

szkolnictwie artystycznym — niektére specjalno$ci wymagaja dhuzszego okresu czasu
dla osiggnigcia wymaganego poziomu mistrzostwa niz inne.

Wysoce indywidualna natura talentu artystycznego — niektorzy artySci prezentuja
wybitne osiggnig¢cia zanim osiagng wiek umozliwiajacy podjecie studidow wyzszych;
inni dojrzewaja wolniej.  Ksztalcenie w wyzszym szkolnictwie artystycznym
(zwlaszcza muzycznym) zalezy w sposob fundamentalny od posiadania znaczacego
poziom umiej¢tnosci muzycznych przed wejSciem na studia. Mimo iz studenci musza
juz posiada¢ znaczne umiej¢tnosci podczas egzamindw wstepnych, zakres ich w
momencie wejscia na wyzsze studia jest bardzo szeroki. Ponadto, najbardziej
utalentowani studenci mogg czgsto wigcej skorzystaé przez ,,odroczenie” swego wejscia
na rynek pracy do czasu bycia petiej uformowanymi artystami zdolnymi do pracy w
zawodzie na najwyzszym poziomie.

Konkurencyjne zasady zatrudnialno$ci artystow — artysta moze by¢ gotowy do
zatrudnienia w sensie bycia zdolnym do kompetentnego wypelniania zadan i
obowigzkow wynikajacych z charakteru danej pracy przy jednoczesnej mozliwosci
bycia zwolnionym w wypadku pojawienia si¢ kandydata, ktory moze zaoferowac ,,co$

wigcej” .

Mimo tych charakterystycznych cech artystycznego rynku pracy, w wyzszym szkolnictwie
artystycznym moze by¢ wyspecyfikowana pewna liczba typowych obszaréw zatrudnienia dla
szkolnictwa muzycznego, plastycznego i teatralno-filmowego. Przyktady:

Podstawowe zawody muzyczne

Zawody nauczane tylko w instytucjach
wyzszego szkolnictwa muzycznego

Zawody wymagajace muzyki jako
podstawowej umiejetnosci

Zawody nauczane w instytucjach
wyzszego szkolnictwa muzycznego, ale
roéwniez w innych instytucjach
szkolnictwa wyzszego (np. wydziatach
uniwersyteckich)

Zawody wymagajace muzyki jako
rzeczy dodatkowej do innych
podstawowych umiejetnosci
Zawody wymagajace wiedzy i

umiejetnosci zwigzanych z muzyka, ale
niekoniecznie wymagajace dyplomu
instytucji wyzszego szkolnictwa
muzycznego

- Wykonawca (solista, akompaniator,
muzyk zespolowy (zesp6t orkiestrowy,
zespol kameralny itp.)

- Dyrygent / dyrektor muzyczny

- Kompozytor/ aranzer/ instrumentator
- Nauczyciel instrumentu, $piewu itp.
pracujacy w szkole muzycznej

- Nauczyciel muzyki pracujacy w
przedszkolu, podstawowej i §redniej
szkole ogdlnoksztatcacej (jako czesci
ogo6lnego systemu edukacji)*

- Muzyk ,,srodowiskowy”: dzialania
muzyczne przeprowadzane w réznych
instytucjach spotecznych (dziatalno$§é¢
dla mniejszosci spotecznych,
imigrantow, niepetnosprawnych,
emerytow i studentow

- Muzyk koécielny (albo wykonawca

- Muzykolog, etnomuzykolog

- Tancerz

- Choreograf

- Menadzer muzyczny, producent
muzyczny

- Inzynier dzwigku/technik muzyki
komputerowej, e-learning i platform
cyfrowych

- Dyrektor (kierownik) programowy,
dyrektor produkcji muzycznej/firmy
dystrybucyjnej

- Muzyk ,,$rodowiskowy”: dziatania
muzyczne przeprowadzane w réznych
instytucjach spotecznych (dzialalno$¢
dla mniejszosci spotecznych,
imigrantow, niepetnosprawnych,
emerytow 1 studentow

- Publicysta muzyczny

- Krytyk muzyczny

- Autor tekstow

- Konstruktor instrumentdw i stroiciel
- Muzyczny marketing

- Prezenter muzyczny, przewodnik (w
muzeach, podczas wycieczek itp.)




zwigzany z tradycjami muzycznymi
wynikajacymi z innych religii)

Podstawowe zawody artystyczne
(plastyczne)

Zawody nauczane tylko w instytucjach
wyzszego szkolnictwa artystycznego
(plastycznego)

- Nauczyciel muzyki pracujacy w
przedszkolu, podstawowej i $redniej
szkole ogdlnoksztatcacej (jako czesci
ogo6lnego systemu edukacji)*
Zawody wymagajace plastyki jako
podstawowej umiejetnosci

Zawody nauczane w instytucjach
wyzszego szkolnictwa plastycznego, ale
réwniez w innych instytucjach
szkolnictwa wyzszego (np. wydziatach
uniwersyteckich)

Zawody wymagajace plastyki jako
rzeczy dodatkowej do innych
podstawowych umiejetnosci

Zawody wymagajace wiedzy i
umieje¢tnosci zwiazanych z plastyka, ale
niekoniecznie wymagajace dyplomu
instytucji wyzszego szkolnictwa
teatralnego i filmowego




- malarz

- grafik

- rzezbiarz

- scenograf

- konserwator dziet sztuki

- architekt wnetrz

- projektant wzornictwa

- projektant intermediow i
multimediow

- fotografik

- Nauczyciel plastyki pracujacy w
szkole plastycznej

- nauczyciel plastyki pracujacy w
przedszkolu, szkole podstawowej,
gimnazjum i $redniej szkole
ogolnoksztatcacej (jako czgsci
ogoblnego systemu edukacji)

- plastyk ,,$rodowiskowy”: dziatania
plastyczne przeprowadzane w
ro6znych instytucjach spotecznych
(zwiazki, organizacje spoteczne)

- animator kultury: dziatania
plastyczne przeprowadzane w
osrodkach i instytucjach kultury,
sztuki i edukacji pozaszkolnej
(muzea, galerie, domy kultury)

- menadzer artystyczny

- producent, wydawca

- dyrektor (kierownik) programowy.
Dyrektor artystyczny firmy
reklamowej, wydawniczej,
wystawienniczej, projektoweyj,
konserwatorskiej

- projektant sztuki komputerowej, e-
learning i platform cyfrowych

- nauczyciel plastyki pracujacy w
przedszkolu, szkole podstawowej,
gimnazjum i $redniej szkole
ogolnoksztatcacej (jako czgsci
ogolnego systemu edukacji)

- plastyk ,.srodowiskowy”: dziatania
plastyczne przeprowadzane w
réznych instytucjach spotecznych
(zwiazki, organizacje spoteczne)

- animator kultury: dziatania plastyczne
przeprowadzane w o$rodkach i
instytucjach kultury, sztuki i edukacji
pozaszkolnej (muzea, galerie, domy
kultury)

- kurator wystaw

- krytyk i publicysta sztuki

- krytyk i publicysta sztuki

- producent, wydawca

- marketing i zarzadzanie kultura

- kurator wystaw

- przewodnik, koordynator dziatan
artystycznych

- kurator wystaw
Podstawowe zawody teatralno- Zawody wymagajace znajomosci Zawody wymagajgce znajomosci
filmowe sztuki teatru i filmu jako sztuki teatralnej i filmowej jako

Zawody nauczane tylko w instytucjach
wyzszego szkolnictwa teatralnego i
filmowego

podstawowej umiejetnosci
Zawody nauczane w instytucjach
wyzszego szkolnictwa teatralnego i
filmowego, ale rowniez w innych
instytucjach szkolnictwa wyzszego (np.
wydziatach uniwersyteckich)

rzeczy dodatkowej do innych

podstawowych umiejetnosci
Zawody wymagajace wiedzy i
umiej¢tnosci zwigzanych z ze sztuka
teatru i filmu, ale niekoniecznie
wymagajace dyplomu instytucji
wyzszego szkolnictwa teatralnego i
filmowego

- aktor (dramatyczny, teatru lalek,
teatru tanca, specjalnosci wokalno-
aktorskiej, telewizyjny)

- rezyser (teatralny, teatru lalek,
filmowy, operowy, teatru
muzycznego

- dramaturg

- operator

- realizator obrazu filmowo-
telewizyjnego

- rezyser Swiatta

- dyrektor teatru i innych pokrewnych
instytucji

- specjalista w zakresie technik
teatralnych i filmowych oraz
telewizyjnych

- asystent rezysera

- scenograf

- choreograf

- kostiumolog

- krytyk teatralny i filmowy, operowy

producent teatralny i filmowy

- specjalista w zakresie marketingu

- scenarzysta

- psycholog pracujacy metoda
psychodramy

- teatrolog

- filmoznawca

- publicysta teatralny i filmowy

- animator kultury dziatajacy w
obszarze teatru i filmu

- specjalista w zakresie dubbingu

- specjalista w zakresie wymowy
scenicznej (logopeda)

- specjalista w zakresie intermediow

- performer

- wykonawca teatru/filmu z nurtu teatru
alternatywnego

- prezenter

- medioznawca

* Tablica wykorzystuje wyrazng réznice pomigdzy dwoma

typami nauczycieli muzyki

(zobacz projekt EFMET — Europejskie Forum Edukacji i Szkolnictwa Muzycznego). Sg to a)
nauczyciele muzyki pracujacy w przedszkolach, podstawowych i $rednich szkotach pionu
ogolnego (jako czesci ogolnego systemu edukacji) 1 b) nauczyciele muzyki 1 $piewu uczacy w
szkotach muzycznych. Klasyfikacja ta moze by¢ rézna w réznych krajach. Istnieja jednakze




pewne oznaki zacierania roéznic pomig¢dzy tymi dwoma typami nauczycieli. Doktadniejsze
informacje mozna znalez¢ na stronie internetowej http://www.bologna-and-music.org/.

Rola wyzszego szkolnictwa artystycznego w innych programach uniwersyteckich
Poniewaz wyzsze szkolnictwo artystyczne jest zazwyczaj domeng wyspecjalizowanych
instytucji, majacych na celu ksztatcenie artystow zawodowych, odgrywa ono mniejsza role w
innych programach niz, na przyktad, dyscypliny artystyczne w uniwersytetach, ktére moga
by¢ studiowane w potaczeniu z innymi przedmiotami. Jednakze, i1 jest to tendencja
wzrostowa, coraz wigksza ilo§¢ wyspecjalizowanych instytucji tworzy powigzania z innymi
dyscyplinami, czesto w sgsiadujgcych uniwersytetach, oferujgc przedmioty artystyczne dla
studentow ,,zewnetrznych” 1 dodatkowe studia dla swych wlasnych ,artystycznych”
studentow.

Obszary, w ktéorych moga zachodzi¢ takie powigzania, zawieraja (ale nie s3 do nich
ograniczone) blisko spokrewnione kierunki takie jak muzykoterapia, akustyka, budownictwo
instrumentow, ksztalcenie nauczycielskie; ponadto inne przedmioty zwigzane ze sztuka, takie
jak taniec, teatr, sztuki pickne, architektura, sztuka wizualna, kulturoznawstwo, historia
sztuki; wymieni¢ nalezy rowniez szereg dyscyplin zwigzanych z naukami humanistycznymi i
naukg, takie jak nauka jezykoéw, historia, kulturoznawstwo, komunikacja 1 media,
antropologia, psychologia, socjologia, filozofia, medycyna, fizjoterapia itp.

Efekty ksztalcenia i kompetencje - opisy cyklow ksztalcenia
Opisy efektow ksztalcenia obejmujg trzy obszary:

o Ogolny opis cech charakterystycznych dla zawodowego szkolnictwa artystycznego
(zawarty w pierwszym rozdziale niniejszego dokumentu).

o Opis cech charakterystycznych dla studiow I, II 1 III stopnia (jesli dotyczy), programy
i metody nauczania (patrz ponizej).

o Opisy efektow ksztatcenia dla I, II cyklu (jesli dotyczy) ksztalcenia w obszarze
muzyki, sztuk teatralnych (aktorstwo, rezyseria), sztuk plastycznych (malarstwo,
grafika, rzezba) i1 sztuk projektowych podzielone na kompetencje praktyczne (oparte
na umiejetnosciach), kompetencje teoretyczne (oparte na wiedzy) i kompetencje
ogoblne oraz opisy efektow ksztalcenia dla III cyklu studidow artystycznych, podzielone
na kompetencje przedmiotowe, metodologiczne i socjologiczne (patrz Aneks).

Charakterystyka studiow I, II i III stopnia: programy i metody nauczania

Studia | stopnia Studia Il stopnia Studia Il stopnia

1. Program nauczania powinien 1. Program nauczania powinien 1. Program nauczania na tym

umozliwié osiggnigcie
podstawowego poziomu
profesjonalnego w zawodzie
artysty poprzez dostarczenie
studentowi wiedzy og6lne;j,
jak rowniez wspieranie go w
dazeniu do intensywnego
rozwoju w jego zasadniczej
specjalnosci.

2.Pogram nauczania powinien
by¢ mozliwie $cisle ustalony i
zawiera¢ wiele elementow

przygotowac studenta do pracy w
zawodzie artysty na wysokim
poziomie i umozliwié
specjalizowanie si¢ w
dyscyplinach wymagajacych
dalszych studiow. Jego celem jest
poglebienie i rozwinigcie wiedzy
oraz umiej¢tnosci studenta
zwiazanych ze $cisle okreslona
specjalnoscia.

2. Program nauczania powinien by¢

elastyczny i powinien umozliwiaé

poziomie w wigkszos$ci ogranicza
si¢ do inicjalnej fazy dotyczacej
konsolidacji wymaganych
umiejetnosci dotyczacych
niezaleznych studiow na wysokim
poziomie.

2. Oczekuje si¢ od studenta

identyfikacji obszaru, gdzie moze
korzysta¢ ze specjalistycznego
przewodnictwa, zarowno
praktycznego jak i bardziej
teoretycznego w swej orientacji.



http://www.bologna-and-music.org/

obligatoryjnych.

3. Proces nauczania powinien
by¢ ukierunkowany i
nadzorowany, przy
jednoczesnym zachgcaniu
studenta do rozwijania
wiasnej indywidualnosci.

indywidualny tok studiow.

. Ksztalcenie studenta powinno by¢

W przewazajgcej mierze
indywidualne: nadzor pedagoga
powinien polega¢ przede
wszystkim na indywidualnym
ukierunkowywaniu postgpow
studenta.

Indywidualna pomoc moze zostaé
zorganizowana albo w obrebie
instytucji albo (co bardziej
wiasciwe i jesli ma zastosowanie)
przez nawigzanie kontaktéw ze
specjalistami z zewnatrz.

. Uczenie si¢ studenta jest prawie

catkowicie autonomiczne, z
promotorem (juz nie
nauczycielem w potocznym tego
stowa znaczeniu) oferujagcym
opiniowanie, doradztwo i krytyke.

Procesy konsultacyjne z interesariuszami

W procesie tworzenia oryginalnych Efektéw ksztatcenia dla I i II cyklu studiow
muzycznych AEC, brane pod uwagg bylo stale opiniowanie ze strony instytucji wyzszego
szkolnictwa muzycznego w Europie i poza nig (poprzez dziatania grup roboczych,
uczestnictwie w seminariach 1 konferencjach). Efekty ksztatcenia dla I i II cyklu byty pod
stata kontrolg interesariuszy. Grupa robocza ,Profession”, skladajaca si¢ z
reprezentantow Europejskiej Unii Szkot Muzycznych (EMU), Europejskiej Rady
Muzycznej (EMC), Migdzynarodowej Federacji Muzykow (FIM), Zwigzku Brytyjskich
Orkiestr (ABO) i1 wielu znaczacych konserwatoriow europejskich opiniowata Efekty
ksztalcenia; podjete zostaly réwniez dzialania zwigzane z ankietyzacja nauczycieli
akademickich zatrudnionych w wyzszym szkolnictwie muzycznym, studentow,
absolwentow 1 pracodawcow. W kazdym przypadku grupy interesariuszy byly proszone o
ocen¢ zardéwno wagi danego efektu ksztalcenia, jak rowniez ich opinie na temat w jakim
stopniu konserwatoria troszcza si¢ o ich osigganie. Ogolnie — odpowiedzi wszystkich grup
wskazywaly na wysoka istotno$¢ stworzonych Efektéw ksztalcenia. Podobnie sytuacja
wygladata w dyscyplinach plastycznych i teatralno-filmowych, gdzie efekty ksztatcenia
byly konsultowane na poziomie europejskim w ramach sieci tematycznych Inter-artes i
ELIA.

Obciazenie praca i ECTS

Jak zostalo powiedziane we wstepie, dlugotrwaty proces dojrzewania artystycznego
wymagany od studentdow w wyzszym szkolnictwie artystycznym oznacza, ze czas
potrzebny dla uzyskania tytutu zawodowego, zwlaszcza w pierwszym cyklu ksztalcenia,
jest czesto dluzszy niz w innych dyscyplinach (cho¢ nie we wszystkich przypadkach).
Rowniez obcigzenie praca (z ang. workload — ilo$¢ pracy potrzebna do osiggnigcia
wymaganych kompetencji) takich studentéw jest niezwykle wysokie. Wynika to z 1ilosci
czasu poswigcanego na ¢wiczenie 1 doskonalenie w celu uzyskania zakladanego
wysokiego poziomu profesjonalizmu. Poniewaz praca ta ma miejsce poza normalnymi
godzinami lekcyjnymi, tatwo fakt ten przeoczy¢ rozpatrujac zagadnienie obcigzenia praca
studenta.

W skrajnych wypadkach ilo$¢ czasu spedzonego na codzienne ¢wiczenie przez studentow
wyzszego szkolnictwa artystycznego moze sigga¢ 7 — 8 godzin. Biorac pod uwage okresy
weekendow 1 wakacji, 1los¢ dodatkowego czasu pracy dodana do ogoélnego obcigzenia
praca zdaje si¢ by¢ znacznie wyzsza niz calkowite obcigzenie praca (zwigzane z
wszystkimi elementami programdw nauczania) typowych studentow w innych
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dyscyplinach. W rezultacie kalkulacja dotyczaca obcigzenia praca w odniesieniu do
warto$ci punktu kredytowego z koniecznos$ci przyjmuje raczej minimalng niz rzeczywistg
oceng ilo$ci czasu ¢wiczenia studenta. W praktyce jest to rownowazone przez fakt, ze
studenci tych dyscyplin majg wyjatkowo wysoki poziom zaangazowania 1 identyfikuja si¢
ze swoim gldéwnym przedmiotem studidw w sposob, ktoéry powoduje przekroczenie
istniejgcych zazwyczaj granic pomiedzy czasem studiowania i tzw. czasem wolnym.

Wyzsze szkolnictwo artystyczne jest mocno zakorzenione w ideach zwigzanych z
poziomem artystycznym — ideach podzielanych przez migdzynarodowa spoteczno$é
profesjonalnych artystow. Wprowadzenie zdawatoby sie czysto administracyjnego i raczej
biurokratycznego systemu punktow kredytowych moze by¢ odczuwane jako konflikt z
istotg wyzszego szkolnictwa artystycznego, ktore zawsze bylo przesycone dazeniem do
osiggnigcia najwyzszego poziomu. Jednakze w istocie rzeczy tak zwane obcigzenia praca
dla danego przedmiotu jest niczym wigcej jak S$rodkiem do prostego okreslenia
przecigtnego obcigzenia praca dla danego przedmiotu w relacji do programu nauczania.
Jak wskazano powyzej, dla wyzszego szkolnictwa artystycznego ta przecigtna wielko$¢
jest przewaznie warto$cig minimalng i raczej bardziej odnosi si¢ do okreslenia wzglednej
wagi przywigzywanej do roznych elementéw programu nauczania. Tak dtugo, jak system
punktéw kredytowych bedzie uzywany tylko w ten nieskomplikowany sposob, wyzsze
szkolnictwo artystyczne bedzie korzystato z niego w tym samym stopniu co inne obszary
wyzszego szkolnictwa.

Przeglad instytucji wyzszego szkolnictwa artystycznego w krajach europejskich sugeruje
nastepujace wzorce alokacji punktow kredytowych ECTS:

Stopien Typowa liczba punktow kredytowych ECTS

Pierwszy | W instytucjach, gdzie system punktow kredytowych jest uzywany, stosowana jest

stopien alokacja 180 do 240 punktow kredytowych dla pierwszego cyklu, czgsto w
zaleznos$ci od krajowego systemu edukacji.

Drugi Drugiemu cyklowi w wigkszosci wypadkow przypisuje si¢ 120 punktow

stopien kredytowych. W pewnych instytucjach drugiemu cyklowi przypisuje si¢ 60
punktow kredytowych (zazwyczaj w wypadkach, gdy stosuje si¢ 240 punktow
kredytowych dla pierwszego cyklu, zwlaszcza w krajowych systemach
edukacyjnych, ktore ograniczaja czas bezptatnych studiow dwodch pierwszych
cykli do 5 lat).

Trzeci Zazwyczaj nie uzywa si¢ punktéw kredytowych w trzecim cyklu. W nielicznych

stopien instytucjach, gdzie uzywa si¢ tego systemu, catkowita liczba punktow
kredytowych wynosi od 120 do 240.

Studia W obszarach gdzie obowigzuje system jednolitych studidéw magisterskich,

jednolite | stosowa na jest alokacja 300 punktow kredytowych w wypadku studiéow 5-letnich
i 360 punktéw kredytowych w wypadku studiow 6-letnich.

Roznorakie trendy i roznice w podejsciu do ECTS w europejskim szkolnictwie
artystycznym

Wprowadzenie systemow punktow kredytowych bylo waznym zadaniem w Procesie

Boloniskim, majacym na celu stworzenie zharmonizowanej przestrzeni wyzszego
szkolnictwa w Europie. W wyzszym szkolnictwie artystycznym system punktéw
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kredytowych jest czym$ relatywnie nowym dla wielu instytucji, chociaz takie systemy
byly w uzyciu na dtugo przed ogloszeniem Deklaracji Bolonskiej (1999), a nawet przed
wprowadzeniem ECTS (1988). Norweska Akademia Muzyczna wprowadzita punkty
kredytowe w 1975 roku; Wielka Brytania posiada przynajmniej zalazki systemu punktow
kredytowych od 1980 roku; w Holandii uzywa si¢ punktow kredytowych od 1992 roku.
Wszystkie systemy uzywaty réznych skal numerycznych.

Uczenie si¢, nauczanie i ocena

Dla wielu specjalnosci w wyzszym szkolnictwie artystycznym relacja mistrz-uczen w
podstawowej specjalnosci jest reguta, w ktorej lekcja prowadzona jest przez pedagoga
znanego jako wybitny artysta rowniez poza uczelnig. Jednakze, w niektorych
artystycznych tradycjach i stylach nauczania, nauczanie grupowe zastgpuje relacj¢ mistrz-
uczen.

Poniewaz podstawowg rol¢ w nauczaniu artystycznym odgrywajg artySci znani i cenieni
réwniez poza uczelnig, proces oceny czesto opiera si¢ na jury, w sktad ktérego wchodza
przedstawiciele kadry pedagogicznej danej instytucji, posiadajacy wiedz¢ o
instytucjonalnych standardach i kryteriach ocen, oraz (co jest niestety jeszcze rzadkos$cig)
zewnetrzni profesjonalisci, wnoszacy szersze porownawcze perspektywy do procesu
oceny. Ocena jest ,wielowymiarowa” 1 zalezy od specyficznych kompetencji i
oczekiwanego ,kontekstu” umiejetnosci. Jeden wszakze aspekt jest najwazniejszy:
»intersubiektywna” ocena przez profesjonalistéw w jury odgrywa kluczowa role w
wyzszym szkolnictwie artystycznym, pomagajac w zapewnieniu zréwnowazonej i
jednoczesnie ,,artystycznej” oceny studentow.

Ponizsza tabela pokazuje przyktady kurséw przeprowadzanych w réznych instytucjach,
ilustrujagc efekty ksztalcenia 1 metody ich oceniania w wyzszym szkolnictwie
artystycznym.

Ocena uzyskanych kompetencji (efektéw
ksztalcenia)

Przyklad kursu (zajec)

Akademia Muzyczna im. K. Lipinskiego we
Wroclawiu

Zajgcia z przedmiotu gtownego (w tym wypadku z
fortepianu) odbywaja si¢ w ramach dwustopniowe;j
struktury (3-letnie studia licencjackie i 2 letnie studia
magisterskie) na zasadzie indywidualnych lekcji z
pedagogiem i dotycza tworzenia i wyrazenia przez
studenta wlasnych koncepcji artystycznych
wybranych utwordéw repertuaru fortepianowego jak
rowniez opanowania efektywnych technik ¢wiczenia.
Nauczyciele pomagaja studentom w wyborze
wlasciwego podejscia przy rozwigzywaniu
probleméw interpretacyjnych; studenci drugiego
cyklu studiéw sa zachecani do proponowania swych
wilasnych rozwigzan. Po poczatkowym okresie
studidw (zawierajacym takie przedmioty jak
ksztalcenie stuchu i historia muzyki na pierwszym
cyklu ksztatcenia), studenci drugiego cyklu
uczestniczg w seminariach dotyczacych wzorcéw
interpretacyjnych i tradycji wykonawczych (zajecia z
literatury przedmiotu gtownego) jak rowniez
zroznicowanego podejscia do rozmaitych szkot
wykonawczych.

Kompetencje: wiedza dotyczaca repertuaru przedmiotu
gldwnego; umiejetnosci ekspresji artystycznej,
zdolnosci do tworzenia, realizowania i wyrazania
wilasnych koncepcji artystycznych; umiejetnosci
publicznych prezentacji i przekazu publicznos$ci
materiatu i idei muzycznych w réznych sktadach
wykonawczych.

Ocena: podczas dwoch recitali dyplomowych student
powinien zademonstrowa¢ wiedze 1 umiejetnosci
dotyczace repertuaru, ktdry powinien zawiera¢ utwory
reprezentujace rozne style muzyczne od J. S. Bacha i
D. Scarlattiego do muzyki wspoétczesnej. Studenci sa
zobowigzani réwniez do prezentacji swoich
umiejetnosci technicznych, wykonujac przynajmniej
dwie etiudy (w tym obowigzkowo etiuda F. Chopina).
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Akademia Teatralna im. L. Solskiego w Krakowie
W ramach podstaw nauczania aktorstwa, rezyserii,
dramaturgii i tanca studenci na pierwszych latach
studiéw zapoznaja si¢ z tradycjami teatru i dramatu
(od antyku, poprzez Shakespeare’a do Strindberga i
Wyspianskiego). W ramach praktycznych zajec¢, ktore
stanowig wigkszo$¢ w uczelniach teatralno-
filmowych, studenci I roku przygotowuja pod
kierunkiem prowadzacego kurs pedagoga krotkie
etiudy ksztatcace ich umiejetnosci ruchu, stuchu,
artykulacji werbalnej, poczucia rytmu, $piewu.
Studenci II roku pracujg juz nad wigkszymi
zadaniami, ktorych podstawa staja si¢ klasyczne i
wspolczesne teksty dramatyczne.

Po zdobyciu podstaw warsztatowych kolejny etap
studiowania to poszerzanie wolnosci tworczej
studenta, ktory najczesciej sam wybiera temat swoich
kolejnych prac. Moze to by¢ wybdr gotowego tekstu
dramatycznego lub wlasnego scenariusza, wybor
repertuaru muzycznego, postaci scenicznej. Pod
opieka pedagoga-mistrza student realizuje ksztalt
sceniczny swego zadania, dodatkowo wykazujac si¢
przy tym umiejetno$ciami organizacji pracy, pracy w
zespole, pracy ze scenografem, kompozytorem,
oswietleniowcem. Taki tryb poszerzania umiejg¢tnosci
warsztatowych, pobudzania wyobrazni i zdobywania
nowych do§wiadczen kontynuowany jest na
nastepnych latach studidw, podczas ktorych student
musi wykazac¢ si¢ samodzielnymi umiejetnosciami
budowania wlasnego pokazu artystycznego, ktdry jest
demonstrowany publicznie jako warsztat, dyplom czy
tak zwana mata forma teatralna lub film.

Kompetencje: wiedza dotyczaca repertuaru i tradycji
wykonawczych; umiejetnosci w zakresie ekspresji
artystycznej, realizacji prac artystycznych, pracy w
zespole, zagadnien warsztatowych, publicznych
prezentacji.

Ocena: studenci powinni zademonstrowaé swoja
wiedzg i umiejgtnosci przed pedagogami
prowadzacymi poszczegdlne kursy, a na wyzszym
stopniu ksztatcenia na publicznych pokazach przed
komisjg ztozong z cztonkow kadry pedagogiczne;.

W etapie najbardziej zaawansowanym studiow ocena
przebiega przed komisjami, do ktérych dotaczaja
osoby z zewnatrz, a pokazy dyplomowe odbywaja si¢
przed specjalnym jury, ktérym jest komisja
pedagogdéw oraz dopuszczona z zewnatrz publicznosé,
wsrod ktorej sg takze tworcy ze Srodowiska
artystycznego nie bedacy pedagogami uczelni. W
niektorych wypadkach prezentacje dyplomowe
(warsztaty, dyplom, mate formy teatralne lub filmowe)
przebiegaja komisyjnie przed gronem pedagogow i
podlegaja ocenie przez zewngtrzng krytyke,
publiczno$¢ oraz tworcow ze srodowiska
artystycznego, ktorzy w nich uczestnicza, a takze
dyrektorow teatrow i instytucji kultury — czyli
przysztych pracodawcow absolwentow.

Monitorowanie jakosci

Mato dziedzin posiada taka obsesyjng ch¢é demonstrowania jakosci jak sztuka: studenci
sg ciagle obligowani do wykonan i prezentacji przed komisjami, uczestniczenia w
przestuchaniach, spektaklach, pokazach, konkursach i — chyba najbardziej krytyczny test —
publicznych prezentacjach i wystepach. Jednocze$nie arty$ci posiadajg bardzo
ograniczone doswiadczenie w procedurach zewnetrznego zapewnienia jakosci 1 procesach
akredytacyjnych. Dlatego potrzebna jest dalsza praca, majaca na celu nie tylko
poinformowanie instytucji jak podchodzi¢ do takich procedur podwyzszenia jakoS$ci
ksztalcenia, ale rowniez aby zainicjowal proaktywne podej$cie do catego sektora
artystycznego zapewniajace, ze procedury beda braty pod uwage szczegdlny charakter
studiow artystycznych, ktéry odrdznia sztuke od wszystkich innych dyscyplin wyzszego
szkolnictwa. W dodatku mechanizmy zapewnienia jako$ci i akredytacji muszg
funkcjonowa¢ jako czynniki wspomagajace autonomiczne instytucje szkolnictwa
wyzszego w podwyzszaniu ich jakosci, zastepujac biurokratyczne dzialania bazujace na
nieelastycznych kryteriach i procedurach.

Mi¢dzynarodowy wymiar w sektorze artystycznym
Dla sektora artystycznego, zawierajacego dyscypliny tradycyjnie juz ,,migdzynarodowe”,

jest sprawag niezmiernie wazng podtrzymanie 1 rozwijanie powigzan z regionami
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pozaeuropejskimi. Przykladowo - w dziedzinie muzyki projekt ,,Mundus Musicalis”
(pierwszy projekt w obszarze muzyki wspierany przez ERASMUS MUNDUS) bada
miedzynarodowa poréwnywalno$¢ systemoOw i kwalifikacji w obszarze szkolnictwa
muzycznego. W projekcie tym (w ktorym uczestniczg instytucje profesjonalnego
szkolnictwa muzycznego z Australii, Ameryki Potnocnej, Dalekiego Wchodu i Ameryki
Lacinskiej) przeprowadzane sg badania na temat mig¢dzynarodowej poréwnywalnosci
efektow ksztalcenia prezentowanych w niniejszym dokumencie.
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Aneks

Efekty ksztalcenia: wprowadzenie

Efekty ksztalcenia odpowiadajg szeroko adoptowanemu podzialowi na kompetencje
oparte na wiedzy, kompetencje praktyczne/umiejetnosci i kompetencje ogolne. Biorac
jednakze pod uwage podstawowe znaczenie kompetencji/umiejetnosci praktycznych w
ksztatceniu artystycznym, sa one umieszczona na pierwszym planie. Efekty ksztalcenia
sg pogrupowane dwoch ,,blokach”: pierwszy przeznaczony jest dla I i II cyklu studiow,
drugi odpowiada III cyklowi. Dzieje si¢ tak dlatego, ze pierwsze dwa cykle w wyzszym
szkolnictwie artystycznym, podobnie jak w innych dyscyplinach, przybierajg forme
programow ,,nauczanych”, podczas gdy trzeci cykl bazuje na indywidualnej praktycznej
eksploracji (indywidualnych badaniach) studenta dotyczacych partykularnych ,,pytan
badawczych”. Relacje pomigdzy trzema zestawami efektow ksztatcenia sg zdefiniowane
w sposob, w jaki odnosza si¢ do opiséw poszczegodlnych poziomow ksztatcenia. Moze to
by¢ przedstawione na diagramie w sposob nastepujacy:

Efekty ksztatcenia, ktore dotycza przede Opisy dublinskie Efekty ksztatcenia, ktore dotycza przede
wszystkim umiejetno$ci i kompetencji wszystkim umiejetnosei i kompetencji typowych
typowych dla programéw ,,nauczanych” dla programéw ukierunkowanych badawczo

ﬁ.KSZ. I cykl Efekty ksztalcenia

/ Efekty ksztalcenia II cykl E. Ksz.
. [E.Isz,
Efekty ksztalcenia Icykl

Aby podkresli¢ relacje pomiedzy Efektami ksztalcenia | Opisami dublinskimi w wersji
artystycznej, pig¢ kategorii wspomnianych w Opisach dublinskich oznaczonych literami
A-E (patrz ponizej) zostatlo wprowadzonych obok kazdego z Efektow ksztatcenia. W
niektorych przypadkach wiecej niz jedna kategoria jest przypisana danemu Efektowi.
Uzyty jest rowniez system nawiasow, podkreslajacy drugoplanowa role danego Efektu w
stosunku do zaproponowanej kategorii wynikajacej z Opiséw dublinskich. Tych pieé¢
kategorii jest wyszczegolnionych ponizej:

A Wiedza i orientacja
O demonstrowanie umiejetnosci, wiedzy i orientacji artystycznej (knowledge and understanding)
B Woykorzystanie wiedzy i orientacji
O wykorzystanie swoich umiejetnosci, wiedzy i orientacji artystycznej w réznych kontekstach
(applying knowledge and understanding)
C Umiejetnos¢ tworzenie sadow
O analizowanie, krytyczna interpretacja i formutowanie oryginalnych opinii i sadéw (making
judgements)
D Umiejetno$¢ komunikowania si¢
O komunikowanie si¢ w rdznych aspektach (communication skills)
E Umiejetno$¢ samouczenia si¢
o rozwijanie (poszerzanie) swoich kwalifikacji (umieje¢tno$¢ uczenia si¢ — learning skills)
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Deskryptory KRK

Efekty ksztalcenia: wprowadzenie (jesli dotyczy)

Studia | stopnia

Studia Il stopnia

Poniewaz program nauczania na
studiach 1 stopnia jest dos$¢ Scisle
ustalony i obejmuje szerokie spektrum
wiedzy, mozliwe jest wyodrgbnienie
pewnej liczby dziedzin, w ktérych
efekty  nauczania u  wszystkich
studentow  beda  prawdopodobnie
zblizone zaréwno w obrebie jednej
uczelni, jak réwniez w roéznych
uczelniach podobnego typu.

Poniewaz program nauczania na studiach II
stopnia cechuje indywidualizacja
(przynajmnie;j cze$ciowa) procesu
ksztalcenia, przy czym program zaklada
zawezenie  zakresu  dyscyplin  przy
rownoczesnym pogtebieniu studiow nad
nimi, duzo trudniej jest na tym poziomie
zdefiniowa¢ efekty nauczania. Niemniej,
ogolnie rzecz ujmujac, w obrebie studiow
IT stopnia mozna wyrozni¢ trzy kategorie
studiow polegajacych na:
- dalszym rozwoju osobowosci i
kwalifikacji artystycznych studenta,
- dalszym rozwoju kwalifikacji o
charakterze teoretyczno-
badawczym
- polaczeniu kwalifikacji
artystycznych i teoretycznych
(naukowych)
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Sztuki muzyczne 05.02.2010

I stopien, studia licencjackie

Umiejetnosci — praktyczne efekty
ksztatcenia

Umiejetnosci w zakresie ekspresji
artystycznej

- Absolwenci powinni umie¢ tworzy¢
1 realizowa¢ wlasne koncepcje
artystyczne oraz dysponowacé
umiejetnosciami potrzebnymi do
ich wyrazenia. B (+C)

Umiejetnosci w zakresie repertuaru

- Absolwenci powinni zna¢ i, jezeli to
mozliwe, wykonywac
reprezentatywny repertuar zwigzany
z glownym kierunkiem studiow
(specjalnoscia). W trakcie studiow
powinni naby¢ do$wiadczenia w
wykonywaniu repertuaru w ré6znych
stylach. B

Umiejetnosci pracy w zespole

- Absolwenci powinni by¢
przygotowani do wspotdziatania z
innymi muzykami w rdznego typu
zespotach. B

Umiejetnosci ¢wiczenia i pracy podczas
prob

- Absolwenci powinni opanowac
efektywne techniki ¢wiczenia,
umozliwiajace im ciagly rozwoj
poprzez samodzielng prace.

- W trakcie studiéw powinni
przyswoic€ sobie dobre nawyki
dotyczace techniki i postawy,
umozliwiajgce im operowanie
ciatem w sposob najbardziej
wydajny i bezpieczny (z punktu
widzenia fizjologii). B (+C+E)

Umiejetnos$ci czytania nut

- Absolwenci powinni opanowac
umiejetnosci umozliwiajgce im
przekazanie dzieta muzycznego w
pelni, a zatem przekazanie jego
materiatu dzwigkowego, formy 1
zawartych w nim idei. Przyktadowo
— powinni opanowac czytanie nut w
stopniu wystarczajagcym zardwno
dla zrozumienia muzyki, jak i dla

Sztuki plastyczne

I stopien, studia licencjackie

Umiejetnosci — praktyczne efekty
ksztatcenia

Umiejetnosci w zakresie ekspresji
artystycznej

- Absolwenci powinni umie¢ tworzy¢
1 realizowa¢ wlasne koncepcje
artystyczne oraz dysponowac
umiejetnosciami potrzebnymi do
ich wyrazenia. B (+C)

Umiejetnosci w zakresie realizacji prac
artystycznych.

- Absolwenci powinni posiadac
umiejetno$¢ swiadomego
postugiwania si¢ narzedziami
warsztatu artystycznego W Wybranych
obszarach dzialalnosci plastycznej.
A+B

- Absolwenci powinni posiadac
umiejetno$¢ swiadomego
postugiwania si¢ wlasciwa technika i
technologig trakcie realizacji prac
artystycznych. B+C+D
Absolwenci powinni umie¢
podejmowaé samodzielnie decyzje
odnosnie realizacji i projektowania
swoich prac artystycznych.

Umiejetnosci pracy w zespole

- Absolwenci powinni by¢
przygotowani do wspoéldziatania 1
wspotpracy z innymi osobami w
ramach prac zespotowych (takze o
charakterze interdyscyplinarnym) B

Umieje¢tnoSci warsztatowe

- Absolwenci powinni posiadac¢
szeroki zakres umiejgtnosci
warsztatowych umozliwiajacych im
realizacj¢ wlasnych koncepcji
artystycznych. B+C+D

- Absolwenci powinni opanowac
efektywne techniki ¢wiczenia
umiejetnosci warsztatowych,
umozliwiajace im ciagly rozwoj
poprzez samodzielng prace. B+E

Umiejetnosci kreacyjne

- Absolwenci w trakcie studiow

powinni naby¢ do$wiadczenia w
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bieglego czytania a 'vista. B
Umiejetnosci stuchowe, tworcze i
odtworcze

- Absolwenci powinni 0siaggnaé
bieglo$¢ w zakresie stuchowego
rozpoznawania materialu
muzycznego, zapamig¢tywania go i
operowania nim. B

Umiejetnosci werbalne

- Absolwenci powinni umie¢
swobodnie wypowiadac si¢ (ustnie i
pisemnie) na temat interpretowania
muzyki, jej tworzenia i odtwarzania.
B (+C+D)

Umiejetnos$ci dotyczace publicznych
prezentacji

- Absolwenci powinni przyswoic
sobie formy zachowan zwigzane z
wystepami publicznymi. D

Umieje¢tnosci improwizacyjne

- Absolwenci powinni zdoby¢
umiejetnosci ksztattowania i
tworzenia muzyki w sposob
umozliwiajacy odejscie od
zapisanego tekstu nutowego. B
(+D)

Umiejetnos$ci pedagogiczne (jezeli
dotycza Kierunku studiow)

- Otrzymawszy podstawowe
wyksztatcenie pedagogiczne na
studiach I stopnia, studenci powinni
mie¢ kwalifikacje do uczenia w
zakresie swojej specjalnosci na
roznych poziomach edukacji
muzycznej. B+C+D

Teoretyczne efekty ksztatcenia —

wiedza
Znajomos¢ materialu
muzycznego
- Absolwenci powinni znac¢
podstawowy repertuar zwigzany ze
swoja specjalnoscig 1 przynajmnie;j
niektore jego bardziej szczegdlowe
obszary, jak rowniez (gdy zachodzi
taka potrzeba) repertuar
instrumentoéw pokrewnych. A
- Absolwenci powinni zna¢ elementy

repertuaru i

realizowaniu wtasnych dziatan
artystycznych opartych na
zroznicowanych stylistycznie
koncepcjach wynikajacych ze
swobodnego i1 niezaleznego
wykorzystywania swej wyobrazni,
intuicji 1 emocjonalnosci. A+B+C

Umiejetnosci werbalne
- Absolwenci powinni umie¢
swobodnie wypowiadac si¢ (ustnie i
pisemnie) na temat roznych
dziedzin tworczosci plastycznej. B
(+C+D)
Umiejetnosci dotyczace publicznych
prezentacji
- Absolwenci powinni przyswoié
sobie formy zachowan zwigzane z
publicznymi prezentacjami
wlasnych dokonan. D

Umiejetnosci pedagogiczne (jezeli
dotyczg kierunku studiow)

- Otrzymawszy podstawowe
wyksztalcenie pedagogiczne na
studiach I stopnia, studenci powinni
mie¢ kwalifikacje do uczenia w
zakresie swojej specjalnosci na
roznych poziomach edukacji
plastycznej. B+C+D

Teoretyczne efekty ksztatcenia —
wiedza

Wiedza w zakresie realizacji prac
artystycznych
- Absolwenci powinni posiadaé

podstawowa wiedz¢ dotyczaca
realizacji prac artystycznych
zwigzanych ze swoja specjalnoscia,
jak réwniez (gdy zachodzi taka
potrzeba) wiedze¢ dotyczaca
srodkow ekspresji 1 umiejetnosci
warsztatowych pokrewnych
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dzieta muzycznego oraz rozumie¢
ich wzajemne relacje, a takze znac¢
wzorce budowy formalnej utwordow.
A
Wiedza i zrozumienie kontekstu sztuki
muzycznej

- Absolwenci powinni znac¢ i
rozumie¢ podstawowe linie
rozwojowe W historii muzyki oraz
mie¢ orientacj¢ w pismiennictwie
zwigzanym z tymi zagadnieniami.

- Absolwenci powinni wykazywac
si¢ znajomoscig stylow muzycznych
1 zwigzanych z nimi tradycjami
wykonawczymi.

- Absolwenci powinni mie¢ szerokg
orientacj¢ w zakresie problematyki
zwigzanej z technologiami
stosowanymi w muzyce (w ujeciu
cato$ciowym) 1 by¢ swiadomi
rozwoju technologicznego
zwigzanego z ich specjalnoscia.

- Absolwenci powinni posiadaé
pewien zakres wiedzy dotyczacy
finansowych, marketingowych i
prawnych aspektow zawodu
muzyka.

- Absolwenci powinni by¢ §wiadomi
powiazan i zalezno$ci pomiedzy
teoretycznymi i praktycznymi
elementami studiow. A

Wiedza dotyczaca improwizacji

- Absolwenci powinni znac i
rozumie¢ pewien zakres wzorcow,
lezacych u podstaw improwizacji. A
(+B)

Wiedza pedagogiczna (jezeli
kierunku studiéw)

- Absolwenci powinni by¢
zaznajomieni w podstawowym
zakresie z najwazniejszymi
koncepcjami pedagogiki 1 jej strong
praktyczna, zwlaszcza jezeli ich
specjalnosc¢ jest zwigzana z
edukacja muzyczng. A

dotyczy

Ogolne efekty ksztalcenia
Niezaleznos$¢
- Absolwenci powinni umie¢

dyscyplin. A

Wiedza i zrozumienie kontekstu sztuki
plastycznej

- Absolwenci powinni zna¢ i
rozumie¢ podstawowe linie
rozwojowe w historii
poszczego6lnych dyscyplin sztuki
oraz mie¢ orientacje w
piSmiennictwie zwigzanym z tymi
zagadnieniami.

- Absolwenci powinni wykazywac
si¢ znajomoscia stylow w sztuce i
zwigzanych z nimi tradycjami
tworczymi.

- Absolwenci powinni mie¢ szeroka
orientacj¢ w zakresie problematyki
zwigzanej z technologiami
stosowanymi w danej dyscyplinie
sztuki (w ujeciu catosciowym) i by¢
$wiadomi rozwoju
technologicznego zwigzanego z ich
specjalnoscia.

- Absolwenci powinni posiadaé
pewien zakres wiedzy dotyczacy
finansowych, marketingowych i
prawnych aspektow zawodu
artysty-plastyka.

- Absolwenci powinni by¢ §wiadomi
powigzan i zalezno$ci pomigdzy
teoretycznymi i praktycznymi
elementami studiow. A

Wiedza pedagogiczna (jezeli dotyczy
kierunku studiow)

- Absolwenci powinni by¢
zaznajomieni w podstawowym
zakresie z najwazniejszymi
koncepcjami pedagogiki i jej strong
praktyczng, zwlaszcza jezeli ich
specjalnos¢ jest zwigzana z
edukacja w zakresie sztuk
plastycznych. A

Ogolne efekty ksztalcenia
Niezaleznos$¢
- Absolwenci powinni umie¢
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podejmowac samodzielne,
niezalezne prace, wykazujac si¢
przy tym:

- zbieraniem, analizowaniem i
interpretowaniem informaciji,

- rozwijaniem idei i formutowaniem
Krytycznej argumentaciji,
wewnetrzng motywacja i wlasng
organizacjg pracy. E (+C+D)

Uwarunkowania psychologiczne
W réznych sytuacjach absolwenci powinni
by¢ zdolni do efektywnego wykorzystania:

- wyobrazni,

- intuicji,

- emocjonalnosci,

- zdolno$ci tworczego myslenia i
tworczej pracy w trakcie
rozwigzywania problemow,

- zdolnosci elastycznego myslenia,
adaptowania si¢ do nowych i
zmieniajacych sie okolicznosci,

- umiej¢tnosci kontrolowania swoich
zachowan i — w razie potrzeby —
przeciwdziatania lgkom i stresom,
jak rowniez sprostania warunkom
zwigzanym z publicznymi
wystepami. B+C

Krytycyzm
Absolwenci powinni:

- wykazywac umiejetnos¢
samooceny,

- by¢ zdolni do konstruktywnej
krytyki w stosunku do dziatan
innych osob,

- by¢ zdolni do podjecia refleksji na
temat spotecznych, naukowych 1
etycznych aspektow zwigzanych z
wlasng praca. E (+C)

Komunikacja spoleczna

Absolwenci powinni wykazaé si¢
umiejetnosciami efektywnego
komunikowania si¢ i zycia w
spoteczenstwie, co w szczegdlnosci
dotyczy:

- pracy zespotowej w ramach

wspolnych projektow 1 dziatan,

- negocjowania i organizowania,

- integracji z innymi osobami w
réznych przedsigwzigciach
kulturalnych,

podejmowac samodzielne,
niezalezne prace, wykazujac si¢
przy tym:

- zbieraniem, analizowaniem i
interpretowaniem informacji,

- rozwijaniem idei i formutowaniem
krytycznej argumentaciji,
wewnetrzng motywacja i wlasng
organizacjg pracy. E (+C+D)

Uwarunkowania psychologiczne
W réznych sytuacjach absolwenci powinni
by¢ zdolni do efektywnego wykorzystania:

- wyobrazni,

- intuicji,

- emocjonalnosci,

- zdolnosci tworczego myslenia i
tworczej pracy w trakcie
rozwigzywania problemow,

- zdolnosci elastycznego myslenia,
adaptowania si¢ do nowych i
zmieniajacych si¢ okolicznosci,

- umiej¢tnosci kontrolowania swoich
zachowan 1 sprostania warunkom
zwigzanym z publicznymi
prezentacjami. B+C

Krytycyzm
Absolwenci powinni:

- wykazywac umieje¢tnos¢
samooceny,

- by¢ zdolni do konstruktywnej
krytyki w stosunku do dziatan
innych osob,

- by¢ zdolni do podjecia refleksji na
temat spotecznych, naukowych i
etycznych aspektéw zwigzanych z
wlasng praca. E (+C)

Komunikacja spoleczna

Absolwenci powinni wykazac si¢
umiejetnosciami efektywnego
komunikowania si¢ i zycia w
spoteczenstwie, co w szczegolnosci
dotyczy:

- pracy zespotowej w ramach

wspolnych projektow 1 dziatan,

- negocjowania i organizowania,

- integracji z innymi osobami w
roznych przedsigwzigciach
kulturalnych,
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prezentowania zadan w przystepny
sposob,

-zastosowania technologii
informacyjnych (IT). D (+B+C)

prezentowania zadan w przystepny
Sposob,

-zastosowania technologii
informacyjnych (IT). D (+B+C)
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Sztuki muzyczne
I1 stopien, uzup. magisterskie

Umiejetnosci — praktyczne
efekty ksztatcenia

Umiejetnosci w zakresie
ekspresji artystycznej

Absolwentow powinna
cechowac¢ wysoko
rozwini¢ta 0sobowos¢
artystyczna,
umozliwiajaca
tworzenie, realizowanie i
wyrazanie wlasnych
koncepcji artystycznych.
B (+C)

Umiejetnosci w zakresie
repertuaru

Absolwenci powinni na
bazie doswiadczen
zwigzanych ze studiami I
stopnia moc budowaé
obszerny repertuar,
poglebiajac go w
obszarze swojej
specjalnosci.

Absolwenci powinni
wykazywac si¢ swoboda
w interpretowaniu
utworow
reprezentujgcych rozne
style muzyczne i
jednoczes$nie doskonali¢
si¢ w jednym, wybranym
przez siebie stylu. B

Sztuki plastyczne

II stopien, uzup. magisterskie
(jednolite magisterskie)

Umiejetno$ci — praktyczne
efekty ksztatcenia
Umiejetnosci w zakresie
ekspresji artystycznej

Absolwentow powinna
cechowa¢ wysoko
rozwini¢ta osobowos¢
artystyczna,
umozliwiajaca
tworzenie, realizowanie i
wyrazanie wlasnych
koncepcji artystycznych.
B (+C)

Umiejetnosci w zakresie
realizacji prac artystycznych.

Absolwenci powinni na
bazie doswiadczen
zwigzanych ze studiami I
st. moc realizowac
wiasne koncepcje
artystyczne w obszarze
swojej specjalnosci.
Absolwenci powinni
umie¢ podejmowaé
samodzielnie decyzje
odnos$nie projektowania 1
realizacji prac
artystycznych.
Swiadomos¢ ta powinna
by¢ wystarczajaco
bogata dla uzasadniania
wiasnych tworczych
motywacji, a
jednoczesnie otwarta na
odmienne widzenie
Swiata 1 subiektywne
obrazowanie. A+B
Absolwenci powinni
posiada¢ umiejetnosé
projektowania efektow
prac artystycznych w
aspekcie estetycznym,
spotecznym i prawnym.
A+B+C

Sztuki teatralne i filmowe jednolite

magisterskie
(studia dwustopniowe)

Umiejetnosci — praktyczne efekty
ksztatcenia

Umiejetnosci w zakresie ekspresji
artystycznej

Absolwentow powinna cechowad
wysoko rozwini¢ta osobowos¢
artystyczna, umozliwiajaca
tworzenie, realizowanie i
wyrazanie wlasnych koncepcji
artystycznych. B (+C)

Umiejetnosci w zakresie realizacji prac
artystycznych.

Absolwenci powinni wykazac
umiejetnos¢ rozumienia istoty
konstrukcji tekstu scenariusza;
samodzielnego oceniania tekstu
literackiego 1 mozliwosci jego
adaptacji dla teatru i filmu
Absolwenci powinni posiada¢
zdolnos$¢ rozumienia technologii
realizacji widowisk teatralnych,
telewizyjnych i filmowych;
stosowania zasad i technik
adaptacji utworow literackich i ich
przeksztalcania na jezyk filmowy 1
teatralny. A+B

Umiejetnosci pracy w zespole

Absolwenci powinni by¢
przygotowani do wspoldziatania z
innymi osobami w ramach prac
zespolowych (takze o charakterze
interdyscyplinarnym) i by¢ zdolni
do podjecia wiodacej roli w takich
zespotach. B (+C+D)
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UmiejetnosSci pracy w zespole
- Studenci zaangazowani

w trakcie studiow II
stopnia w dziatalnos¢
zespotow muzycznych
powinni po ukonczeniu
tych studiow by¢ zdolni
do podjecia wiodacej roli
w takich zespotach. B
(+C+D)

Umiejetnos$ci ¢wiczenia i pracy
podczas prob, czytania nut,
stuchowe, tworcze i odtworcze
- Programy nauczania na
studiach Il stopnia
zaktadaja, ze studenci
juz posiedli te
umiejetnosci.
Absolwenci studiow 11
stopnia powinni mie¢
pewnosc, ze wszelkie
ewentualne trudnosci w
tym zakresie zostaty
przezwycigzone.
Poprzez dalsze
indywidualne studia
powinni kontynuowac
rozwijanie tych
umiej¢tnosci w stopniu
wystarczajacym do
utrzymania i poszerzania
zdolnosci do tworzenia,
realizowania i wyrazania
swoich koncepcji
artystycznych. B
(+C+D+E)
Umiejetnosci werbalne
- Absolwenci
specjalnosci, ktore
zaktadajg to w swoich
programach, powinni
posiada¢ umiejetnos¢
tworzenia
rozbudowanych

UmiejetnosSci pracy w zespole
- Absolwenci powinni by¢

przygotowani do
wspotdziatania z innymi
osobami w ramach prac
zespotowych (takze o
charakterze
interdyscyplinarnym) i
by¢ zdolni do podjgcia
wiodacej roli w takich
zespotach. B (+C+D)

Umieje¢tnosci warsztatowe
- Programy nauczania na

studiach 11 stopnia
zaktadaja, ze studenci
juz posiedli te
umiejetnosci.
Absolwenci studiow 11
stopnia powinni mie¢
pewnosé, ze wszelkie
ewentualne trudno$ci w
tym zakresie zostaty
przezwycigzone.
Poprzez dalsze
indywidualne studia
powinni kontynuowacé
rozwijanie tych
umiejetnosci w stopniu
wystarczajagcym do
utrzymania i poszerzania
zdolnosci do tworzenia,
realizowania 1 wyrazania
wtlasnych koncepcji
artystycznych zgodnie ze
swoja specjalizacja. B
(+C+D+E)

Umiejetnosci werbalne
- Absolwenci

specjalnosci, ktore
zakladaja to w swoich
programach, powinni
posiada¢ umiej¢tnosé
tworzenia
rozbudowanych
prezentacji stownych w

UmiejetnoSci warsztatowe

Absolwent powinien posiadac
umiejetnosci z zakresu warsztatu
w stopniu niezbednym do
realizacji wtasnych projektow
artystycznych.

Absolwenci powinni opanowac
efektywne techniki ¢wiczenia
umiejetnosci warsztatowych,
umozliwiajace im ciaggly rozwoj
poprzez samodzielng pracg, a
poprzez dalsze indywidualne
studia kontynuowac rozwijanie
tych umiejegtnosci w stopniu
wystarczajagcym do utrzymania i
poszerzania zdolnosci do
tworzenia, realizowania i
wyrazania swoich koncepcji
artystycznych. B (+C+D+E)

Umiejetnosci werbalne

Absolwenci  powinni  posiadaé
umiejetnosé tworzenia
rozbudowanych prezentacji

stownych w formie pisemnej i
ustnej na tematy zwigzane z ich
specjalnoscia. B

Umiejetnosci dotyczace publicznych
prezentacji

Absolwenci powinni przyswoic¢
sobie formy zachowan zwigzane z
wystepami publicznymi 1 w
sposob wysoce odpowiedzialny
podchodzi¢ do wystepow
estradowych, wykazujac si¢
umiejetnoscig nawigzania
kontaktu z publicznoscig. D

Umiejetnosci improwizacyjne

- Absolwenci powinni zdoby¢

umiejetnosci ksztaltowania 1
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prezentacji stownych w
formie pisemnej i ustnej
na tematy zwigzane z ich
specjalnoscia. B

Umiejetnosci dotyczace
publicznych prezentacji

Absolwenci powinni w
sposOb wysoce
odpowiedzialny
podchodzi¢ do
wystepow estradowych i
wykazywac si¢
umiejetnoscia
nawigzania kontaktu z
publicznoscia poprzez
wierne, ptynne i
przekonujace oddanie
idei dzieta muzycznego.
D (+C)

Umieje¢tnosci improwizacyjne

Absolwenci powinni
zdoby¢ umiejetnosci
ksztattowania i
tworzenia muzyki w
sposob  umozliwiajacy
odejscie od zapisanego
tekstu nutowego. B (+D)

UmiejetnoSci pedagogiczne
(jezeli  dotycza  kierunku
studiow)

Absolwenci powinni
osiggna¢ wysoki poziom
umiejetnosci zwigzanych
z teoretycznym i
praktycznym
zastosowaniem
pedagogiki,
umozliwiajagcym
podjecie pracy na
r6znych poziomach
edukacji muzycznej.
B+C+D

formie pisemnej i ustnej
na tematy zwigzane z ich
specjalnoscia. B

Umiejetnosci dotyczace
publicznych prezentacji

Absolwenci powinni w
Sposob wysoce
odpowiedzialny
podchodzi¢ do
publicznych wystgpien
zwigzanych z
prezentacjami
artystycznymi. D

Umiejetnosci kreatywne

Absolwenci w trakcie
studiow powinni naby¢
umiejetnosé
wykorzystywania
wzorcow lezacych u
podstaw kreacji
artystycznej,
umozliwiajacych
swobodg i1 niezalezno$¢
swojej wypowiedzi
artystycznej.B

Umiejetnosci pedagogiczne
(jezeli dotycza Kierunku
studiow)

Absolwenci powinni
o0siggna¢ wysoki poziom
umiejetnosci zwigzanych
z teoretycznym i
praktycznym
zastosowaniem
pedagogiki,
umozliwiajacym
podjecie pracy na
r6znych poziomach
edukacji plastycznej.
B+C+D

Wiedza — teoretyczne

tworzenia w sposob umozliwiajacy
odejscie od zapisanego tekstu
dramatu/scenariusza/partyturydziat
an B (+D)

Wiedza — teoretyczne efekty
ksztatcenia

Znajomos¢ repertuaru

Absolwenci  powinni, poprzez
indywidualng prace i
poszukiwania, osiggnaé

gruntowng znajomos$¢ repertuaru
zwigzanego z ich specjalnoscia. A

Wiedza w zakresie realizacji prac
artystycznych

Absolwent powinien posiadac¢
wiedzg¢ z zakresu srodkow
warsztatowych w stopniu
niezbednym do realizacji
wlasnych projektow artystycznych

Wiedza i zrozumienie kontekstu sztuki
teatralnej i filmowej

Absolwenci powinni znac 1
rozumie¢ podstawowe linie
rozwojowe w historii teatru i
filmu oraz mie¢ orientacje w
pisSmiennictwie zwigzanym z tymi
zagadnieniami.
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Wiedza — teoretyczne
efekty ksztatcenia

Znajomos¢ repertuaru i
materialu muzycznego

Absolwenci powinni,
poprzez  indywidualng
prac¢ i poszukiwania,
osiggnac gruntowna
znajomos$¢  repertuaru
Zwigzanego z ich

specjalnoscia. A
Absolwenci powinni
umie¢ zastosowac swoja
wiedze¢ dotyczaca
elementow dzieta
muzycznego i
muzycznych wzorcéw
formalnych do
wyrazania wlasnych
koncepcji artystycznych.
B

Wiedza i zrozumienie
kontekstu sztuki muzycznej

Absolwenci powinni
dysponowac poszerzong
wiedzg na temat
kontekstu historycznego
muzyki 1 jej] zwigzkow z
innymi dziedzinami
wspotczesnego zycia
oraz nadal samodzielnie
rozwijac te wiedzg w
sposob odpowiadajacy
ich specjalnosci.

Na podstawie wiedzy o
stylach muzycznych i
zwigzanych z nimi
tradycjami
wykonawczymi
absolwenci powinni
umie¢ konstruowac
programy, ktore sg
spojne 1 wlasciwe z
punktu widzenia
wykonawstwa.
Absolwenci powinni
wykazywac glebokie
zrozumienie

efekty ksztatcenia

Wiedz
prac a

Wiedz

a w zakresie realizacji
rtystycznych
Absolwenci powinni,
poprzez indywidualng
prace i poszukiwania
osiggna¢ gruntowng
wiedze w zakresie
ogolnym i
szczegbtowym
dotyczacg obszarow
sztuki 1 nauki przydatna
do formutowania 1
rozwigzywania
ztozonych zagadnien
zwigzanych z
reprezentowang
dyscypling artystyczna

a i zrozumienie

kontekstu sztuki plastycznej

Absolwenci powinni
dysponowac poszerzong
wiedzg na temat
kontekstu historycznego
i kulturowego sztuk
plastycznych i jego
zwigzku z innymi
dziedzinami
wspotczesnego zycia
oraz nadal samodzielnie
rozwijac te¢ wiedzg w
sposob odpowiadajacy
ich specjalnosci
B+C+D

Na podstawie wiedzy o
stylach w sztuce i
zwigzanych z nimi
tradycjami tworczymi
absolwenci powinni
umie¢ tworzy¢ prace
artystyczne o wysokim
stopniu oryginalnosci
Absolwenci powinni
wykazywac glebokie
zrozumienie

- Absolwenci powinni wykazywac
si¢ znajomoscig stylow gry
aktorskiej 1 prac rezyserskich (w
tym najnowsze trendy z zakresu
okreslonych kierunkéw dane;j
sztuki i osiggnigcia
najwybitniejszych przedstawicieli
danej specjalnosci)

- Absolwenci powinni mie¢ szeroka
orientacj¢ w zakresie
problematyki zwigzanej z
technologiami stosowanymi w
teatrze i filmie (W ujeciu
catosciowym) 1 by¢ swiadomi
rozwoju technologicznego
zwigzanego z ich specjalnoscia

- Absolwenci powinni posiadaé
pewien zakres wiedzy dotyczacy
finansowych, marketingowych i
prawnych aspektéw zawodu
aktora i rezysera.

- Absolwenci powinni wykazywacé
glebokie zrozumienie wzajemnych
relacji pomiedzy teoretycznymi i
praktycznymi aspektami ich
studidow, a takze wykorzystywac
te wiedze dla dalszego
artystycznego rozwoju. B (+C+D)

- Absolwenci powinni dysponowaé
poszerzong wiedzg na temat
kontekstu historycznego i
kulturowego sztuki i jej zwigzkow
z innymi dziedzinami
wspolczesnego zycia oraz nadal
samodzielnie rozwijac¢ te wiedze
w sposob odpowiadajacy ich
specjalnosci B (+C+D)

Ogolne efekty ksztalcenia
Niezaleznos$¢
Absolwenci powinni umie¢ podejmowac
samodzielne, niezalezne prace, wykazujac
si¢ przy tym:

- zbieraniem, analizowaniem i

interpretowaniem informacji,
- rozwijaniem idei i formutowaniem
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wzajemnych relacji
pomigdzy teoretycznymi
i praktycznymi
aspektami ich studiéw, a
takze wykorzystywac t¢
wiedze dla dalszego
artystycznego rozwoju.
B (+C+D)

Wiedza dotyczaca sztuki
improwizacji
- Absolwenci powinni
znac 1 rozumie¢ pewien
zakres wzorcow,
lezacych u podstaw
improwizacji A(+B).

Wiedza w zakresie
umiejetnosci pedagogiczne
(jezeli dotycza Kierunku
studiow)

- Absolwenci powinni by¢
zaznajomieni w
podstawowym zakresie z
najwazniejszymi
koncepcjami pedagogiki
1jej strong praktyczna,
zwlaszcza jezeli ich
specjalnosc jest
zwigzana z edukacja
muzyczng. A

Ogolne efekty ksztatcenia
Niezalezno$¢

Opierajac si¢ na
umiej¢tnosciach nabytych na
studiach I stopnia, absolwenci
powinni sta¢ si¢ w petni
samodzielni, zdolni do
integrowania nabytej wiedzy
oraz podejmowania w
zorganizowany sposob nowych i
kompleksowych dziatan, takze
w warunkach ograniczonego

wzajemnych relacji
pomiegdzy teoretycznymi
i praktycznymi
aspektami ich studidéw, a
takze wykorzystywac t¢
wiedze dla dalszego
artystycznego rozwojul.
B (+C+D)

Wiedza dotyczaca

umieje¢tnosci kreatywnych

- Absolwenci powinni

zna¢ i rozumieé wzorce
lezace u podstaw kreacji
artystycznej,
umozliwiajacych
swobodg i1 niezalezno$¢
swojej wypowiedzi
artystycznej.

Wiedza w zakresie
umiejetnosci pedagogiczne
(jezeli dotycza Kierunku
studiow)

- Absolwenci powinni by¢
zaznajomieni w
podstawowym zakresie z
najwazniejszymi
koncepcjami pedagogiki
1jej strong praktyczna,
zwlaszcza jezeli ich
specjalnosc jest
zwigzana z edukacja w
zakresie sztuk
plastycznych. A

Ogolne efekty ksztatcenia
Niezalezno$¢

Opierajac si¢ na
umiej¢tnosciach nabytych na
studiach I stopnia, absolwenci
powinni sta¢ si¢ w pelni
samodzielni, zdolni do
integrowania nabytej wiedzy
oraz podejmowania w
zorganizowany sposob nowych i
kompleksowych dziatan, takze
w warunkach ograniczonego

krytycznej argumentaciji,
wewnetrzng motywacja i wlasna
organizacja pracy.
samodzielnoscig i zdolnos$cia do
integrowania nabytej wiedzy oraz
podejmowania w zorganizowany
sposob nowych 1 kompleksowych
dziatan, takze w warunkach
ograniczonego dostepu do
potrzebnych informacji. E (+C+D)

Uwarunkowania psychologiczne

W

roznych
powinni by¢ zdolni

sytuacjach  absolwenci
do efektywnego

wykorzystania:

wyobrazni,

intuicji,

emocjonalnosci,

zdolno$ci tworczego myslenia 1
tworczej pracy w  trakcie

rozwigzywania problemow,
zdolno$ci elastycznego myslenia,
adaptowania si¢ do nowych 1
zmieniajacych si¢ okolicznosci,
umiejetnosci kontrolowania
swoich zachowan i — w razie
potrzeby — przeciwdziatania
lekom 1 stresom, jak rowniez
sprostania warunkom zwigzanym
z publicznymi prezentacjami,

w sposob $swiadomy 1 w r6znych
sytuacjach mechanizmow
psychologicznych
wspomagajacych ich dziatania. E

Krytycyzm
Absolwenci powinni:

wykazywac¢ umiejetnosé
samooceny,

by¢ zdolni do konstruktywne;
krytyki w stosunku do dziatan
innych osob,

by¢ zdolni do podjecia refleksji na
temat spotecznych, naukowych i
etycznych aspektow zwigzanych z
wlasng praca

catkowicie przyswoi¢ sobie
umiejetnos¢ krytycznej oceny.
C+E

Komunikacja spoleczna
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dostepu do potrzebnych
informacji. E (+C+D)

Uwarunkowania
psychologiczne

Opierajac si¢ na
umiejetnosciach nabytych w
trakcie studiéw I stopnia,
absolwenci powinni w sposob
Swiadomy oraz poparty
do$wiadczeniem
wykorzystywac¢ w roznych
sytuacjach mechanizmy
psychologiczne wspomagajace
ich dziatania. E

Krytycyzm

Opierajac si¢ na
umiejetnosciach nabytych w
trakcie studiow I stopnia
absolwenci powinni catkowicie
przyswoi¢ sobie umiejetnosé
krytycznej oceny. C+E
Komunikacja spoleczna

Opierajac si¢ na
umiej¢tnosciach  nabytych w
trakcie studiow 1  stopnia
absolwenci powinni  0siggnaé
poparta do$wiadczeniem
pewnos¢ w komunikowaniu si¢ 1
umiej¢tnosé zycia w
spoteczenstwie, co w
szczegdlnosci powinno

przejawiac si¢ poprzez:

- inicjowanie 1 prac¢ z
innymi  osobami  przy
wspolnych projektach i
dziataniach,

- przewodniczenie
pewnym dziataniom,
prace zespolowa,
prowadzenie negocjacji i
wlasciwg  organizacje
dziatan,

- integracje z  innymi
osobami  w  ramach

réznych  przedsigwzigé
kulturalnych,

- prezentowanie
skomplikowanych zadan

dostepu do potrzebnych
informacji. E (+C+D)

Uwarunkowania
psychologiczne

Opierajac si¢ na
umiejetnosciach nabytych w
trakcie studiéw I stopnia,
absolwenci powinni w sposob
Swiadomy oraz poparty
do$wiadczeniem
wykorzystywa¢ w réznych
sytuacjach mechanizmy
psychologiczne wspomagajace
ich dzialania. E

Krytycyzm

Opierajac si¢ na
umiejetnosciach nabytych w
trakcie studiow I stopnia
absolwenci powinni catkowicie
przyswoi¢ sobie umiejetnosé
krytycznej oceny. C+E
Komunikacja spoleczna

Opierajac si¢ na
umiejetnosciach  nabytych w
trakcie studiow I stopnia
absolwenci powinni  osiggnaé
poparta do$wiadczeniem
pewnos¢ w komunikowaniu si¢ 1
umiejetnosé zycia w
spoleczenstwie, co W
szczegblnosci powinno

przejawiac si¢ poprzez:

- inicjowanie 1 prac¢ z
innymi  osobami  przy
wspélnych projektach i
dziataniach,

- przewodniczenie
pewnym dziataniom,
prace zespotowa,
prowadzenie negocjacji i
wlasciwg  organizacj¢
dziatan,

- integracje¢ z innymi
osobami  w  ramach
réznych  przedsiewzigé
kulturalnych,

- prezentowanie
skomplikowanych zadan

Absolwenci powinni wykazac si¢
umiejetnosciami efektywnego
komunikowania si¢ i zycia w
spoteczenstwie, co w szczegdlnosci
powinno przejawiac si¢ poprzez:

inicjowanie pracy zespotowej w
ramach wspdélnych projektow 1
dziatan,

przewodniczenie pewnym
dziataniom, prac¢ zespotowa,
prowadzenie negocjacji i
wlasciwg organizacj¢ dziatan,
integracje z innymi osobami w
ramach réznych przedsiewzigé
kulturalnych,

prezentowania skomplikowanych
zadan w przystepny sposob,
zastosowania technologii
informacyjnych (IT). D (+B+C)
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w przystepnej formie. D \ w przystepnej formie. D \

Efekty ksztalcenia dla III cyklu studiow artystycznych

Efekty praktyczne (bazujace na umiejetnosciach)

LT cyk

(gdzie ma to zastosowanie i zgodnie z indywidualnymi zaloZeniami programu nauczania dla III cyklu)

Rozwdj artystyczny i umiejetnosci

o umiejetnosci integrowania 1 demonstrowania oryginalnego artystycznego podejscia
do wykonawstwa, tworczosci, rozwazan teoretycznych i nauczania

o zdolno$¢ do rozszerzenia w znaczacy sposOb naszej artystycznej orientacji
I do komunikowania tego typu podej$cia w swiadomy sposob

o rozw{j i realizacja artystycznej autonomii

Umiejetnosci badawcze

o zdolno$¢ do sformutowania propozycji badawczych — czy to odnoszacych sie¢
do teoretycznych, praktycznych lub tworczych zagadnien albo ich kombinacji — w sposob
rygorystyczny, przejrzysty i w kategoriach zadanych pytan i odpowiedzi

o zdolno$¢ do identyfikacji i kontekstualizowania na biezaco zagadnien danego obszaru
dzialania, w sensie stawiania otwartych pytan, poruszania nowych tematow i trendow

o zdolno$¢ do uswiadomienia sobie zatozen ustanowionych dla danego projektu i ich
realizacj¢ poprzez bezposrednie dziatania i wlasciwe metody, odpowiednie wyposazenie
I dobor cztonkow zespotu (gdzie ma to zastosowanie)

o zdolno$¢ do zidentyfikowania 1 uzycia odno$nej literatury i/albo innych Zrodet
W powigzaniu z danym obszarem dzialania

o zdolnos$¢ do krytycznej analizy i oceny swoich wlasnych i1 cudzych efektow

o zdolnos¢ do udokumentowania, zanalizowania 1 podsumowania posrednich 1 ostatecznych
efektow projektow

o zdolno$¢ do projektowania sposobdéw finansowania 1 systemOw oceny W procesie
rozwojowym danej pracy
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Efekty teoretyczne (oparte na wiedzy)

11 cykl
(gdzie ma to zastosowanie i zgodnie z indywidualnymi cechami programu nauczania dla I11 cyklu)

o $wiadomos$¢ i szacunek dla standardow doskonatosci w danym obszarze dziatan; zdolnos¢
do rozréznienia pomigdzy wartosciowymi i nietrafionymi poszukiwaniami, zar6wno w
sferze teoretycznej jak i praktycznej i/albo tworczej

o gruntowna wiedza o narodowym i migdzynarodowym kontek$cie dziatan i ich rezultatéw,
w ktorym dana praca bgdzie rozpowszechniana

o $wiadomos$¢ praw autorskich tworcow, ktorzy mogliby by¢ objeci czyim$ projektem (np.
prawa wydawnicze, prawa wlasnos$ci intelektualnej, poufne informacje, problemy etyczne
itd.)

o $wiadomos$¢ implikacji wynikajacych z pracy i dotyczacych zdrowia dla tych, ktérzy sa
zaangazowani w dang dziatalno$¢; zdolno$¢ do prowadzenia badan z duzym poczuciem
odpowiedzialnosci i akuratnosci

o $wiadomos$¢ potencjatu ekonomicznego i mozliwosci wykorzystania wtasnych rezultatow

o $wiadomos$¢ odnosnych metod i technik badan w odniesieniu do danego obszaru studiéw

Efekty ogolne (generyczne)

11 cykl
(gdzie ma to zastosowanie i zgodnie z indywidualnymi cechami programu nauczania dla 111 cyklu)

Niezalezno$¢

o zdolno$¢ do konsekwentnego dziatania w rozwigzywaniu witasnych probleméw i
podazania zgodnie ze swoimi ideami

o zdolno$¢ do zrozumienia mozliwosci transferu danych zdolno$ci badawczych do innych
obszar6w i1 uznanie zwigzanych z tym mozliwos$ci zrobienia kariery

o zdolno$¢ do kontynuowania i poglebienia badan, badawczo ukierunkowanych podejsé
(odniesien) w obrebie wiasnej kariery i, gdzie ma to zastosowanie, bioragc pod uwage
wszelkie aspekty zwigzanej z tym pracy i aktywnosci

Swiadomos$¢ krytyczna (krytycyzm)

o zdolno$¢ do kwestionowania ztych nawykow dotyczacych wyrachowania w pracy
naukowej, zakorzenionych btednych idei, konwencji, trendow itd.

o zdolnos¢ do widzenia swoich wlasnych ograniczen i niewykorzystanych potencjalnych
mozliwo$ci oraz do wymysSlenia strategii koniecznych dla zmaksymalizowania swych
dziatan

o zdolno$¢ do uznania i1 sprostania standardom w obrebie danej spolecznosci badawczej,
wykonawczej 1 tworczej

o zdolnos$¢ do odpowiadania ze zrozumieniem 1 odpowiedzialno$cig na krytyczne uwagi w
obrebie danej spoteczno$ci badawczej 1 artystycznej (wykonawczej i tworczej)

Umiejetno$ei komunikowania si¢ (komunikacja spoteczna)

o zdolno$¢ do ustanowienia i podtrzymywania wspoOtpracy z kolegami i studentami w
obrebie danej instytucji 1 wsrdd szerszej akademickiej i artystycznej spolecznos$ci

o zdolno$¢ do docierania (pisania/prezentowania/wykonania) w sposob jasny i czytelny
do odbiorcow (raporty badawcze, artykuly prasowe, prezentacje, wykonania albo inne
artystyczne wydarzenia posiadajacych wymiar badawczy lub majace na celu posiadanie
takiego wymiaru)

o zdolnos¢ do poszerzania publicznej orientacji i/albo artystycznego zrozumienia w danym
obszarze studiow

o zdolno$¢ do oceny wpltywu wlasnego zachowania na innych cztonkow zespotu,
wspoipracownikow artystycznych itd.
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