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Kierownik Katedry Dyrygentury Symfoniczno-Operowej

Recenzja rozprawy doktorskiej mgra Marka Kudry
pt. Problemy wykonawcze, stylistyczne, interpretacyjne

i kompozytorskie na pryyktadzie Symfonii B-dur Karola Lipiriskiego

Niniejsza recenzja zostata sporzgdzona w zwigzku z przewodem doktorskim
mgra Marka Kudry i zostata mi zlecona pismem z dn. 10.05.2021. Informacje
o powolaniu mnie na recenzenta Uchwalg Rady Naukowej Wydziatu Edukacji
Muzycznej Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, otrzymatam
w pismie z dn. 19.04.2019 r. Dokumentacj¢ wraz z zapisem dziela artystycznego
na plytach DVD oraz opis dzieta artystycznego w jezyku polskim, otrzymatam
w maju 2021 r. W odniesieniu do pkt 4, art.187, Ustawy z dn. 20.07.2018 r. Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce, odnotowuje brak streszczenia w jezyku angielskim.
Pragne nadmieni¢, iz zarbwno w piSmie z dn. 19.04.2019, jak i kolejnym z dn.
10.05.2021, nie znalaztam informacji w jakiej dziedzinie ten przewdd sie¢ odbywa, ale

oczywiste jest dla mnie, iz jest to przewod w dziedzinie sztuki.

1. Dokumentacja
Przedstawiona przez mgra Marka Kudr¢ dokumentacja dorobku artystycznego
potwierdza doswiadczenie i osiggniecia Kandydata, na polu wykonawstwa i promocji

muzyki klasycznej, a takze popularyzacji innych gatunkéw muzyki. W wykazie
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Doktorant wyszczegdlnia kilka prawykonan oraz nagrania dwéch plyt. Na uwagg
zastuguje zrealizowany w latach 2011-2019 zr6znicowany repertuar, zawierajacy nie
tylko utwory symfoniczne, ale réwniez utwory wokalno-instrumentalne, operetki,
oraz bardzo liczne utwory chéralne. Potwierdzenie osiggni¢¢ stanowig nagrody
i wyr6znienia. Pragng zwr6ci¢ uwage na duzg ilo$¢ warsztatéw, w ktérych megr
Marek Kudra brat udzial, od Warsztatéw Muzyczno-Liturgicznych, przez np.
Warsztaty pt. Wykonawstwo romantyczne muzyki chéralnej, po Rozwijanie zdolnosci
muzycznych u dzieci. Wspomniana przeze mnie réznorodnos¢ $wiadczy na pewno
o szerokim wachlarzu zainteresowan Doktoranta, ale tez na pewno zaSwiadcza
o ciaglej potrzebie rozwoju, zdobywania wiedzy, doskonalenia warsztatu. Moja
uwage zwrécily réwniez opinie i podzickowania, w ktérych wielokrotnie
zamieszczane sg stowa uznania dla profesjonalizmu, zaangazowania, entuzjazmu,
sumienno$ci, a nawet punktualnos$ci Kandydata.
Przedstawiona w wykazie dzialalno$ci dyrygenckiej w latach 2011-2019 ilos¢
wydarzen artystycznych z udzialem mgra Marka Kudry to 107 koncertéw, w tym
oprawy muzyczne Mszy i nagrania plyt. Niestety dokumentacja publicznej
prezentacji nie jest prawidtowo przygotowana. Odnotowuj¢ duze braki w odniesieniu
do przedstawionego wykazu dzialalnosci. Dla przykiadu w 2013 roku, z szesciu
wydarzen artystycznych przedstawionych w wykazie, znajdujemy potwierdzenie dla
zaledwie dwoéch. Zrozumiale jest, ze dane wydarzenie moze nie mie¢ swojego
potwierdzenia w postaci plakatu, czy nawet wzmianki w internecie, ale wtedy istotne
jest zamieszczenie informacji np. ,,brak dokumentacji publicznej prezentacji”.
Niestety afisze koncertowe miejscami nie sg ulozone chronologicznie. Dodatkowg
trudno$¢ sprawilo zupelnie niepotrzebne podzielenie dokumentacji publiczne;
prezentacji na dziatalno$¢ zagraniczng i dzialalno$¢ na terenie Polski.
To oczywiscie nie rzutuje na merytoryczng oceng¢ dorobku. Prosze potraktowaé
to jako uwage 1 jednocze$nie sugesti¢ w przygotowaniu tego rodzaju dokumentaciji
w przysztosci. To znaczenie ulatwi prace potencjalnym recenzentom. Proponuje tez
o uzupehienie wykazu o pozycje repertuarowe, wykonane na danym koncercie

(szczegoblnie w przypadku braku plakatu).



2. Dzielo artystyczne

Dzielo artystyczne stanowi cze¢$¢ Koncertu Karnawalowego pt. ,,Klasyczna uczta”,
ktéory odbyt si¢ w Brzeskim Centrum Kultury, z udzialem Ksigzg¢cej Orkiestry
Symfonicznej, pod batutg Marka Kudry. Na podstawie zamieszczonych na str. 172
i 173 Rozprawy informacji, trudno jest ustali¢ dat¢ koncertu. Plakat wskazuje
na 01.01.2021 (data transmisji), natomiast w programie, zamieszczona jest
informacja o 23.12.2020, i podpisana jako ,,Kopia programu koncertu przewodowego
z dnia 01.01.2021 ¢

Program catego koncertu:

Cz. 1

L. van Beethoven - Uwertura Coriolan

Karol Jozef Lipinski - Symfonia B-dur op.2 nr 3

Cz. 11

Utwory J. Straussa 1 W.A. Mozarta

Recenzja dzieta artystycznego bedzie dotyczyla Symfonii B-dur K. J. Lipinskiego.
Na wstgpie pragne zaznaczy¢, ze bardzo cieszg si¢ z wyboru utworu, ktéry nie nalezy
do kanonu dziel znanych i1 grywanych, i1 gratuluj¢ odwagi umieszczenia
go w Koncercie Karnawatlowym i checi jego promocji, pomimo trudno$ci opisanych
w podrozdziale III.3.3. Okolicznosci Koncertu Karnawalowego zapewne tlumacza
dlaczego (prawdopodobnie?) na koncercie utwdr nie byl wykonany z powtérkami.
Na nagraniu niestety zauwazalny jest montaz i powtarzanie tych samych fragmentéw.
Zastanawiam si¢, czy wersja ta powstala na potrzeby doktoratu, czy tez zwigzana
byla z transmisjag TV? Nie jestem za tym, zeby kopiowa¢ fragmenty, stwarzajac
pozory bycia wiernym tekstowi, bo przeciez w tej materii dyrygent ma pewng
dowolno$¢ 1 moze swoja decyzje uzalezni¢ od okoliczno$ci.

W calosci utworu, na przestrzeni czterech czgsci, zauwazalne sa niedoskonatosci
intonacyjne, co oczywiscie nie jest wing Dyrygenta i znajac okoliczno$ci koncertowe,
mogly one pojawi€ si¢ zupelnie przypadkowo. Styszalna jest praca Dyrygenta nad
fragmentami wymagajacymi pracy nad intonacja, zestrojenia grupy, szczegllnie
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instrumentéw detych. Z uwag ogoélnych pragng wspomnie¢ o dynamice gestow
Dyrygenta. Zdarza si¢, ze dynamika piano i subito forte, w gescie praktycznie nie jest
widoczna. Czesto dynamika piano jest za bardzo nasycona intensywnoscig
i amplituda ruchu. Stad tez prawdopodobnie brakuje czgsto subtelno$ci w brzmieniu
orkiestry w dynamice piano lub pianissimo. Ruch przeciez bezposrednio przektada
si¢ na brzmienie orkiestry, stagd dbalos¢ o gest zapewnia konkretne brzmienie,
i wiemy z doswiadczenia, ze czasami stowa nie sg potrzebne, jezeli j¢zyk gestdw jest
na tyle bogaty, by moc wyrazi¢ nawet te najdrobniejsze, muzyczne niuanse. Pragne
réwniez zwréci¢ uwage na pewien niedosyt pracy aparatu lewej reki. Powinna ona
w procesie ksztaltowania frazy o wiele bardziej gestem wplywa¢ na ekspresje.
Czasami oczywiscie jest to widoczne ale w wielu fragmentach nie peti ona tej roli,
pozostajagc w pozycji biemej. Brakowalo mi tez czesto kontaktu wzrokowego
dyrygenta z orkiestrg (np. poczatek 2 cz., solo Vni II). Nadmieni¢, ze poczatkowy
fragment, kiedy dyrygent widoczny jest z tylu, nie pomagat w tworzeniu tej oceny.
W calosci, ale szczegblnie slyszalne jest to w 1 cz., brakuje realizacji oznaczeh
artykulacyjnych i ich znaczacego wpltywu na charakter danych przebiegéw. Tak jak
wspomniatam uwaga ta odnosi si¢ do cato$ci wykonywanego utworu, ale najbardzie;j
styszalny, ze wzgledu na charakter tematu, jest brak zréznicowan i swoistej zabawy
artykulacja w t. 53-68. Réznice artykulacyjne zdecydowanie bardziej mogly
podkresli¢ lirycznos¢ i kontrastujacy charakter tego fragmentu.

Czasami zauwazamy brak spéjnosci w grupie. Zwrécenie uwagi na gre tufti powinno
naleze¢ do zadan dyrygenta, gdy w gr¢ wchodzi jako$¢ dzwigku i realizacja
konkretnego zalozenia interpretacyjnego. Na przedstawionym nagraniu, w przypadku
realizacji subito piano, czg¢§¢ instrumentalistbw w kwintecie pozostaje w potowie
smyczka, a czg§¢ zgodnie z istniejgcymi prawidlami, realizuje dynamiczne subito
w jego gémej polowie.

Teraz kilka uwag szczegétowych, ktore sa tylko przyktadami, ale mogg stanowié
pewien punkt odniesienia i refleksji nad danym problemem.

W 1 cz., w t41-44, slyszalny jest brak realizacji fp zgodnie z przedstawionym
zapisem. Takty te sg realizowane identycznie jak t.77-78, czy tez t.112-113, stad rodzi
si¢ pytanie, czy warto uspdjni¢ wersje, czy wyegzekwowaé roéznorodny zapis tych
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taktow? W t.81-82 brak realizacji oznaczen dynamicznych. W t.260-267 brak
dbalosci o plany, przez co solo fagotu jest mocno zagrozone zbyt wyraznym
dynamicznie drugim planem, w kwintecie smyczkowym. Bardzo brakuje subtelnosci
w wydobyciu p i subito pp, np. t. 283-284. Kolejny taki fragment, zupetnie w tej
interpretacji niewyczuwalny, to wejscia instrumentéw detych w dynamice p,
w t. 312-313, i pézniej pp w t.119-120. Ten zamierzony przez Kompozytora efekt
dynamicznego subito, podkresla wyjatkowos¢ i tajemniczo$¢ muzycznie bardzo
pigknego fragmentu. W t. 305-306 nieuzasadnione wydaje si¢ zaznaczenie
1 oddzielenie na smyczku ¢wierénut, polgczonych w partyturze lukiem, z sugestia
wykonania legato.

W cz. Il Adagio, juz przy pierwszym wej$ciu tematu w grupie Vni II zauwazam brak
kontaktu z grupy, dla ktérej kontakt wzrokowy z dyrygentem daje poczucie
pewnosci, inspiruje, zakladajac oczywiscie, ze dyrygent zechce si¢ swoja
wrazliwoscig podzieli€. W tym miejscu pozwole sobie na dygresj¢. Ten opisany
fragment bardzo przypomina mi poczatek 2 cz. I Symfonii L.van Beethovena. Oparty
jest na podobnym materiale dzwigkowym i z punktu widzenia pracy z orkiestra,
zawiera bardzo podobne problemy. Z zapisu partyturowego nie wynika w jakiej
dynamice powinna rozpoczaé si¢ 2 cz., ale analiza (patrz t.128) wskazuje na
dynamike piano, dlatego ekspozycja tego tematu w tym wykonaniu wydaje si¢ zbyt
mato subtelna. W t. 40 nuta brzmi zaledwie jako 6semka, a w partyturze jest zapisana
jako ¢wierénuta. W t. 104-121 nie czujemy na tym nagraniu narracji dlugiej frazy
przetworzenia, swoistego napigcia, ktére mozna uzyskaé ciggloscia nasycenia
emocjonalnego, dojsciem i osiggni¢ciem jej punktu kulminacyjnego.

W cz.3 Menuetto. Presto rodzi si¢ pytanie, czy dyrygowaé na trzy, czy na raz.
(wyjatek stanowi poczatek, ktéry obligatoryjnie powinien by¢ dyrygowany
z wykorzystaniem schematu na trzy). Dyrygent sigga tutaj wiasnie po takie
rozwigzanie chociaz momentami mozna zastanowié si¢ nad zasadno$cig wlasnie
takiego ich uzycia (patrz str. 67). Wedlug mnie uzycie schematu na raz (wyjatek
stanowi poczatek i t.22-28) zapewni taneczno$é tej czgSci. Technicznie, w ge$cie
Dyrygenta, nie jest dla mnie czytelne przejicie na Trio. Zmiana tempa w tym miejscu
jest uzasadniona, ale niestety moim zdaniem nie wynika ona z gestu dyrygenta.
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W cz. IV ze wzgledu na pojawiajgce si¢ liczne trudnosci techniczne, wraz z nimi
styszalne sg rézne niedoskonato$ci, w tym intonacyjne i brak zgrania rutti.
W tych okolicznosciach delikatne osadzenie tempa wydaje si¢ by¢ bardzo pomocnym
rozwigzaniem. W t. 34-36 pragng zwréci¢ uwage¢ na brak jakosci dzwieku
w waltorniach (przesadzona dynamika forte).
Ten szczegblowy opis dzieta artystycznego prosz¢ potraktowaé jako pewne sugestie
w drodze do doskonalenia warsztatu dyrygenckiego.
Caloksztalt dziatan Dyrygenta, powodujacych wrazenie artystyczne, tworzacych
interpretacj¢ dziela, oceniam pozytywnie. Dyrygent panuje nad zespotem,
odpowiednio reagujac w momentach, w ktérych pojawia si¢ potencjalne zagrozenie.
Potrafi wspélpracowaé z solistami i akompaniowaé, czego dowodem jest nagranie
przedstawione na DVD2 (druga cze$¢ koncertu).
Doktorant jest dyrygentem ktory angazuje si¢ w proces tworczy i rozumie zalezno$¢
pomigdzy kompozytorem i jego dzietem, interpretacja i pracg z zespotem.
Dzielo artystyczne przyjmujg i oceniam pozytywnie.

3. Opis dziela artystycznego

Opis dzieta zawiera 181 stron i stanowi spdjng merytorycznie cato$§¢. W Rozdziale
pierwszym w bardzo ciekawy sposob nakreslony jest kontekst historyczny, w ktérym
powstaje polska muzyka symfoniczna przelomu XVIII i XIX wieku. W Rozdziale
drugim Autor przedstawia genez¢ powstania dzieta oraz dokonuje analizy
dotychczasowych metod badan nad dzielem, w sposéb rzetelny studiuje materiaty
zrédlowe, przez co rozdziat ten stanowi swoiste kompendium wiedzy o utworze.
Rozdziat trzeci to opis probleméw wykonawczych z punktu widzenia dyrygenta oraz
analiza probleméw kompozytorskich i interpretacyjnych, w oparciu o analizg
formalng. Podsumowanie trzeciego rozdzialu stanowiag problemy wykonawcze, ktére
pojawily si¢ podczas przygotowan do koncertu przewodowego. Rozdziat czwarty
to najnowsza wersja partytury, stworzona w oparciu o istniejgce glosy. Na specjalng

uwage zasluguje podejscie Autora i jego entuzjazm w dotarciu do kolejnych
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informacji o dziele. Zlecenie wykonania analizy grafologicznej z pewnoscig dodaje
badaniom nowych wartosci.

W rozdziale trzecim z zalozenia problemy kompozytorskie i interpretacyjne ukazane
zostaly w formie badan teoretycznych. Zabraklto mi jako dyrygentowi refleksji nad
emocjonalng strong dzieta, odniesien do tworzonej narracji poszczegdlnych czgsci
i wreszcie catosci. Omowione w podrozdziale trzecim problemy wykonawcze sg
wilasciwie analizg nagrania pod katem tegb co udato si¢ zrealizowa¢, a czego niestety
nie. Jako dyrygent-praktyk wiem, jak istotng role pelni w kwintecie smyczkowym
ustalenie pewnych rozwigzan tutti pod katem smyczkowania i aplikatury.
Zamieszczenie tych rozwigzan wzbogacitoby ten rozdziat merytorycznie.

Rozdzial czwarty to partytura Symfonii, bgdaca wydaniem zrédtowym, stworzonym
na podstawie odnalezionych gloséw. W tym miejscu rodzi si¢ kilka pytan. Stworzenie
tego rodzaju materiatu z punktu widzenia muzykologicznego, badawczego,
niewatpliwie jest bardzo waznym krokiem i doceniam to, ze taka partytura powstata
1 moze by¢ pewnym punktem odniesienia. Nie do korica jasne jest to, czy byla ona w
trakcie prob do koncertu materiatem do opracowania, czy tez wykonanie miato
bazowa¢ na tym wlasnie oryginalnym materiale. Moje watpliwosci zrodzily si¢ w
oparciu o nastepujgce fragmenty (przyklady):

- cz.l., fo w t.41-44. Takty te realizowane sg identycznie jak t.77-78 i t.112-113,

natomiast zapis sugeruje co$ innego;

t. 56 - rézny zapis w glosie Ob 1 Vni [;

t.282 brak oznaczenia artykulacyjnego w glosie Vni [;

poczatek 2 cz., brak dynamiki w glosie Vni II;
t. 178 - brak tuku w glosie Ob II

To s tylko przyklady nawigzujace do owych watpliwosci. By¢ moze stworzenie
opracowania lub chociaz po$wigcenie podrozdzialu wyjasniajacego jak si¢ ma
przedstawione nagranic do zamieszczonej, nowej partytury, z pewnoscia te
watpliwosci by rozwialo, a nawet moglo sta¢ si¢ przyczynkiem do stworzenia

opracowania nowego wydania. To pytanie nasun¢gly mi moje artystyczne
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doswiadczenia z partyturami wydanymi na bazie oryginaléw i czas po$wigcony na

korekte bledow, czesto oczywistych.
4. Konkluzja

Zgodnie z art.13 ust 1 Ustawy z dn. 14.03.2003 r. o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki, rozprawa doktorska powinna
stanowi¢ oryginalne dokonanie artystyczne, oraz wykazywa¢ ogélng wiedzg
teoretyczng kandydata w danej dyscyplinie naukowej lub artystycznej oraz
potwierdza¢ umiej¢tnos¢ samodzielnego prowadzenia pracy naukowe;j i artystyczne;j.

Przedstawione do recenzji dzieto artystyczne oraz jego opis w postaci rozprawy
doktorskiej mgra Marka Kudry spelniajag powyzsze kryteria ustawowe i wnoszg
indywidualny wktad w rozwdj dyscypliny.

Uwagi krytyczne stanowig punkt wyjscia do dyskusji i mam nadzieje beda przydatne

w doskonaleniu warsztatu Doktoranta.
Przyjmuj¢ dzieto artystyczne i jego opis i oceniam je pozytywnie oraz rekomenduje

Radzie Dziedziny Sztuki Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego przyjecie rozprawy
doktorskiej i dopuszczenie mgra Marka Kudry do publicznej obrony.

/Zlﬂ/ %“"’ im.w;/(#



