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Wstep

Rozprawa pt. Teksciarz czy poeta piosenki? Ewolucja tworczosci Grzegorza
Ciechowskiego na podstawie tekstow piosenek z lat 80. XX wieku przedstawia nowg
propozycje podziatu kultury wysokiej i niskiej. Na tej kanwie ukazuje tworczo$é
Grzegorza Ciechowskiego oraz przemiany zachodzace w sposobie wykorzystywania
poszczegbdlnych toposow. Wybdr tego artysty wynikat nie tylko z moich prywatnych
zainteresowan muzycznych, ale przede wszystkim dlatego, ze teksty piosenek lidera
Republiki od wielu lat sg przedmiotem dyskusji, wynikajacej w duzej mierze
z braku dodatkowej nomenklatury w zakresie tekstopisarstwa. Ten konflikt naukowo-
badawczy pojawia si¢ w rozwazaniach na temat roéznic miedzy poeta piosenki
a tekSciarzem. Totez niniejsza rozprawa jest proba rozwigzania tych niuansow, a takze
propozycja przedstawienia nowego sposobu podziatu kultury wysokiej i niskiej.

Rozwazania dotyczace ewolucji motywow w tworczosci Ciechowskiego skupiaja
si¢ tylko na tekstach napisanych w latach 80. ubieglego wieku. Zaproponowany sposob
selekcji tekstow piosenek mial zwigzek z jego biografig jako tworcy. Wraz z pozostaltymi
muzykami utworzyl w 1981 roku zespot, ktory reprezentowat styl pisarski Grzegorza
Ciechowskiego. Nawet po rozpadzie grupy, przez wiele lat taczony byt wlasnie
z Republika. Ponadto dwie pierwsze ptyty, czyli Nowe sytuacje i Nieustanne tango
umocnily t¢ grupe w historii polskiej sceny muzycznej. Z okresu tak zwanej ,,pierwszej
Republiki” pochodza najpopularniejsze piosenki, takie jak Biala flaga, Smier¢ w bikini
czy Kombinat. Ponadto lata 80. to okres, w ktorym Grzegorz Ciechowski postanowit
rozpocza¢ swoja dziatalno$¢ artystyczng. Po rozpadzie grupy stworzyt kreacj¢ pod nazwa
Obywatel G.C. Jednak jego pierwszy solowy album jest w duzej mierze wynikiem
wczesniejsze] wspolpracy z muzykami z Republiki, gdyz wigksza czg¢s¢ utworow
z albumu Obywatel G.C. byta przygotowywana juz wczesniej jako materiat na kolejna
ptyte zespolu. Ten ciag przyczynowo-skutkowy sprawit, ze lata 80. ugruntowaty
Grzegorza Ciechowskiego w pamigci stuchaczy 1 miaty duzy wplyw na odbior jego
postaci jako artysty w kolejnym dziesi¢cioleciu. Ponadto utwory wtasnie z tego okresu sg
zazwyczaj przywotywane jako przyktady w tekstach naukowych dotykajacych tematyki
wyzej wspomnianego sporu. Ze wzgledu na wielo$¢ znaczen ukrytych w piosenkach
Grzegorza Ciechowskiego, a takze odwolania do historii, literatury czy popkultury,

kompozycje napisane w latach 80. staty si¢ dla wielu 0sob przyktadem tworczosci wrecz



poetyckiej, a co za tym idzie: rozpoczely si¢ dywagacje na temat tego, kto moze by¢
uznany za poete, a kto za teksciarza.

Niniejsza rozprawa ma za zadanie przedstawi¢ nowa propozycje¢ podziatu kultury.
Dzigki temu mozna uzna¢ jg za probe rozwigzania dysonansow, ktore wynikaja nie
z sentymentow ani antypatii, jak mozna by mysle¢, lecz z braku rozwoju nomenklatury
w zakresie nazywania osoby piszacej teksty piosenek. Rzeczona dysertacja dzieli si¢ na
sze$¢ rozdzialow. W pierwszym z nich omoéwione zostaly biezace ustalenia
terminologiczne, a takze aktualny stan badan na temat réznic miedzy poj¢ciami ,,poeta”
1 ,,tek$ciarz”. Zostalty w nim zebrane informacje pozwalajace rozroézni¢ sposob analizy
tekstow piosenek i1 poezji. Ta czes$¢ skupia si¢ w duzej mierze na wyjasnieniu, iz utwory
sktadaja sie z kilku elementow, ktore nalezy bada¢ jednoczesnie, bez ich rozdzielania.
Wiele badan z zakresu music studies wskazuje trojkodowos¢ piosenek, na ktorg sktada
si¢ warstwa stowna, muzyczna, a takze performance, czyli sposob przedstawienia utworu.
Totez pierwszy rozdzial skupia si¢ wtasnie na tych réznicach, ukazujac dodatkowo, iz ze
wzgledu na swoja zlozonos$¢, badania dotyczace analizy tekstow piosenek musiaty
czerpa¢ wiedz¢ metodologiczng z roznych dziedzin, w tym z literaturoznawstwa.

Drugi rozdziat skupia w sobie informacje na temat tego, kim jest teksciarz. Ta
cze$¢ jest zbiorem réznych definicji stownikowych, przedstawiajacym pewng tendencje
zawartg w opisach haset. Tym samym mozna zauwazy¢, iz wskazane stowo ma nierzadko
charakter pejoratywny. W zwiazku z tym, ze twoérczo$¢ muzyczna Grzegorza
Ciechowskiego jest zaliczana do muzyki rockowej (a szczegdlowo: nowofalowe;j), to
w drugim rozdziale zostaly ukazane problemy gatunkowe rocka, a takze usytuowanie
tworcy tekstow piosenek $wiadomosci ogolnospolecznej oraz naukowej. Ta czesé
niniejszej rozprawy to proba wyjasnienia istnienia dwoch réznych grup kulturowych,
ktore nie s3 wobec siebie usytuowane w hierarchii, lecz liniowo. Dopiero wewnatrz
kazdej z nich mozna wydzieli¢ gradacje, okreslajac, kto lub co moze by¢ umiejscowiony
w tej klasyfikacji wyzej lub nizej. W ten sposob mozna analizowaé tworczos¢
Ciechowskiego w dwojaki sposob: jako tworcy tekstow piosenek i jako poety. Obie te
formy znalaztyby si¢ w dwodch réznych grupach kulturowych, by moéc je ocenia¢
wzgledem innych, acz gatunkowo podobnych tworow. W drugim rozdziale rozprawy
zostala postawiona teza, wedle ktorej lider Republiki moze by¢ uznawany za poete
piosenki, tworce wybitnego w historii polskiej sceny muzycznej. Stanowi to wstep do

dalszych rozwazan.



Trzecia 1 czwarta czg$¢ dysertacji skupiaja si¢ na analizie tekstow piosenek
Grzegorza Ciechowskiego. W celu ustanowienia pewnej przejrzystosci pracy tworczosé
zostala rozdzielona na dwa odrgbne przedziaty czasowe. Pierwszy z nich dotyczy
tworczosci z okresu przed powstaniem Republiki oraz dziatalnos¢ grupy przed rozpadem.
Skupia w sobie analizg¢ tekstow z okresu zespotu Res Publica, pierwsze single przed
wydaniem debiutanckiego albumu, utwory z Nowych sytuacji oraz Nieustannego tanga,
a takze kompozycje napisane w tamtym okresie, lecz wydane p6zniej na kompilacji pod
nazwg ‘82 - ‘85. Natomiast czwarty przedstawia histori¢ powstania kreacji Obywatela
G.C. oraz jego dwie pierwsze ptyty. Te czgéci rozprawy stanowia jej trzon,
przedstawiajac przemiane Ciechowskiego jako artysty, a jednoczesnie ukazujac wielo$¢
motywow lub elementdw kompozycyjnych charakterystycznych dla jego tworczosci. Na
skutek tego jestesmy w stanie zaobserwowaé przemiang lidera Republiki oraz ewolucje
pewnych kwestii stalych, takich jak chociazby lejtmotywy: oniryzm i mitos¢, a takze
sposob przedstawiania wlasnych pogladdéw czy momentdw z zycia prywatnego artysty.

Przedostatnig czg$¢ pracy stanowi przedstawienie roznic miedzy wierszami
a piosenkami napisanymi przez Ciechowskiego. Ot6z w jego tworczosci pojawilo si¢
kilka utworéw, ktore zostaly stworzone na kanwie wlasnej poezji. W tym rozdziale nie
moglo zabrakng¢ ogodlnej koncepcji tomiku Wokol niej oraz ukazania konkretnych
przemian, jakie zaszty w Podrozy do cieplych krajow, 13 cyfrach oraz Republice marzen,
bo to wlasnie te piosenki maja swoje odpowiedniki poetyckie zawarte w zbiorze wierszy
z 1996 r. Tego typu zabieg jest swoistg formg powrotu do rozwazan teoretycznych
z pierwszego rozdzialu, a mianowicie pokazuje, jak wiele rzeczy w piosence mozna
dopowiedzie¢ za pomocg melodii, co tylko uswiadamia, Ze teksty takich utwordéw nie
moga by¢ analizowane w oderwaniu od pozostatych jej elementow.

Zakonczenie rozprawy jest podsumowaniem zbierajacym wszelkie dotychczas
przedstawione informacje na temat historii ewolucji tworczosci Grzegorza
Ciechowskiego w omawianym okresie. Ta cz¢s¢, cho¢ wydawac by si¢ moglo, ze jest
powtorzeniem wcezesniej wypunktowanych kwestii, jest wazna, gdyz scala rozwazania
teoretyczne z pierwszych dwoch rozdziatow z konkretng analiza tekstow z czgsci trzeciej
1 czwartej. Tym samym zakonczenie potwierdza postawiong na poczatku teze 1 pozwala
stwierdzi¢, 1z Ciechowski moze by¢ uznany za poet¢ piosenki, jesli przyjmiemy
wczesniej zalozone wymagania, a mianowicie osadzimy go w innej grupie kulturowej niz

ta, w ktorej znajduje sig¢ literatura.



Mam nadziej¢, ze niniejsza rozprawa bedzie elementem laczacym zaréwno
badaczy, jak i fanéw lidera Republiki, ktérzy stoja w opozycji wobec siebie, twierdzac,
1z Ciechowski moze lub nie moze by¢ uznawany za wybitnego poete piosenki. Mimo iz
moge uznac si¢ za fanke tego artysty, to od poczatku rozpoczecia badan nad jego tekstami
chcialam by¢ krytyczna i patrze¢ czysto analitycznie na jego tworczos¢. Zatem liczg na
to, ze niniejsza praca bedzie nie tylko proba rozwigzania pewnego dysonansu, ale przede
wszystkim zainteresuje czytelnikow do odkrywania nowych nurtow w badaniach

Z zakresu music studies.

Rozdzial 1. Ustalenia terminologiczne

Granice pomig¢dzy pojeciami ,,poeta” a ,tekSciarz”, wyznaczone wiele lat temu
przez naukowcoéw z dziedziny literaturoznawstwa, w obecnych czasach zaczynaja si¢
powoli zaciera¢. Wielu znawcow tematu ma problem z doktadnym wyjasnieniem tego,
jakie informacje wynikaja z potaczenia tych dwoch okreslen. Skoro tworca tekstu
piosenki nie jest poeta, czy na pewno mozna go nazwac tylko tek§ciarzem? Wydaje sig,
ze to drugie pojecie ma raczej pejoratywny wydzwiek, w sytuacji, gdy omawiamy
tworczos¢ kogos, kto znaczaco wplynal na rozwoj muzyki. Brak specjalistycznej
terminologii sprawia, iz obecnie trudno jest sklasyfikowaé niektorych tworcow. Wobec
tego, badacze z kregu music studies staraja si¢ przynajmniej okresli¢ cechy, jakie
nalezaloby przypisa¢ muzykowi, ktorego nie mozna zaklasyfikowa¢ tylko do jednej
grupy. Podobny problem stanowi okreslenie konkretnych cech piosenki oraz odnalezienie
wyraznych roznic lub podobienstw z poezja. Wyznaczanie nowej terminologii oraz jej
wyjasnienie doprowadza nie tyle do sporéw miedzy naukowcami, ale do przedstawienia
wielu roznych punktow widzenia, ktére w perspektywie moga pomoc w stworzeniu
uzytkowej nomenklatury. Dla charakterystyki tematu tejze rozprawy nalezy najpierw
nakre$§li¢ aktualny stan badan nad ustaleniem nazewnictwa w tej dziedzinie. Aby
odpowiednio umiejscowi¢ tworczos¢ Grzegorza Ciechowskiego w hierarchii polskiej
muzyki rockowej konca ubieglego stulecia, w niniejszym rozdziale przedstawie wiele
roznych stanowisk dotyczacych pojecia ,,piosenki”, wyjasniajac czym ona jest oraz

z jakich elementow powinna si¢ sktadac



I.I. Muzyka a literatura

Proba nakreslenia nowego stownictwa z zakresu badan nad piosenka nie mogtaby
si¢ odby¢ bez nawigzania do ksigzki Andrzeja Hejmeja pt. Muzycznos¢ dzieta
literackiego. Juz we wstepie autor podkresla trudnos¢, z jakg muszg si¢ zmierzy¢ badacze,
zajmujacy si¢ problematyka muzyki w literaturze. Wynika ona gitownie z braku
mozliwo$ci przeniesienia pewnych okreslen oraz zalozen metodologicznych. Zar6wno
muzykologia, jak i literaturoznawstwo to dwie oddzielne dziedziny nauki, ktorym, mimo
wieloletniego funkcjonowania w $wiecie badan, nadal brakuje wspodlnych, uniwersalnych
cech. Andrzej Hejmej podkresla dodatkowo nierozerwalnos¢ analizy dzieta muzycznego
1 literackiego, co prowadzi do wielu klopotow zwigzanych przede wszystkich z brakiem
odpowiednich srodkow metodologicznych. Eklektyzm wynika z natozenia si¢ na siebie
dwoéch roéznych perspektyw badawczych. Wykorzystywanie danej metody z jednej
dziedziny prowadzi do bi¢dnego zastosowania tych narz¢dzi w drugiej dyscyplinie.
W rezultacie badacze starajg si¢ korzysta¢ najczesciej z elementéw komparatystyki, co
wydaje sie by¢ najlepszym rozwigzaniem®. Powiklania, bedace nastepstwem polaczenia
dwoch sfer badawczych, doprowadzity wspolczesnych literaturoznawcoéw do
wyodrebnienia osobnej refleksji na temat powigzan migdzy analiza dzieta muzycznego
i literackiego. W takiej sytuacji nietrudno si¢ zgodzi¢ z Hejmejem, ktory proponuje
pozostac przy okresleniu ,,badania muzyczno-literackie”, dzigki czemu mozna korzystaé
z okre$len ustalonych juz wczesniej przez naukowcoéw z obu dziedzin (cho¢ zadna z nich
nie wywodzi si¢ bezposrednio z siebie). Tym samym do metodologii komparatystycznej
nalezy doda¢ interdyscyplinarnos$¢, pozwalajaca taczy¢ elementy zard6wno muzyki, jak
I literatury oraz chociazby socjologii. Takie zawe¢zenie uniwersalnych regut
komparatystyki ulatwi pdzniejsza analize¢ tekstow Grzegorza Ciechowskiego, ktory
w swojej tworczosci nawigzywal do $wiata rzeczywistego oraz realnych wydarzen
historycznych. Mozna bytoby pochyli¢ si¢ takze nad rozwazaniami odno$nie zakresu
funkcjonowania komparatystyki, a tym samym sprobowac odpowiedzie¢ na pytanie czy
zawiera ona w sobie studia muzyczno-literackie, czy tylko implikuje muzyke jako kolejny
przyktad zwiazkoéw literatury z szeroko pojeta sztuka. Niemniej jednak, w tej czgsci pracy

wolatabym skupi¢ si¢ na poszukiwaniu powigzan miedzy tymi polami badawczymi.

L A. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego, Wroctaw 2002, s. 8.
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Dodam jedynie, iz autor traktuje opisywane przez niego dziedziny jako czg¢$¢ badan
interdyscyplinarnych.

W swoich rozwazaniach Hejmej podejmuje takze dyskusje na temat studiow
kulturowych w zakresie komparatystyki interdyscyplinarnej, bedacej subdyscypling
wobec ,.tradycyjnej” komparatystyki. Doprowadza to do taczenia ré6znych dyscyplin
z zakresu szeroko pojetej kultury w jedng catos¢. W zwigzku z tym owa
Linterdyscyplinarno$¢” nadaje pewien rodzaj autonomii w zakresie wykorzystywania
roznych metod badawczych. Taka strategia pozwala na potgczenie ze sobg innych
elementéw ze $§wiata sztuki i nie tylko. Podobne stanowisko reprezentuje Ryszard Nycz

w artykule Intertekstualnosé i jej zakresy.

To wlasnie bowiem wspol-czesna praktyka literacka, ktora niejako ,,wymusita” wprowadzenie
ja-kiego$, odpowiadajacego jej strategiom, terminu, przekonuje nas, ze re-lacji miedzytekstowych nie
da si¢ ograniczy¢ do wewnatrzliterackich odniesien. Obejmuja one wszak w rownej mierze zwiazki
z pozaliterackimi gatunkami i stylami mowy, jak i, nierzadko, intersemiotyczne powigzania

z pozadyskursywnymi mediami sztuki i komunikacji (pla-styka, muzyka, film, komiks, etc.)?.

Wobec tego metodologia i narzedzia komparatystyczne pozwalaja na badanie zwigzkow
migdzy literaturg a muzyka. Ponadto Ryszard Nycz w swojej rozprawie porusza réwniez
kwestie dotyczace relacji tekstu i §wiata rzeczywistego. Uwaza on, ze istnieje potaczenie
migdzy nami (odbiorcami), utworami a kulturowym uniwersum. Podczas analizy na tym
poziomie nie mozna jednak doszukiwa¢ si¢ obiektywnej prawdy, gdyz jest ona
uzalezniona od tych trzech wymienionych elementow. Mimo tego Nycz zaznacza
roOwniez, iz istnieje szansa ,,rozpatrzenia zwigzkéw miedzy tekstem literackim a jego
spotecznym, historycznym, kulturowym kontekstem w ramach spdjnej perspektywy
metodologicznej oraz jednorodnej aparatury pojeciowej”3. Jego szkic dotyczy jednak
ogolnie pojmowanej literatury. Nalezy zatem podja¢ dyskusje, czy piosenka, a konkretnie
jej tekst, nalezy do tego kregu? I czy mozna jg omawia¢ narzedziami pochodzacymi tylko
z literaturoznawstwa?

Warto zatem przyjrze¢ si¢ nieco bardziej aktualnym badaniom terminologicznym.
Powigzania muzyki i literatury znalazly swoje odzwierciedlenie w nazywanej przez

dzisiejszych badaczy dziedzing music studies (badz popular music studies). Wedtlug

2 R. Nycz, Intertekstualnosé i jej zakresy: teksty, gatunki, swiaty, ,,Pamietnik Literacki” 1990, nr 81/2,
s. 97.
3 Tamze, s. 106.



Grzegorza Piotrowicza ten nurt badawczy pojawit si¢ w 1979 r. za sprawa Philipa Tagga
1 jego dysertacji doktorskiej dotyczacej muzyki popularnej wykorzystywanej w serialu
Kojak®*. Od tego czasu temat popular music studies stawat si¢ coraz bardziej powszechny.
Zaczeto powstawaé wigcej publikacji z tego zakresu, a nawet konferencje przedmiotowe.
Taki stan rzeczy pozwolil, by ta dziedzina nauki oddzielita si¢ od muzykologii, ale
jednoczesnie bylta traktowana powaznie przez badawczy. Dzisiaj popular music studies
laczy w sobie takie tematy jak media, technologie, gender czy performance. Jak wymienia
Piotrowicz, w Polsce ta nauka pojawila si¢ za sprawg m.in. Wactawa Panka, Lucjana
Kydrynskiego czy, w pdzniejszym okresie, Jerzego Wertensteina-Zulawskiego. Obecnie
mog¢ z pelnym przekonaniem stwierdzié, ze lista tych nazwisk jest zdecydowanie
bogatsza, co jedynie pokazuje, jak popularne staty si¢ te badania.

Najbardziej charakterystycznym wyznacznikiem popular music studies jest

korzystanie w ramach tej dziedziny z kategorii pochodzacych z istniejacych juz nauk.

(...) trzeba jednak uwzgledni¢ w badaniach tego zjawiska fakt, ze ksztaltuja jego istote i pozwalaja
wyodrebni¢ je sposrod innych zjawisk kulturowych zaréwno wyznaczniki spoleczne (...), jak
psychologiczne (...), a wreszcie literackie (...). Nalezy wigc szukaé takich kategorii badawczych, ktore

pozwalaja faczy¢ te aspekty®.

Stad tez positkowanie si¢ pojeciami badz metodologia z literatury czy socjologii.
W zwiazku z ta drugg kategoria wazna jest chociazby relacja migdzy kompozytorem
a odbiorcami oraz wptyw, jaki na siebie wywieraja (co zreszta omoéwie w pdzniejsze]
czesSci tegoz rozdzialu). Potaczenie réznych elementow ze $wiata nauki pozwala
badaczom z zakresu popular music studies wyjasni¢ rowniez takie elementy, jak wptyw
technologiczny czy forme wykonania danej piosenki (performatyke). Zreszta sam
Piotrowski w cytowanym powyzej dziele zaznaczyl, ze ,,bez znajomosci specyfiki jej
(muzyki popularnej — przyp. aut.) procesow kreacyjnych lub strategii estetycznych trudno
sobie wyobrazi¢ sensowng interpretacje jakiegokolwiek utworu”®.

Istotne jest to, ze w ramach omawianej dziedziny pojawit si¢ osobny twor, jakim
jest piosenkologia. Niestety, nie sposob stwierdzi¢, gdzie przebiega granica pomiedzy

nimi. Mozna jednak wnioskowac, iz piosenkologia jest pewnym odgatezieniem popular

4 G. Piotrowski, Muzyka popularna: nastuchy i namysty, Warszawa 2016.

5 A. Matuszewska, ,,Ta trzecia”. Problemy literatury popularnej, Gdansk 1997, s. 42; cyt. za:
G. Piotrowski, Muzyka popularna..., s. 142.

6 G. Piotrowski, Muzyka popularna..., s. 143.



music studies; jednoczesnie zaktada istnienie tekstu piosenki, co nie musi by¢ tak
oczywiste w ramach szeroko rozumianej muzyce popularnej. Zdaniem Krzysztofa
Marciniaka ten nurt posiada pewne podstawowe zatozenia: powinien istnie¢ wykonawca,

akompaniament oraz ,niuanse muzyczne”'.

Te wyznaczniki sg bynajmniej zbyt
ogblnikowe, aby mogly stuzy¢ w okresleniu konkretnych granic piosenkologii.
Wyodrebnienie tej nauki z szeroko okreslanej dziedziny music studies pojawia sig¢
rowniez w badaniach Pawla Tanskiego, a konkretniej we wstepie do ksigzki Nowe

sytuacje polskiego rocka.

W ostatnich latach pojawia si¢ coraz wigcej prac o piosenkach, dzieje si¢ duzo w ramach refleksji nad ta
dziedzing badan — piosenkologig. To znakomita wiadomos$¢, swiadczy bowiem o tym, ze ludzie nauki
zwracaja si¢ w swoich zainteresowaniach ku codziennosci, ku jej rozmaitym przejawom, doceniajac role
zwyczajnosci w ksztattowaniu naszej tozsamosci — zarowno w wymiarze zbiorowym, jak i kazdego z nas,
indywidualnie. Warto zatem zajmowaé si¢ formami kultury popularnej, organizowaé¢ konferencje,

wydawac¢ tomy zbiorowe, wreszcie — ksiazki autorskie po$wigcone na przyktad: literaturze popularne;j,

popularnemu teatrowi, widowiskom telewizyjnym, wreszcie — zwigzkom stowa i muzyki®.

Cho¢ sam termin ,piosenkologia” wydaje si¢ by¢ czgsciej uzywany w rdéznych
dyskursach naukowych dopiero od niedawna, to mozna go odnalez¢ w tekstach jeszcze
z lat 70. ubieglego stulecia. Pisal o nim m.in. Krzysztof Drewnowski w artykule Piosenka
jako problem kulturowy, w ktorym pojawia si¢ zdanie: ,,systematyka zakresow
poszczegbdlnych dziedzin wiedzy nie zdecydowata ostatecznie, w obrgbie czyich
kompetencji lezy zainteresowanie piosenka: muzykologii, nauki o literaturze czy moze
hipotetycznie istniejacych «estradografii» lub «piosenkologii»”®. Obecny wzrost
zainteresowania zwigzkami miedzy stowem a muzyka (jak to okresla Tanski) mozna
thumaczy¢ rozwojem technologii, dzigki ktorej dostep do réznego typu dziedzin sztuki
(w tym muzyki) jest ulatwiony. Dlatego tez coraz czg¢$ciej na studiach filologicznych
spotykamy studentow, ktorzy decyduja si¢ pisa¢ prace dyplomowe (licencjackie,
magisterskie, czy, tak jak w tym przypadku, doktorskie) opierajgc swoje badania o utwory

muzyczne. Stad tez rosnaca ilo$¢ konferencji skierowanych do oséb zainteresowanych

" K. B. Marciniak, Co mi s$piewa , Biala flaga” Grzegorza Ciechowskiego, czyli piosenkologia, zrodto
internetowe:
https://kulturaliberalna.pl/2012/11/13/marciniak-co-mi-spiewa-biala-flaga-grzegorza-ciechowskiego-
czyli-piosenkologia/ [dostep 10.05.2020].

8 p. Tanski, Nowe sytuacje polskiego rocka. Teksty, glosy, interpretacje, Poznan 2016, s. 7.

% K. Drewnowski, Piosenka jako problem kulturowy, ,,Odgtosy. Tygodnik Spoteczno-Kulturalny” 1976,
s. 12.
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takg tematyka, o czym zreszta wspomina Tanski w przytoczonym powyzej cytacie.
Wplyw nowoczesnego systemu tworzenia oraz pozyskiwania coraz wigkszej liczby
utworéw muzycznych na rozwo6j tych piosenek, opisze takze w drugiej czesci tego
rozdziatu.

Mimo  zwigkszenia  zainteresowania  piosenkologig, nadal  brakuje
skonkretyzowanej nomenklatury, pozwalajacej na ustanowienie pewnej stabilizacji
pojeciowej, co ulatwitoby badaczom prac¢ nad analizg poszczegdlnych utwordéw. Ten
problem porusza Sylwia Gawlowska w artykule Gdy gonig nas terminy...
opublikowanym w roczniku ,,Piosenka”?. Podkre$la ona przede wszystkim fakt, Ze to
arty$ci ustanawiajg nowe kierunki. Natomiast rolg badacza jest podazanie tropem owego
tworcy w taki sposob, by stara¢ si¢ pozyskiwa¢ najnowsze informacje. Dlatego
nalezaloby stwierdzi¢, ze niektore ustanowione dawniej metody analizy utworow
muzycznych zdezaktualizowaly sie, co zresztg podkresla Gawlowska we wspomnianym
artykule. Stad tez potrzeba ustanowienia nowych, nieco bardziej odpowiednich do tego,
w jakich czasach podejmujemy probe¢ owych badan. Spdjrzmy zatem, jak wyglada
biezacy stan rzeczy.

Najwazniejsza publikacja w zakresie charakterystyki pojecia ,,piosenki” jest praca
dyplomowa Anny Baranczak z lat 80. ubieglego stulecia, ktora zawiera rzetelng definicje

powyzszego terminu, okre$lajac ja jako ,,przekaz dwukodowy’!

, zlozony ze stow
i muzyki. Badaczka opiera swoje ustalenia przede wszystkim na piosence estradowej,
positkujac si¢ takimi przyktadami, jak Jeremi Przybora, Agnieszka Osiecka czy Wojciech
Mtynarski. Jednocze$nie umiejscawia ich utwory w zakresie kultury masowe;j.
»Dwukodowo$¢” omawiana przez Baranczak zostata w pdzZniejszych badaniach
rozwini¢ta do poziomu trzech koddéw piosenki. Taka teori¢ wyjasnia m.in. Dominik
Rogalski w artykule Lekka, tatwa i przyjemna'?. Wedtug powyzszych zalozen piosenka
istnieje wowczas, gdy zostajag uruchomione oraz wspoéldziatajg trzy elementy: tekst,
muzyka i wykonanie. Warto wspomnie¢, ze w przytoczonym artykule autor stwierdza, iz

nadal brakuje kompletnej nomenklatury, ulatwiajacej rozwoj badan dotyczacych

piosenki; a przeciez od publikacji pracy Anny Barafczak do wydania artykutu Dominika

10°S. Gawtowska, Gdy gonig nas terminy... Terminologiczny chaos polskiej piosenki, ,,Piosenka” 2016,
nr 4, s.15-20.
11 A. Baranczak, Stowo w piosence: poetyka wspélczesnej piosenki estradowej, Wroctaw 1983, s. 5.

12.D. Rogalski, Lekka, tatwa i przyjemna. O problemach analizy piosenki uwagi porzqdkowe, ,Piosenka”
2008,
nr1-4,s. 90-91.
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Rogalskiego mingto az 25 lat. Wro¢my jednak do tego, w jaki sposob funkcjonuje owa
»trojkodowosé”. Wedtug niej analiz¢ utworu nalezy rozpoczaé¢ od podzielenia jej na trzy
warstwy, co, jak wskazuje autor, pozwoli na uniknigcie przeplatania si¢ mylnych pojec
z r6znych dziedzin, a jednoczes$nie utatwi proces badawczy w momencie, gdy brakuje
konkretnej terminologii (mozna zatem postugiwac si¢ ta, ktora funkcjonuje w zakresie
poszczegdlnych dyscyplin). Kolejnym krokiem, jak twierdzi Rogalski, powinno by¢
ustalenie funkcji piosenki oraz jej wptyw na nasz nastrdj. Analiza wykonania danego
utworu muzycznego jest ostatnim etapem, gdyz wynika ona z dwoch poprzednich. Teoria
trojkodowosci pozwala nam réwniez okresla¢ piosenke jako dzieto muzyczne, literackie
1 sceniczne jednoczesnie, w wyniku czego otrzymujemy wspomniang mozliwosé
korzystania z roznorakiej nomenklatury czy metod badawczych. W innym artykule
Rogalski zaznacza: ,,Nie istnieje piosenka bez muzyki czy tekstu. I musi by¢ wykonana,
choéby potencjalnie, istniejac w zapisie nutowym™*3, Zatem badania nad danym utworem
réwniez musi zosta¢ podzielone na trzy odrgbne elementy. Troisto$¢ kodu piosenki jako
aktu komunikacji sprawia, iz nalezy ja odbiera¢ na wszystkich poziomach przekazu.
Dlatego analiza powinna obejmowac¢ kazda z tych cze$ci. czyli stowo, muzyke oraz
wykonanie. W artykule Piosenka jako akt komunikacji Rogalski odwotuje si¢ w swoich
rozwazaniach do przyktadu utworu Niepewnos¢ w wykonaniu Marka Grechuty. Tekst,
pierwotnie napisany przez Adama Mickiewicza, zostat przedstawiony w formie utworu
muzycznego przez zupelnie innego tworcg. Wiersz traci jakiekolwiek mozliwosci
przekazu. To wokalista (w tym przypadku) staje si¢ jednoczesnie autorem, tworcg oraz
przedmiotem mowigcym w piosence. To on interpretuje przedtozony tekst, przekazuje
emocje i wptywa na sposob odbioru. Wedtug teorii trojkodowosci, analizujac Niepewnosé
badacz powinien skupi¢ si¢ na wykonaniu Grechuty, a nie na historii powstania samych
stow spisanych w XIX w. Kazdy z trzech elementow badania jest podstawa czytania
poszczegolnych piosenek. I tak jak twierdzi Rogalski — wszyscy odbiorcy komunikatu

poddaja utwor muzyczny analizie oraz interpretacji.

Analiza jest rozpoznaniem i klasyfikacjg sktadowych komunikatu: jezyka i jego poziomow, stylu,
kontekstow, stosunkow do tradycji, itd. To, mowiac potocznie, rozbieranie dzieta. Interpretacja natomiast

jest aktem wyboru, ktore z poddanych analizie elementéw dzieta sa wazne dla ujawnienia sig tresci®®.

13 D. Rogalski, Piosenka jako akt komunikacji, ,,Piosenka” 2007, nr 7, s.4.
14 Tamze, s. 6.
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Teoria trojkodowosci nie jest wynikiem rewolucji w stanie badan, lecz jedynie
rozwini¢ciem mysli Anny Baranczak. Punktem wyjscia nadal s3 metody zaproponowane
w latach 80., lecz uzupetnione przez wprowadzenie kolejnego elementu, czyli funkcji
impresywnej. Piosenka przetamuje te statyczno$¢ poezji poprzez dodatnie pewnego
specyficznego poziomu oddziatywania. W przeciwienstwie do innych dziedzin sztuki,
utwor muzyczny to kilkuminutowy kod komunikacyjny, podczas ktorego odbiorca musi
nie tylko przeanalizowaé¢ podawane informacje, ale roéwniez zinterpretowaé emocje
towarzyszace temu przekazowi.

Cho¢ piosenka w swoich sktadowych zawiera az trzy elementy podlegajace
badaniu (co zdecydowanie utrudnia odbiér bezposredni), to jednak w obecnych czasach
ma ona zdecydowanie wickszy wptyw na rozwdj kultury popularnej niz poezja. Mimo
tego, wielu badaczy jest zgodnych co do podstawowego zatozenia — utwor taki nie nalezy

do kregu poezji. Taka teori¢ podkre§la m.in. wspomniany wczes$niej Tanski.

W kulturze popularnej istnieja cale obszary zajete przez utwory stowno-muzyczne, czyli piosenki, wsrod
ktérych znalez¢ mozna catkiem interesujace teksty, nie ustgpujace w najlepszych przypadkach wierszom
pisanym przez tych, ktorzy daza do stworzenia lirykow. Autorzy takich piosenek sa najczesciej wokalistami

w zespolach muzycznych, sami takze komponuja muzyke lub sg wspéttwoércami melodii®.

Nie wyklucza to jednak faktu, ze elementem sktadowym piosenki jest stowo, wiec aby
podda¢ go badaniu nalezy uzy¢ $rodkow jemu przynaleznych, czyli metod
literaturoznawczych. Tekst utworu muzycznego nie bedzie nigdy tym, czym jest wiersz
(wskazuje na to ztozonos$¢ catego dzieta). Wspomniana wczesniej trojkodowos¢ piosenki
wymusza na badaczu kompletng analize, a nie tylko jednej jej czgsci sktadowej. Nie chee
Ww niniejszej rozprawie umniejszac roli poezji, podkreslajac ztozonos¢ piosenki. Pragne
tylko zwroci¢ uwage, iz utwor muzyczny, ze wzgledu na t¢ wieloaspektowos¢, moze
przynaleze¢ do kilku dziedzin, a tym samym korzysta¢ z wielu metod badawczych,
w tym roéwniez literaturoznawczych. Nie mozna jednak zaprzeczy¢ temu, ze tekst
piosenki przypomina w swojej kompozycji wiersz, z czego wynikaja wszelkie
poréwnania migdzy tymi dwoma rodzajami przekazu stowa. Niemniej, w sytuacji braku
skonkretyzowanych metod przynaleznych do dziedziny music studies (lub jeszcze

glebiej:  piosenkologii) badacze zmuszeni sa do korzystania ze znanych

15 p. Tanski, Piekno — racja istnienia wiersza. O $piewaniu utworéw poetyckich, ,,Piosenka” 2008, nr 1-4,
s.92.
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I rozpowszechnionych rodzajow analizy. Logiczny jest fakt, ze tekst piosenki nie bedzie
nigdy rozpatrywany kategoriami podobnymi do tych, ktorymi postuguja sie
literaturoznawcy podczas studiow nad rozbudowanymi opowiesciami czy dramatami.
Wiersz i tekst piosenki, podobne w swojej kompozycji oraz dtugosci (choé, oczywiscie,
mozna spotka¢ dtuzsze formy poezji), podlegaja tym samym metodom analizy. Jednak
badacz utworu muzycznego nie skupia si¢ jedynie na warstwie stownej. Muzyka oraz
sposOb wykonania jest rowniez istotny. Nie moge zgodzi¢ si¢ jedynie z tym, iz tekst
piosenki jest mniej ambitny od poezji. Mimo wielu podobnych elementow, obie formy sg
jednak zdecydowanie przeciwne®. Stowa w piosence, ze wzgledu na ztozono$é samego
utworu, moga nie by¢ wypowiedziane w calosci, gdyz ich rolg przejmuje w pewnych
sytuacjach melodia. Stad tez bardzo czg¢sto wystepujace przerywane wersy. Wokalista nie
musi przekazywaé informacji wprost. Muzyka pozwala na dopowiedzenie niektorych
emocji, co dopehnia akt komunikacyjny. Jednak odbiorca powinien sam (podobnie jak
w poezji) podda¢ otrzymany kod interpretacji, zwazajac na wszystkie jego elementy
sktadowe. Ponadto dzwigk w piosence jest tym aspektem, ktory odbiorca zapamigtuje po
pierwszym odstuchaniu. Muzyka powinna by¢ nie tylko ,.chwytliwa”, ale przede
wszystkim pigkna. To ona stanowi dopelnienie warstwy stlownej i w gtdéwnej mierze
wplywa na emocje odbiorcy. Pigkno jest oczywiscie sprawa jednostkowa, niemniej to
ono wiasnie decyduje o tym, czy, ogdlnie rzecz ujmujac, co$ nam si¢ podoba lub nie. Ten
element interpretacji utworu bardzo czg¢sto poddawany jest badaniom socjologicznym —
mam tu na mysli to, co wplywa na potencjalng popularnos¢ danej piosenki. ,,Przepis na
hit” to zapewne zmora wielu muzykow, pragnacych dotrze¢ do jak najwigkszego grona
odbiorcow. Ten ,ztoty Srodek” zazwyczaj rozpatrywany jest wlasnie na poziomie
dzwicku — tworce interesuje to, w jaki sposob skomponowaé lini¢ melodyjna, by
przyciagneta ona jak najwigksza rzesze odbiorcow. StOw nie zapamigtujemy od razu;
zastanawiamy si¢ nad nimi dopiero, gdy utwor nam si¢ ,,spodoba”. W artykule Pigkno —
racja istnienia wiersza Pawel Tanski podkresla owo pigkno melodii jako element
wspaniatego przezycia odbioru zaspiewanego wiersza. Niemniej jednak, te rozwazania

mozna przenie$¢ rOwniez na grunt badan nad piosenkg popularna:

Powtorzmy to raz jeszcze — shuchanie pigknie zaspiewanych wierszy jest wspaniatym przezyciem. To takze

szczegoblny dla odbiorcy-stuchacza czas. Moze to by¢ — ,,czas pigkna”. Tak zatytutowat jeden z rozdzialow

18 W powyzszych rozwazaniach nie zajmuje si¢ poezja $piewana. Podlega ona innym kryteriom
badawczym niz piosenka popularna. W poezji Spiewanej warstwa stowa jest podstawg analizy.
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swojej znakomitej ksiazki Wokol pickna Wtadystaw Strézewski. Okreslit on muzyke jako ,.czas
»17

wypetniony picknem

O gatunkowej ztozonosci piosenki pisat juz wiele lat temu Stanistaw Baranczak
w artykule Gesty piosenkarzy'®. Autor wyjasnia pochodzenie samej formy (piosenka
rytmizowata i porzadkowata wysitek fizyczny podczas pracy), a takze ttumaczy, ze do
czasOw mu wspotczesnych piosenkarze estradowi uczynili utwory muzyczne wartoscia
niezalezng (wartoscig ,,samg w sobie”). Baranczak podkresla synkretyzm tego rodzaju
dzieta, majac $wiadomos$¢ gatunkowej zlozonosci, z czego wynikajag problemy
z doktadnym przyporzadkowaniem piosenki do jednej dziedziny nauki. Szerzej opisuje
on ten problem w innym tekscie, opublikowanym w ,Pamigtniku Literackim” pt.
Piosenka i topika wolnosci®®. Oba artykuty pochodzg z lat 70. ubiegtego stulecia, jednak
ze wzgledu na ich aktualno$¢ stanowig one istotng podstawe badawcza. W drugim z nich
autor wyjasnia zasadnicza réznic¢ pomi¢dzy kulturg masowa (w przypadku niniejszych

rozwazan: piosenka popularng) a ,,wysokoartystyczng”.

O ile w wypadku kultury ,,wysokoartystycznej” naszego stulecia wirtualny odbiorca dzieta konstruowany
jest z nastawieniem na jego aktywnos¢ i samodzielno$é, o tyle w ramach kultury masowej mamy zasadniczo
do czynienia z nastawieniem na bierno$¢ i ubezwlasnowolnienie odbiorcy; jesli w pierwszym przypadku
poszczegolne elementy dziela mogg by¢ traktowane jako ,,zadania” stawiane przed czytelnikiem, w drugim
trzeba by mowié raczej o narzucanych mu ,,nakazach”. Odbiorca ubezwtasnowolniony — oto istota kultury

masowe;j°.

Owo ubezwlasnowolnienie odbiorcy wynika z chg¢ci uwypuklenia dwoch podstawowych
funkcji kultury masowej: perswazyjnej i impresywnej. Tym samym piosenka popularna
jest jednoczes$nie ,,manipulatorem 1 zwierciadtem spolecznej mentalnosci okreslonego
etapu historycznego”?!. Niemniej tworcy pop-song (okreslenie Baranczaka) czesto staraja
si¢ odejs¢ od ,,ubezwlasnowolnienia odbiorcy”. Oznacza to jednak rezygnacje
z powszechnego odbioru lub wyjscie poza ramy gatunkowe. Tego typu rozwigzanie
sprowadza artyste do tworzenia tzw. ,,piosenki literackiej”. Baranczak zwraca uwagg na

fakt, ze produkt masowy doprowadza odbiorce do celu interpretacyjnego poprzez swoja

17'p. Tanski, Piekno...,s. 93.

18 §. Baranczak, Gesty piosenkarzy, ,,Nurt” 1971, nr 11.

19'S. Baranczak, Piosenka i topika wolnosci, ,Pamietnik Literacki” 1974, z. 31.
20 Tamze, s. 116.

2! Tamze, s. 117.
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konwencjonalng budowe. Ze wzgledu na dwusktadnikowos$¢ piosenki, autorzy sg niejako
zmuszeni do odpowiedniego potaczenia warstwy stownej z muzyczng na rozmaitych
ptaszczyznach: fonicznej, rytmicznej i znaczeniowej?’. Konieczno$é dostosowania do
siebie wszystkich tych elementow sprawia, ze tworca jest ograniczony w zakresie znakow
(zar6wno stownych, jak i muzycznych). Dzielo musi splata¢ si¢ w jedng cato$¢, dzigki
czemu odbior takiego utworu jest zdecydowanie latwiejszy niz to, co daje nam kultura
,wysokoartystyczna”. Jednoczes$nie Baranczak zaznacza, ze: ,,produkt kultury masowej
niekoniecznie musi byé «atwy», od poczatku do konca maksymalnie uproszczony”?3.
Wybdr kierunku dziatania artystycznego zalezy tak naprawde od intencji autora oraz jego
perspektyw zwigzanych z popularyzacja swoich dziet. Tak jak wczesniej wspominatam
— tworcy muzyki bardzo czesto szukaja ,,przepisu na hit”; nie oznacza to jednak, ze
wszyscy si¢ na to decyduja. W tym miejscu Baranczak dochodzi do rozwazan na temat
wolnos$ci tematycznej wsrdd tworcow piosenek. Autor artykulu zwraca uwage na to, ze
rozpoznanie tego rodzaju topiki nie jest tak proste, jak chociazby odnalezienie motywu
erotycznego (wskazanego jako najczesciej wystepujacy temat piosenki popularnej).
Wolno$¢ pojawia si¢ w tych tekstach pod postacig metafor, symboli lub stow-kluczy,
tworzac tym samym dwie warstwy odbioru — jedng poboczng, a drugg wazka, wrecz
elementarng. Schemat opozycyjny polega witasnie na polaczeniu dwoch (pozornie)

sprzecznych tematow. Baranczak ttumaczy to w ten sposéb:

Podstawowe potrzeby wspolczesnego cztowieka, sprzeczne, ale nieraz wspolistniejace ze sobg — potrzeba
niezaleznosci i1 potrzeba autorytetu, potrzeba ryzyka i bezpieczenstwa, wolnosci i ,,ucieczki od wolnosci”
— s3 tu przekladane na pewne symboliczne uklady przedmiotéw przedstawionych i opatrywane,

w zaleznosci od ideologicznych intencji utworu, dodatnim lub ujemnym znakiem oceniajacym?,

Rozwazania Baranczaka doprowadzaja nas do koncowego wniosku, ze piosenka jest
odzwierciedleniem swoich czaséw. Przekazuje ona informacje o pokoleniu nastepnym
generacjom. W swoim przekazie przewyzsza nawet dokumenty historyczne, gdyz, mimo
pewnych ograniczen (takich jak specyfika laczenia stow i1 muzyki), jest uniwersalna
artystycznie i charakterystyczna dla danego okresu. Piosenka (a konkretniej jej topika)
wychodzi naprzeciw oczekiwaniom spotecznym — odzwierciedla jego Swiadomos¢ i sama

jest przez nig kreowana. W ten sposéb dzieto muzyczne jest wynikiem zapotrzebowania

22 Tamze, s. 118.
23 Tamze, s. 116.
24 Tamze, s. 121.
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odbiorcow na wolno$¢ oraz ucieczke od niej, z czego ten drugi element, wedlug
Baranczaka, wydaje si¢ by¢ bezpieczniejszy i latwiejszy?>.

Zatem zaréwno stowa, jak 1 muzyka oraz wykonanie (biorgc pod uwage
trojkodowos$¢ piosenki) sg nierozlgcznymi elementami, dzigki ktérym badacze z
dziedziny piosenkologii mogg stara¢ si¢ odnalez¢ powigzania pomiedzy informacjami
przekazywanymi nam przez autora a funkcjonowaniem spoteczenistwa w owym czasie.
Rozwazania Baranczaka wskazujg jednoznacznie na to, ze nie nalezy analizowa¢ dzieta
muzycznego bez odniesien do wydarzen historycznych badz ogolnie relacji
socjologicznych. Dlatego kazdy utwoér trzeba badaé¢ bioragc pod uwage jednoczesnie
wptyw $wiadomosci spolecznej na sposéb konstrukcji piosenki. W ten sposob jesteSmy
w stanie odczyta¢ zar6wno informacje mniej wazne, jak i te, stanowigce podstawe¢ danego
dzieta, ale przekazane w sposob metaforyczny lub za pomoca stow-kluczy.

Baranczak w swoich rozwazaniach z lat 70. XX w. zauwaza podziat kultury na
masowg 1 ,,wysokoartystyczng”. Wraz z biegiem lat i rozwojem technologicznym,
wyksztalcity si¢ rowniez wewnatrzgatunkowe kategoryzacje piosenek. Dzi$ jednak te
granice coraz bardziej si¢ zacieraja. Spdjrzmy na to przez pryzmat rozwoju naszej
swiadomosci muzycznej. Od kilku dekad méwi si¢ o tym, ze kultura masowa zabiera
odbiorcom czas, ktory mogliby poswigci¢ na bardziej elitarng rozrywke, wymagajaca od
nich wigkszego zaangazowania intelektualnego. Badacze bardzo czesto oddzielaja
wlasnie te dwie sfery, z czego ta ,,nizsza” jest jedynie narz¢dziem do manipulacji oraz
sposobem na tworzenie nowych, fikcyjnych potrzeb. Dominic Stritati krytykuje kulture

masowag na trzech réznych poziomach:

Kultura masowa absorbuje czas i energie, ktorg warto poswigci¢ innym, bardziej konstruktywnym
iuzytecznym zajgciom — sztuce lub polityce, albo wskrzeszaniu kultur ludowych. Drugi powiada, ze kultura
masowa wywiera szkodliwy wpltyw na jej odbiorcow, czynigc ich pasywnymi, bezsilnymi, stabymi,
podatnymi na manipulacj¢ i eksploatacje. Trzeci aspekt stanowi argument, ze zta kultura masowa wypiera

kulture dobrg — zardéwno kulture ludows, jak i sztuke?®.

Szybki rozwoj nie tylko technologiczny, ale rowniez Swiadomosci spotecznej sprawia, ze

obecnie trudno jest o wyznaczenie konkretnych granic pomiedzy muzyka popularna

25 Tamze, s. 139.

26 D, Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, Poznan 1988, s. 44, cyt. za: L. Kopania-
Przebindowska,

O problemach z wartosciowaniem muzyki popularnej, ,,Piosenka” 2016, nr 4, s. 10.
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a elitarng (,,wysoka”). Bardzo czgsto zwraca si¢ uwage gltéwnie na dystrybucj¢ oraz
zakres odbioru danej piosenki. Nagrody muzyczne rozdawane s3 nie z uwagi na warto$¢
tekstu czy kunsztu potaczenia stow, muzyki i wykonania, lecz przez pryzmat ilosci
sprzedanych egzemplarzy czy wyswietlen w serwisach internetowych. Dlatego tez
granice miedzy kulturag masowa a wysoka zaczynajg si¢ zaciera¢. Odbiorcy wartos$ciuja
utwory popularne i elitarne za pomoca tych samych kategorii?’. Wynika to oczywiscie z
zasiegow, jakie osiggajg te pierwsze — obecnie tatwiej spotka¢ kogos, kto wymieni trzy
znane piosenki Queen, anizeli cho¢ jednag ari¢ operowa. Stuchacze, ksztattujacy
swiadomo$¢ artystyczng tworcy (tak, jak wczes$niej omawialam to w nawigzaniu do
artykulu Baranczaka), wplywaja roéwnoczesnie na sposdb, w jaki my, badacze,
analizujemy muzyke popularng. Powoli zaczynaja si¢ zaciera¢ (lub juz si¢ zatarty)
granice mi¢dzy piosenkg popularng, ludowa 1 klasyczng. Coraz rzadziej dziwimy si¢, gdy
kto§ z nurtu rocka czy hip-hopu zaczyna eksperymentowaé, wstawiajac do swojego
utworu elementy folklorystyczne badz klasyczne®®. Przenikanie sie wszystkich rodzajow
muzyki spowodowato, ze badacze, coraz cze$ciej analizujacy piosenki popularne, zaczeli
siega¢ po pojecia z zakresu muzykologii. Nie jest to metoda na deprecjonowanie
niektorych dziel. Wrecz przeciwnie — taczenie kilku gatunkéw pozwala chociazby na
poszerzenie grona odbiorcow. Tego rodzaju rozwo6j muzyki popularnej sprawia, ze artysci
coraz cze$ciej zmierzaja w kierunku wyniesienia swojej tworczosci na nieco wyzszy
poziom (rosngce zainteresowanie badawcze tym tematem poniekad sprzyja takim
tworcom). Przeciez w §rodowisku muzykow rowniez istnieje podziatl, w ktérym mozemy
wyznaczy¢ tzw. klasykow gatunku. Na arenie miedzynarodowej moga to by¢ chociazby
wspomniany wczesniej zespot Queen, The Beatles czy Bob Dylan (bez watpienia rangg
jego tekstow podniosta literacka Nagroda Nobla nadana amerykanskiemu muzykowi w
2016 r.). W Polsce mianem klasykéw okreslamy Grzegorza Ciechowskiego (Republika),
Korg (Maanam), Kazika Staszewskiego (Kult) lub cale zespoty, takie jak Lady Pank,
Perfect czy Budke Suflera?®. To, dlaczego akurat muzyke rockowa uwaza sie za

najbardziej doceniong w swojej kategorii, podlega zdecydowanie osobnym rozwazaniom

27 zob. L. Kopania-Przebindowska, O problemach z wartosciowaniem muzyki popularnej, ,Piosenka”
2016, nr 4.

28 Elementy folkloru pojawiaja si¢ chociazby w kontrowersyjnych utworach Donatana. Za$ klasyke mozna
odnalez¢ u Pawbeatsa, ktory jedng ze swoich ptyt (Orchestra) skomponowat wraz z orkiestra smyczkowa,
za$ wykonawcami byli m.in. raperzy.

29 Ciekawy jest fakt, ze czesto odbiorcy zapamietuja poszczegélnych artystow, przede wszystkim liderow,
wokalistow zespotu (np. Kora czy Ciechowski); w innych przypadkach fenomenem staje si¢ caty zespot
(np. Lady Pank lub Perfect).
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naukowym, jednak pokrotce postaram si¢ to omowi¢ w nastgpnym rozdziale. Niemniej
to wlasnie ten gatunek coraz czgsciej ,,walczy” z kultura wysoka o mozliwos¢
przeniknigcia do jej kregu. Tym samym odbiorcy (a takze badacze) zaczgli zastanawiac
si¢ nad rolg tworcy, ktoremu przypisujemy miano artysty, autora pewnej formy sztuki.
Muzyka popularna rozwijala si¢ na przestrzeni ostatnich dekad w taki sposéb, iz
naukowcy zaczgli poddawac ja badaniom socjologicznym. Tym samym wykazali kilka
istotnych jej funkcji: terapeutyczng (zaspokajajaca potrzeby emocjonalne, uspokajajaca),
integracyjna (poczucie wspélnoty) czy estetyczna®®. Mimo tego, w dzisiejszych czasach
czesto spotyka si¢ zarzuty dotyczace komercjalizacji muzyki. Nie mozna ukrywac, ze
tworcom zalezy na poszerzaniu swojej popularnosci, a tym samym zwigkszaniu
dystrybucji. Nie oznacza to jednak, iz tacy artys$ci skupiaja si¢ tylko na sprzedazy. Jeszcze
w latach 70. czy 80. taki zarzut bytby absurdalny z prostego powodu — naktady lub stawki
koncertowe byly na tyle niskie, ze muzycy musieli cz¢sto imac si¢ dodatkowych zajec
lub po prostu porzucali swoje artystyczne pasje na rzecz innej pracy. Dzisiaj, dzigki
technologii oraz wigkszej zdolno$ci finansowej spoteczenstwa, tworcy muzyki masowej
nie tylko sa w stanie utrzymywac si¢ ze swojej dziatalnosci, ale takze zdobywaja ogromna
popularno$¢. Wynika to przede wszystkim z modernizacji prawa rynku. Mimo tak daleko
idacego postgpu, jako badacze nadal nie jesteSmy czesto w stanie zakwalifikowaé
piosenki popularnej do konkretnego gatunku, a popularyzacja kultury masowej sprawia,
ze taka kategoryzacja staje si¢ jeszcze trudniejsza, co postaram si¢ wyjasnié

w kolejnych czesci tego rozdziatu.

LIIL. ,,Piosenka” — znaczenia slownikowe

Omowienie terminu ,,piosenka” bez skorzystania ze stownikowych definicji
byloby bezcelowe. Poréwnanie podobnych znaczeniowo haset pochodzacych z réznych
publikacji encyklopedycznych pozwoli na znalezienie wspdlnych cech, a tym samym
wyznaczenie zakresu obowigzkow, jakimi jest obarczony tworca tego typu dziet. Tym
razem ponownie spojrz¢ na t¢ kwesti¢ w kolejnosci historycznej. Jednym ze starszych
stownikow, w ktorym odnajdziemy hasto ,,piosenka” jest Stownik jezyka polskiego pod
redakcjag Witolda Doroszewskiego. Definicje (cho¢ krétkg) mozna podzieli¢ na dwie

zasadnicze czeSci. W pierwszej otrzymamy informacje, ze jest to ,,krotki, prosty utwor

30 |, Kopania-Przebindowska, O problemach..., s. 14.
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muzyczny z tekstem stownym do $piewu”®!. Nalezy podkresli¢ to, Ze tekst jest odgdrnie
przeznaczony do $piewu, co odroznia catkowicie takie dzieto od poezji lub wyznacza jej
muzyczny charakter (na wzor tego, o czym pisat Balcerzan). W drugiej czesci definicji
pojawia si¢ sformutowanie, ze rzadziej okresla si¢ tym mianem samg melodi¢ do stlowa.
Stad tez potwierdzenie moich wczes$niejszych zatozen, jakoby teksty piosenek nalezato
analizowac tacznie z muzyka oraz catg aranzacja.

Jedng z najwazniejszych definicji znajdziemy w Stowniku literatury polskiej XX
wieku pod redakcjg Aliny Brodzkiej. Hasto ,,piosenka” zostalo opisane w sposob
obszerny przez Zbigniewa Klocha oraz Adama Rysiewicza i rozpoczyna si¢ podobnie do
tego, co mogliSmy znalez¢ u Doroszewskiego. Jest to ,,utwér stowno-muzyczny,
najczesciej krotki i w duzym stopniu skonwencjonalizowany, wykonywany solo,
zbiorowo, z towarzyszeniem jednego instrumentu lub przy akompaniamencie zespotu
muzycznego”2. W tej definicji zostat zawarty nie tylko opis samej piosenki jako dzieta,
ale réwniez formy jej przedstawienia. Ponadto Kloch i Rysiewicz wymieniaja rodzaje
piosenek, dzielac je na kilka kategorii (ze wzgledu na: rodzaj formy muzycznej, typowe
sytuacje wykonawcze oraz status spoteczny wykonawcow lub odbiorcow). Wprowadzaja

do swojego opisu takze hasto ,,piosenki poetyckiej”:

Piosenki, w ktorych szczegdlny nacisk potozono na stron¢ slowng utwordw, tworza dos¢ duza grupe
okres$lang mianem piosenek poetyckich. Chodzi tu najczesciej o teksty poetdw wspotczesnych pisane «na
zamowienie» wykonawcy (...). Bardzo cze¢sto piosenka poetycka bywa tzw. piosenkg autorska; dzieje si¢
tak wowczas, gdy wykonawca jest jednoczes$nie autorem tekstu i muzyki (J. Brel, G. Brassens, W. Wysocki,
B. Okudzawa, w Polsce J. Kaczmarski, L. Dtugosz, J. Wotek). Piosenka poetycka dazy wtedy do
powielania wzorow poetyki charakterystycznych dla twoérczosci lirycznej, funkcjonujacych w wysokim
obiegu kultury. Piosenke poetycka warto odrézni¢ od tzw. poezji §piewanej, czyli od utworéw, ktdre nie
byly w zamierzeniu przeznaczone do $piewu (np. Norwida Bema pamieci Zatobny rapsod, utwor wykonany
przez Cz. Niemena) oraz od utworow lirycznych, ktore, chociaz nie inspirowane bezposrednio tekstem

muzycznym, stylizowane byty na tekst stowny piosenki (...)%.

Autorzy definicji zaznaczaja, ze piosenka poetycka (autorska) bierze wzorce z poetyki
stricte literackiej. Ponadto w opisie Klocha i Rysiewicza poezja $piewana zostala

oddzielona od piosenki autorskiej ze wzgledu na pierwotne przeznaczenie tekstu

31 Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, t. 6, Warszawa 1964, s. 398.

32 7. Kloch, A. Rysiewicz, Piosenka, w: Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka i in.,
Wroctaw 1992, s. 787.

33 Tamze, s. 787-788.
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stownego. Ciekawy jest fakt, iz tworcy definicji przyporzadkowali Jacka Kaczmarskiego
do kategorii tworcow piosenek autorskich, a nie, jak najczg¢sciej mozna spotkac, do poezji
$piewanej. W tym momencie wroce do tego, o czym pisat Pawet Tanski. W Sandatach
Hermesa wspomniat, iz do poezji $piewanej mozna zaliczy¢ piosenki literackie. Czy nie
sa one jednak tym samym, co piosenki poetyckie, ktore zostaly omowione w Stowniku
literatury polskiej XX wieku? Moim zdaniem owo rozbicie na poziomie terminologii
wskazuje nie tyle na niespdjnos¢ badan, ale na brak konkretnie zdefiniowanego
nazewnictwa w tym zakresie. W swojej definicji Kloch i Rysiewicz dodaja, ze
»hosnikiem cech gatunkowych piosenki jest przede wszystkim tekst muzyczny w swych
najréznorodniejszych odmianach stylistycznych”**. Nie wyjasniaja jednak, co 6w ,,tekst
muzyczny” oznacza 1 jakie elementy piosenki obejmuje. Opis w cytowanym powyzej
Stowniku... powraca do tego, o czym wcze$niej pisata Anna Baranczak, a mianowicie do
wielokodowosci utworu, na co skladajg si¢ kod stowny, muzyczny oraz gestyczny.
Ponadto ta definicja sytuuje piosenk¢ w zakresie jej funkcjonowania wsrod kultury

spoteczne;.

Uwaza si¢ nawet, ze piosenka jako gatunek uzalezniona jest catkowicie od sytuacji wykonawczej i sSrodkow
zapisu. Innymi stowy utrwalenie przekazu przez tego lub innego artyste sprawia, ze piosenka zaczyna
istnie¢ jako tekst artystyczny, ze to wlasnie wersja przekazu uzyskuje posta¢ kanoniczna, wyrdzniajaca ja

z grona innych okre$long manierg wykonawczg i konwencjami aranzacyjnymi®,

Usytuowanie piosenki w kontekscie spotecznym pozwala analizowa¢ utwor muzyczny
w nawigzaniu do sytuacji historycznej czy kulturowej tego konkretnego okresu, w ktorym
zostala ona zrealizowana. Kazda proba nasladownictwa (wykonywania tzw. coverow®)
mimo wszystko przypomina stuchaczowi okre$lone wydarzenia, a takze pierwotne
wykonanie. Stad tez, podczas analizy tekstow piosenek, uzywa si¢ nawigzan do sytuacji
ogolnospotecznych w danym okresie historycznym, w ktérym 6w utwor zostal napisany.
Definicja Klocha i Rysiewicza wyjasnia rowniez powigzania miedzy stowem a melodia
(thumaczac to przywigzaniem do tradycji) oraz opisuje wykorzystywanie form
wersyfikacyjnych zapozyczonych z wiersza melicznego. W podsumowaniu autorzy

informuja, ze ,,zazwyczaj tworczo$¢ piosenkowa odznacza si¢ duzg nicokreslonoscig

34 Tamze.

35 Tamze, s. 789.

36 Cover — nowa wersja istniejacego utworu muzyki rozrywkowej, wykonywana przez kogo innego niz
jego pierwszy wykonawca (zrodto:
https://www.wsjp.pl/index.php?id_hasla=57899&ind=0&w_szukaj=cover; dostep dn. 12.04.2020).
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Swiata przedstawionego, niewielkim stopniem zmetaforyzowania tekstu (sa to najczesciej
metafory zbanalizowane, niesprawiajace odbiorcy trudnoéci w ich rozumieniu)”?’.
Funkcjonowanie tego typu utworéw wyjasnitam wczesniej przy okazji omawiania badan
Anny Baranczak.

Znacznie mniej obszerng definicj¢ znajdziemy natomiast w  Stowniku
wspotczesnego jezyka polskiego pod redakcja Bogustawa Dunaja. Z opisu tego hasta
wynika, ze piosenkg nazywamy nie tylko twor ztozony, ale rOwniez osobno samag melodi¢
czy tekst do tego utworu®. Takie stanowisko rézni si¢ znaczaco od tego, co mozna byto
wyczyta¢ chociazby ze stownika pod redakcja Doroszewskiego. Dodatkowo w tej
definicji otrzymujemy informacj¢ o prostej budowie piosenki, podzielonej na zwrotki
1 refreny, co w uprzednio omawianych opisach zostalo pominigte. Zreszta prawie
identyczne wyjasnienie hasta ,,piosenka” zostalo zawarte W Praktycznym stowniku
wspélczesnej polszczyzny pod redakcja Haliny Zgotkowej®® oraz Innym stowniku jezyka
polskiego opracowanym przez Mirostawa Banko®® (obie publikacje pochodza z tego
samego roku).

Ciekawe informacje znajdziemy natomiast w definicji ze Stownika pojeé i tekstow
kultury, wydanym w roku 2004. Mozemy tam przeczytaC, ze wspdtczesng odmiang
piosenki nalezy zalicza¢ do kultury popularnej oraz masowej (ze wzgledu na rosnacy
udzial $rodko6w masowego przekazu w jej rozprzestrzenianiu). Ponadto cecha
charakterystyczng okazuje si¢ by¢ rozpigtos¢ tematyczna i stylistyczna. Za$ budowa
utworu muzycznego, dzielgca si¢ na zwrotki 1 refreny, dotyczy bardziej same;
kompozycji. Publikacja wydana pod redakcja Ewy Szczgsnej porusza réwniez kwestig

roli autora, kompozytora oraz wykonawcy piosenki.

W odréznieniu od piesni (piosenka — przyp. aut.) zwigzana jest bardziej z osobg wykonawcy niz autora
tekstu i kompozytora, cho¢ przesunigcie akcentu tych powigzan zalezne jest od osobowos$ci autora

i wykonawcy?*!.

Sytuacja zmienia si¢, gdy zarowno autorem, kompozytorem oraz wykonawcg jest ta sama

osoba, jak to jest w przypadku Grzegorza Ciechowskiego. Wowczas elementy zwigzane

377, Kloch, A. Rysiewicz, Piosenka, w: Stownik literatury polskiej XX wieku, s. 790.

38 Slownik wspélczesnego jezyka polskiego, red. B. Dunaj, t. 2, Warszawa 1998, s. 46.

39 Praktyczny stownik wspélczesnej polszczyzny, red. H. Zgotkowa, t. 28, Poznan 2000, s. 413.
40 Inny stownik jezyka polskiego, red. M. Banko, t. 2. Warszawa 2000, s. 74.

41 Piosenka, W: Stownik pojec i tekstéw kultury, red. E. Szczesna, Warszawa 2002, s. 204.
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w calo$ci z tworzeniem tego typu utworu, czyli kwestie historyczne i kulturowe, moga
mie¢ wplyw na analize owego dziela. Powyzsza definicja podaje natomiast, ze w takim
przypadku mowa jest o piosence autorskiej (podobnie, jak w opisie hasta ze Stownika
literatury polskiej XX wieku). Po raz kolejny otrzymujemy rowniez informacje
o0 ,,nieokreslonosci Swiata przedstawionego, powtarzalnosci struktur tekstowych i form
muzycznych™?, bedacych gtéwnymi cechami piosenki rozrywkowej. Podobnie jak
w opisie tego terminu przez Klocha i Rysiewicza w Stowniku literatury polskiej XX wieku,
tak 1 tym razem zostala przedstawiona piosenka poetycka (jako rodzaj piosenki
autorskiej) ,,z charakterystyczng refleksja dotyczaca sensu ludzkiego istnienia, miejsca
jednostki w $wiecie, spoleczefstwie, systemie politycznym™®. Nie jest jednak
wyjasnione, czym rozni si¢ piosenka rozrywkowa od poetyckiej (autorskiej). Wiadomo
natomiast, iz owa refleksja na temat $wiata wynika z ,historii zakotwiczonej
w codzienno$ci, zyciu spotecznym, politycznym, jednocze$nie majaca charakter
metaforyczny czy wrecz alegoryczny™*. Nalezy zaznaczy¢, ze opis owego hasta
W Stowniku pojeé i tekstow kultury zostal nakreslony z pomocg definicji wyznaczonej
przez Klocha i Rysiewicza w Stowniku literatury polskiej XX wieku. Mimo tego, ostatni
fragment wnosi zupelnie nowe informacje dotyczace budowy tematycznej oraz
fundamentow, na ktoérych powstaje piosenka poetycka.

Nowe tresci pojawiaja si¢ w Stowniku gatunkow literackich, w ktorym
odnajdziemy dodatkowo podzial na rodzaje utworé6w muzycznych, w tym: piosenke
zwrotkowa (zbudowang z refrenu oraz zwrotek), kabaretowg oraz taneczng®. Ponadto
autorzy definicji wyjasniaja rowniez pojecie szlagieru, czyli przeboju, ktory zyskat
najwieksza popularno$¢ wsrod stuchaczy. Jednak sam opis hasta nie wnosi dodatkowych
informacji na temat charakterystycznych cech piosenki. Autorzy podkreslaja jej stowno-
muzyczng kompozycjg, przeznaczong do wykonywania solowego lub z zespolem, a takze
znaczacy wzrost popularnosci w drugiej potowie XX w. ze wzgledu na rozwoj srodkow
przekazu.

W hastach z wymienionych stownikow mozna odnotowa¢ kilka cech wspdlnych.
Piosenka to utwor stowno-muzyczny, co jest potwierdzeniem badan gtownie Anny

Baranczak oraz Edwarda Balcerzana (z artykutu Poeci i piosenkarze). W wiekszosci

42 Tamze.
43 Tamze.
4 Tamze.
4 Stownik gatunkow literackich, M. Bernacki, M. Pawlus, Bielsko-Biata 2004, s. 578.
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publikacji znajdujg sie¢ stwierdzenia o tym, ze jest to utwor krotki i, przede wszystkim,
prosty. W Stowniku literatury polskiej XX wieku, zostaty zawarte informacje o banalnosci
metafor 1 nieokreslono$ci §wiata przedstawionego w tekstach piosenek. Podobne
stanowisko przyjmuja autorzy tej samej definicji w Stowniku pojec i tekstow kultury. Co
ciekawe, w Stowniku... pod redakcja Ewy Szczesnej, obok opisu o powtarzajacych si¢
strukturach i1 nierozbudowanych metaforach, pojawia si¢ stwierdzenie, ze w utworach
muzycznych mozna odnalez¢ rozpigto$¢ tematyczng i stylistyczng. W definicjach
stownikowych brakuje jednak nawigzan do poezji oraz jej cech wspdlnych z piosenka.
Jedynie w Stowniku literatury polskiej XX wieku mozna znalez¢ informacje o piosence
autorskiej jako rodzaju piosenki poetyckiej.

Na koncu rozwazan dotyczacych cech utworu muzycznego w definicjach
encyklopedycznych, chcialabym zwréci¢ uwage na pojecie ,,rockowego tekstu”, jaki
odnalaztam w Stowniku literatury popularnej pod redakcja Tadeusza Zabskiego. Leszek
Wesotowski obszernie opisat funkcje oraz histori¢ ksztattowania si¢ tekstow piosenek
rockowych. Jednak najciekawsza informacja, w konteks$cie rozwazan tej cze$ci rozprawy,
jest fakt, Zze pojecie to zostato sklasyfikowane na koncu Stownika... w dziale XII pod
nazwg ,,Poezja”. Cho¢ tak naprawde badacze tacy jak Tanski, jasno oddzielaja wiersze
od piosenek, to jednak mozna odnalez¢ stanowiska, w ktorych utwory muzyczne sg wregez
opisywanie jako bardziej skomplikowane, ztozone z wielu warstw, bez ktérych poezja
moze bezproblemowo funkcjonowaé. Mimo tej wielowarstwowos$ci, popularnosé
piosenek sprawia, ze to wlasnie one sg coraz czestszym przedmiotem badan

literaturoznawcow.

LIII. Aktualny stan badan

Mitosnik piosenki nie tylko chetnie jej stucha w artystycznym, szlachetnym wykonaniu (...), nie
tylko sam ja pomrukuje na trzezwo, a wrzeszczy na cate gorejace gardto po pijanemu — ale pilnie studiuje
zbiory piesni, ich watki, dzieje i zrodia.

Julian Tuwim?*

Omowienia roznych definicji terminu ,,piosenka” pozwolilo na wyznaczenie
niektorych zasadniczych cech tego rodzaju dzieta. Niemniej jednak warto byloby

pochyli¢ sie takze nad proba wyjasnienia znaczenia owego pojecia, co utatwi pdzniejsza

46 3. Tuwim, O piosence, ,Przekroj” 1946, nr 88, s. 11.
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kategoryzacj¢ gatunkowa. Rozwazan dotyczacych znaczenia terminu ,,piosenka”
nalezaloby szuka¢ glownie w badaniach wspotczesnych. Jednak warto siegnaé do
poczatkow dyskusji na ten temat, a wlasciwie do momentu, w ktérym owo hasto nie byto
jeszcze przedmiotem naukowej dyskusji, tylko stanowito raczej element zainteresowania,
byto zagadnieniem, nad ktorym nalezy si¢ pochyli¢. Dlatego tez nalezy spojrze¢ na ten
przedmiot w sposéb nieco bardziej usystematyzowany historycznie i zwroci¢ uwage na
ewolucj¢ rozmys$lan na temat piosenki wspotczesnej. Jednym z prekursoréw refleksji nad
piosenka byl Tuwim, ktory we wstepie artykutu wydanego w powojennym wydaniu

»Przekroju” z 1947 roku pisze:

Pickna piosenka jest wierszem, uskrzydlonym przez melodi¢ albo, gdy kto woli, muzyka, co méwié
zaczeta. 1 gdy stowo z dzwigkiem wstapia w harmonijny zwigzek, nic ich juz roztaczy¢ nie zdotla,

malzenstwo staje sie dozgonne i nierozerwalne®’.

Ten krotki fragment pokazuje, ze muzyka i tekst sg nieroztaczne w piosence. Dlatego tez
nie mozna analizowa¢ samych stoéw bez uwzglednienia melodii. To wlasnie ona dopetnia
to, czego autor tekstu nie mogt wypowiedzie¢ w formie literackiej. Artystyczna aranzacja
pozwala zatem na odbior (zar6wno analityczny jak i emocjonalny) catej opowiesci za
pomocg réznych bodzcoéw. Nalezy dotaczy¢ do tego rowniez wykonanie, czyli kolejny
rodzaj kodu, jesli skupimy si¢ na teorii trojkodowosci.

Nierozerwalno$¢ tych wszystkich elementéw to jedna z podstawowych cech
piosenki. Synkretyzm takiego utworu stanowi podstawe jego istnienia. Podkresla to

zresztg Edward Balcerzan, stwierdzajac, ze piosenka to ,,twor wielojezyczny”*8

ztozony
z mnostwa S$cisle polaczonych ze sobg systemow. Autor artykulu uzywa rowniez
sformutowania ,,synkretyzm”. Tego typu spojrzenie na to zjawisko pozwala mi wyraznie
stwierdzi¢, ze tekstu napisanego do utworu muzycznego nie mozna nazwac wierszem.
Zreszta zaznaczyt to rowniez przywotany powyzej Julian Tuwim. W cytowanym przeze
mnie artykule poeta oznajmia, iz wiersz, ktory stat si¢ piosenkg nie moze ponownie sta¢
si¢ wierszem. Dzieje si¢ tak, gdyZ w momencie aranzacji muzycznej, melodia pozostaje
w $wiadomosci spotecznej, wskutek czego odbiorca, nawet jesli czyta podany tekst,

w myslach przywotuje sobie lini¢ melodyjng dotaczong do stéw. Podobnie dzieje sig¢

réwniez z pierwotnym wykonaniem danego utworu. Czy wspotczesnie ktos jest w stanie

47 3. Tuwim, O piosence, , Przekr6j” 1947, nr 91, s. 14,
48 E. Balcerzan, Poeci i piosenkarze (1), ,,Nurt” 1968, nr 6, s. 39.
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przeczyta¢ wiersz Adama Mickiewicza pt. Niepewnos¢ bez nucenia muzyki
skomponowanej przez Jana Kanty Pawluskiewicza i przedstawionej w wykonaniu Marka
Grechuty? Smiato moge twierdzié, iz takich osob jest naprawde niewiele.

Wracajac jednak do rozwazan Edwarda Balcerzana o wielosystemowosci
piosenki, nie sposob zgodzi¢ si¢ z jego stwierdzeniem, ze innymi cechami utworu
muzycznego s3 tatwos¢ w odbiorze i jednoznaczno$¢. Skoro mozna zamieni¢ wiersz na
piosenke (jak twierdzit wczesniej Tuwim), to czy wowczas warstwa odbioru samego
przekazu tresci staje si¢ tatwiejsza i1 nie przysparza problemow? Bez watpienia melodia
badz wykonanie pomagaja odbiorcy w zrozumieniu przekazu opowiesci, jaka chce nam
przedstawié autor stow*°. Mimo tego, nie sprawia ona, iz caly komunikat jest dzieki niej
w caltosci jednoznaczny i jasny. Jak juz wczesniej podkreslitam, muzyka pozwala
stuchaczowi zrozumie¢ atmosfer¢ lub uczucia, jakie pragnie mu przyblizy¢ autor stow.
Dzigki temu, przekaz jest latwiejszy, ale nie absolutny. Pozostawia tym samym miejsce
do interpretacji dla odbiorcy.

W Poetach i piosenkarzach (I) Balcerzan podkresla rowniez szczegdlng rolg
przyspiewek w piosenkach, ktorym wyznacza cztery funkcje: estetyczng (porzadkuja
utwor i czuwaja nad rytmem), emotywna (wyrazaja uczucia nadawcy oraz buduja
nastr6j), fatyczng (przedluzaja czas trwania utworu) oraz metajezykowa (stuza do
okreslenia gatunku).

W dalszej cze$ci szkicu odczytujemy, ze wskazany przez Balcerzana
»Synkretyzm” sprawia, iz piosenka mocniej zapisuje si¢ w $wiadomosci spoteczne;,
dzigki czemu podlega ocenie rowniez przez ,,zwyklych” stuchaczy, nie za$ specjalistow,
o czym Spiewal przywolywany przez autora Mieczystaw Wojnicki: ,,Najlepsza piosenka
jest ta, przed ktora recenzent nie kleka”®. W artykule Poeci i piosenkarze (1) z 1968 r.
Balcerzan rozpoczat dyskusje, ktorg dwa lata p6zniej kontynuowat w innej rozprawie pt.
Popularnosé piosenki — niepopularnosé poezji*t. Piosenka uzyskata swoja stawe wtasnie
dzigki spoteczenstwu, ktore byto jej najwigkszym krytykiem z jednej strony, z drugiej zas

— umozliwito takiemu utworowi zapisanie si¢ na famach historii kultury. Teoretyk

49 Dotyczy to piosenek autorskich, a nie skomponowanych na podstawie wcze$niej napisanego wiersza.
W przypadku poezji Spiewanej najpierw podany jest tekst w wersji pisanej, a dopiero pdzniej poznajemy
j€go muzyczng wersj¢.

50 M. Wojnicki, Najlepsza piosenka, [zrodto internetowe:]
https://www.tekstowo.pl/piosenka,mieczyslaw_wojnicki,najlepsza_piosenka.html [dostep dn. 13.01.2019]
51 E. Balcerzan, Popularnos¢ piosenki - niepopularnosé poezji, [w:] Pogranicza poezji, wybor i oprac. J.
Z. Brudnicki, J. Witan, Warszawa 1983.
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literatury wskazuje jednak na to, ze czas funkcjonowania poezji, mimo jej mniejszej
popularno$ci, jest zdecydowanie bardziej rozlegly niz okres istnienia piosenki
w $wiadomosci spotecznej. By¢ moze przyczyna tegoz zjawiska jest prostsza niz mogtaby
si¢ wydawac¢ — wiersze od dawien dawna byl zapisywane, zas$ piesni przekazywane droga
ustng. Tak naprawdeg na przestrzeni ostatnich kilkunastu lat mozna zauwazy¢ tendencje
do drukowania tekstow piosenek w wersji ksigzkowej badz spisywania ich na réznych
stronach internetowych, co najprawdopodobniej przedtuzy zywotno$¢ samego utworu
muzycznego jako warstwy stownej. Jednak to stwierdzenie bedzie mozliwe do zbadania
dopiero za kilka lat (badz dekad).

Wiersze zawierajagce w sobie synkretyzm adaptuja muzyke w celu dopetienia
swojej roli jako $rodka przekazu historii. Balcerzan zaznacza, ze ,,utwory te sg napisane
jezykiem stabym, a to znaczy: niesamodzielnym, wymagajacym wsparcia poza systemem
lingwistycznym™®2. Idac tym tropem, niewykluczone jest istnienie ,,dobrej” piosenki
stworzonej na bazie ,,stabego” wiersza (uzycie cudzystowéw w obu przypadkach nie jest
bezzasadne; wynika to z braku obiektywizmu w tej sprawie, gdyz kazdy, wedlug
wlasnego gustu, ma prawo uzna¢ co$ za ambitne badz nie). Oznaczaloby to, Zze utwor
muzyczny klasyfikuje si¢ nizej w hierarchii wartosci literackich. Skad taki uktad? Skoro
piosenka jest popularniejsza od poezji, czesto wydawana w formie drukowanego zapisu
tekstu lub linii melodycznej, a takze bardziej ztozona niz wiersz. Na to pytanie nie
uzyskamy jeszcze dlugo odpowiedzi. Warto doda¢, ze Balcerzan, w dalszej czesci swego
artykutu zaznacza mozliwo$¢ utworzenia piosenki na bazie wybitnej poezji. Wymaga to
jednak nie tylko stuchu muzycznego, ale réwniez literackiej wrazliwosci.

Nie zmienia to jednak sposobu odbioru obu rodzajow dziet. Zardwno w wierszu,
jak i w piosence obowigzuja uniwersalne prawa jezykowe, w tym prawo gry, ktore szerzej
opisuje Balcerzan w rozprawie pt. Popularnosé¢ piosenki — niepopularnosé¢ poezji,
wydanej w 1970 r. Owa regula dziata w utworze muzycznym oraz w poezji na innych
ptaszczyznach. W pierwszej z nich mozna gra¢ nie tylko stowem, ale rowniez muzyka
(w tym r6znorodnoscig $piewania i aranzacji) oraz sposobem wykorzystywania piosenki
podczas komunikacji mi¢dzyludzkiej. Dzigki temu wydaje si¢ ona bardziej plastyczna,

,,wdzigczna”. Natomiast w poezji mozna uzy¢ jedynie gry stowem®,

52 E. Balcerzan, Poeci i piosenkarze (1), dz. cyt., s. 40.
53 Reguta gry wyjasnia takze, dlaczego piosenka jest bardziej popularna niz poezja.
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Wiele lat po Balcerzanie gtos w sprawie ustalenia znaczenia terminu ,,piosenka”
zabrala Anna Baranczak w przywotanej juz rozprawie pt. Sfowo w piosence: poetyka
wspoltczesnej piosenki estradowej. Omawia w niej m.in. zakres badan na temat utworow
muzycznych, biorgc pod uwage fakt, ze piosenka to nie tylko tekst, ale roéwniez to, co
dzieje si¢ dookota niej. Podkres$la takze ksztalt takiego utworu stworzony przez
spoteczenstwo. Stad tez ustalenia badaczki, ze piosenka to przekaz dwukodowy (stowno-
muzyczny). Taki sposdb wyjasniania tego terminu jest podobny do wielojezycznosci,

o ktorej mowit Balcerzan.

(...) piosenka jest przekazem wiclokodowym, korzysta mianowicie z kodu stownego, muzycznego,
ewentualnie rowniez gestycznego i innych. Tak wigc wszelka analiza tego typu przekazéw musi miec
charakter cato$ciowy, uwzglednia¢ wzajemne znaczeniowe oddziatywanie na siebie poszczegdlnych

kodow™,

Dlatego podczas analizy piosenki nalezy wzig¢ pod uwage nie tylko same slowa, ale
rowniez muzyke (o czym wspominatam juz wczedniej) oraz sposdb aranzacji, czy
chociazby, wspomniane przez Balcerzana, ,,przyspiewki”. Zreszta sama Anna Baranczak
zaznacza, ze melodia jest komponowana do konkretnego tekstu i nie moze istnie¢ osobno,
bez zadnego wplywu na znaczenie warstwy literackiej. Tym samym muzyka cze$ciowo
»przejmuje” to, co mogloby by¢ zawarte w opowiesci stownej. Dzigki temu piosenka to
dzieto ztozone z elementéw wptywajacych na siebie nawzajem. Zdaniem Baranczak taki
utwor stanowi przekaz stowno-muzyczny, za$ sam tekst ma charakter wierszowany>>.
Dlatego tez istnieje mozliwos$¢, by te pierwszg warstwe analizowa¢ metodami
literaturoznawczymi, co zaznaczatam w poprzedniej czgsci niniejszego rozdziatu. Tekst
piosenki podlega niejako artystycznej (pisemnej) organizacji. Tym samym mozna go
nazwac literackim.

Baranczak w swojej rozprawie jasno okresla cechy funkcjonowania przekazu
stowno-muzycznego: taki utwor powinien by¢ przede wszystkim uwieczniony. Piosenka
wspoélczesna nagrana jest na nosniku, np. na tasmie, w przeciwienstwie do arii czy
hymnéw, ktore sa zanotowane zazwyczaj w formie zapisu nutowego. W takiej formie
utwor muzyczny zostaje wiaczony w obieg spoleczny 1 utrwala si¢ jako wykonanie

,kanoniczne”, czyli najbardziej spopularyzowane 1 rozpoznawalne wsrdd stuchaczy.

54 A. Baraniczak, Stowo w piosence..., dz. cyt., s. 5.
55 Tamze, s. 11.
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Zapis na nosniku fonograficznym jest, wedtug Baranczak, cechg podstawowa, bez ktorej
piosenka nie mogtaby funkcjonowaé w kulturze. W obecnych czasach mozna by doda¢
do tego mozliwo$¢ uwiecznienia takiego utworu w formie nagrania elektronicznego (na
komputerze czy innych tego typu $rodkach technologicznych). Natomiast tekst stowny
jest zbudowany na fundamentach wiersza melicznego, nieposiadajacego jednolitego
1 niezmiennego wzorca. Stad wniosek autorki, stwierdzajacej, iz ,,nalezy zawsze
relatywizowaé to pojecie do okreslonego typu muzyki czy stylu muzycznego”®. Na tej
podstawie mozna przyja¢ zatozenie, jakoby tekst piosenki opiera si¢ na budowie
symetrycznej, posiadajacej mniej wigcej tej samej dtugosci czesci. Nie oznacza to jednak,
Ze nie istnieja utwory muzyczne, w ktorych takowa systematyczna forma nie funkcjonuje.
Stad tez trudnosci w konkretyzacji systemu wersyfikacyjnego tekstow piosenek.
Autorka Sfowa w piosence zwraca jednak uwagg na jeszcze jeden bardzo istotny
element, a mianowicie na ,unikanie zaskoczen”. Wynika to z coraz wickszej
komercjalizacji utworéw muzycznych, co z drugiej strony pozwala na wigksza
popularyzacje¢ nagraf, a tym samym pozostanie na dtuzej w pamigci stuchaczy. Odbiorca
piosenki powinien od poczatku rozumie¢ $wiat, w jaki wprowadza nas autor dzieta. Stad
tez brak kontrastow w obrebie jednego utworu. To ,,unikanie zaskoczen” wplywa nie
tylko na sposob aranzacji, ale rowniez na sam tekst. Proba wejscia w obieg masowy
wymaga wyeliminowania niektérych czynnikéw. Dlatego warstwa slowna powinna

zawiera¢ w sobie pewne okre§lone prawidlowosci.

(...) relacjonowanie epizodow (na zasadzie: jedna zwrotka = jeden epizod) prowadzi bez wigkszych
zaktocen czy niespodzianek do koncowej pointy. Z samej jej natury wynika, ze przynajmniej ona powinna
by¢ zaskoczeniem: jednak powszechna i tutaj zasada jednorodnosci znakéw powoduje, Ze pointa jest tylko

«upozorowanay, gdyz jej charakter okresla do$¢ doktadnie konwencja gatunkowa®’.

Totez odbiorca domys$la si¢, ze ostatnia czgs¢ utworu bedzie kolejnym epizodem,
w ktorym zawarta zostanie pointa, a konkretniej pewna forma refleksji nad tym, co
zostalo opowiedziane wczedniej. Realizacja kwestii ,,eliminacji zaskoczen” odbywa si¢
rowniez na poziomie unikania zbytniej metaforyki®. Ten $rodek stylistyczny w samej

swoje] specyfice zacheca odbiorce do aktywnej interpretacji. Piosenka dazaca do

56 Tamze, s. 67.

57 Tamyze, s. 89.

%8 Zarzut upraszczania metafor w piosenkach bedzie pojawiat si¢ czgsto w definicjach stownikowych, ktore
omawiam w kolejnej czg$ci rozdziatu.
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popularyzacji skupia si¢ na przyciggnigciu uwagi stuchacza. Owszem, metafory
pojawiaja si¢ w tekstach 1 to dosy¢ czesto, ale w najbardziej uproszczonej formie. Dzigki
temu takie dzietlo muzyczne trafia do wigkszej liczby odbiorcow, staje si¢ ,,hitem”.
Baranczak stwierdza, ze komercjalizacja piosenek wptyneta na ich warstwe stowna, przez
co mozna jg z tatwoS$cia opisac.

W tym miejscu musz¢ powrdci¢ do badan Balcerzana zawartych w tekscie
Popularnos¢ piosenki — niepopularnos¢ poezji. Nagrywanie piosenek na nosniki lub
przesytanie ich za pomocg serwiséw internetowych oraz coraz wigksza komercjalizacja
pozwolity na szersze dotarcie utworu muzycznego do stuchaczy. Tym samym takie dzieto
stato sie blizsze spoleczenstwu, rowniez podczas sytuacji towarzyskich, co zreszta podaje
jako przyktad sam Balcerzan (czgéciej spotkamy si¢ z tym, ze $piewamy w gronie
przyjaciol, anizeli recytujemy spontanicznie wiersze). Piosenka sama w sobie stala si¢

fatwiejsza w przyswojeniu, cho¢ wcale nie rdzni si¢ zbytnio w odbiorze od poezji.

Migdzy projekcja odbioru zatozona w wierszu lirycznym a projekcja odbioru zalozona w strukturze
piosenki nie ma zadnych jakosciowych réznic. Sam fakt, rozwazany poza czasem i przestrzenia, ze dany
twor jest piosenka lub Ze dany twor jest wierszem, wcale nie oznacza, iz piosenka na przyklad, ze swej
istoty niejako, ma by¢ zawsze bardziej popularna, wiersz natomiast, z racji «bycia wierszemy», ma by¢

w kazdej sytuacji popularny mniej. Teoretycznie szanse s3 jednakowe®.

Popularnosé, o ktorej mowit Balcerzan, wynika bardziej z owej potocznie odczuwanej
banalno$ci piosenki, co, w rozumieniu autora, jest nieco mylace. Jednak $rodki masowe;j
komunikacji, takie jak radio, telewizja, czy pdzniej Internet, sprawity, ze to wlasnie
utwory muzyczne przezywaja swoje zlote czasy chwaty. Ponadto funkcjonujg one
w $wiadomosci odbiorcy na kilku poziomach, co zostalo juz wczesniej omowione.
Wroémy zatem do rozwazan Baranczak na temat banalnosci piosenek.
Komercjalizacja bardzo silnie wplyngta na jako$¢ utworéw muzycznych. Nie oznacza to
jednak, iz nie istniejg takie dzieta, ktére wylamuja si¢ z owych ram. Musze podkresli¢, ze
autorka Stowa w piosence w swoich badaniach opisuje pewne zjawiska na podstawie
piosenek przede wszystkim z lat 60. i 70., co dla niniejszej pracy jest istotng informacja.
Che¢ coraz wigkszej komercjalizacji w tamtym okresie, a tym samym banalizacja
poziomu artystycznego tekstu piosenki, doprowadzila do wewnatrzgatunkowych

przemian. Dopiero w latach 60. zaczetly pojawiac si¢ utwory, ktore dazyty do tego, by

59 E. Balcerzan, Popularnosé piosenki..., dz. cyt., s. 54.
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by¢ zapamigtanym wtlasnie przez t¢ niekonwencjonalno$¢ i przetamanie stereotypow.
W pierwszej kolejnosci Baranczak podkresla rozwdj na plaszczyznie leksyki. Autorzy
poszerzyli zakres tzw. stow-kluczy, dzieki czemu pojawiaty si¢ coraz bardziej
rozbudowane $wiaty, w ktorych odbywa si¢ akcja. Konkretyzacja scenerii sprawita, iz
teksty piosenek powoli przywracaly swoja glebie, utracong wezesniej na rzecz masowe;j
komercjalizacji. Przetamanie konwencji nastgpito réwniez na poziomie tematycznym.
Utwory estradowe zaczely nawigzywaé do problematyki historyczno-patriotycznej,
odwotujgc si¢ nie tylko do minionych, ale rowniez aktualnych wydarzen. Rozwoj tej
tendencji jest widoczny w okresie pdzniejszym niz omawiany przez Baranczak,
a mianowicie w latach 80. czy 90. minionego stulecia. Proba przetamania konwencji
gatunkowej pojawia si¢ przede wszystkim w ,,dziataniach kreacyjnych”. Jako pierwsze
Baranczak zalicza do nich sztuczne potggowanie trudnosci jezykowych (zwigzane
z potaczeniem stowa i muzyki, a takze z artykulacjg), po drugie — stylizacje parodystyczne
(zabiegi zmuszajace odbiorce do ,,o0dszyfrowania” ksztattu tekstu) po trzecie —
absurdalnos¢ tekstu (brak logiki, przyciagajacy stluchacza do analizy stow) oraz nasilenie
poetyckos$ci. Z punktu widzenia niniejszej rozprawy, ostatni czynnik wydaje si¢ by¢
najwazniejszy. Polega on na przyciggnigciu uwagi odbiorcy juz nie tylko na poziomie
leksykalnym czy artykulacyjnym. Autorzy tego typu tekstow piosenek chca, aby

analizowac je z perspektywy utworu poetyckiego.

Tendencja ta znajduje swdj zewnetrzny wyraz w takich faktach, jak coraz czestsze w ostatnich latach
zamawianie tekstow przez kompozytoréw lub wykonawcdéw nie u profesjonalnych «teks$ciarzy», ale
u poetow znanych ze swego «pozapiosenkowego» dorobku, czy tez — €0 jest przyktadem bardzo znaczacym
— publikowanie tekstow piosenek jednego autora w formie osobnego tomiku poetyckiego (np. Piosenki

Edwarda Stachury)®.

Warto dodaé, ze wspolczesnie rowniez wydaje si¢ teksty piosenek w postaci osobnych
publikacji, np. Kult. Biala ksiega czy chociazby seria wydawnictwa Biura Literackiego
33 piosenki na papierze, w ramach ktorej pojawila si¢ m.in. publikacja Obcy astronom
zawierajaca teksty piosenek Grzegorza Ciechowskiego.

Badania Anny Baranczak dochodza do analizy pojegcia ,,piosenki literackiej”,
w ktorej warstwa slowna pierwotnie nie byta przeznaczona do $piewania. Uzycie tego

typu tekstow poetyckich jest réwniez swego rodzaju forma proby przetamania konwencji.

60 A, Baranczak, Stowo w piosence...,, s. 139.
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W tym miejscu musz¢ zaznaczy¢, ze autorka uzywa zamiennie okreslenia ,,piosenka
literacka” oraz ,,poezja $piewana”. Baranczak korzysta z pierwszego z tych okreslen
w celu omowienia utworu slownego, ktory pierwotnie nie byt przeznaczony do
$piewania®. Jednak wspolczesne badania wskazuja na réznice miedzy obiema tymi
typami utworéw, o czym wspomn¢ w dalszej czegsci tego rozdzialu, podczas omawiania
definicji terminu ,,piosenka”.

Wymienione czynniki sprawiaja, ze slowno-muzyczne dzieto nie jest juz tak
fatwe w odbiorze, a tym samym nie stanowi przyktadu ,,przeboju”. Mimo tego, cz¢sto
wiasnie takie utwory zostajag w pamigci spolecznej poprzez swoje ,,anty-hitowe” cechy.
Utwor muzyczny, chcac uzyskaé pewng warto$¢ artystyczng, a nie tylko komercyjna,
powinien przekracza¢ ramy swojego gatunku. Tym samym stara si¢ o przetamanie
konwencji, dzigki czemu piosenka pozostaje dluzej w $wiadomosci odbiorcow.
Jednoczesnie jest traktowana bardziej restrykcyjne przez krytyke literacka, co,
paradoksalnie, wptywa na zwigkszenie jej walorow artystycznych.

Nowsze badania na temat charakterystyki piosenki przedstawia publikacja
Marcina Rychlewskiego pt. Rewolucja rocka. Semiotyczne wymiary elektrycznej
ekstazy®?. Autor odnosi si¢ w glownej mierze do piosenek rockowych, jednak jego
ustalenia sg trafne przede wszystkim dlatego, ze utwory Ciechowskiego zalicza si¢ do
tego wilasnie nurtu muzycznego. Najciekawsze jest to, ze Rychlewski w swojej ksigzce
odwotuje si¢ migdzy innymi do wielokodowosci piosenki, a nie tylko do omawiania jej

na poziomie warstwy stowno-muzyczne;.

Komunikat rockowy jest semantyczno-stylistycznym korelatem nastgpujacych elementow: muzyczno-

dzwickowego, stowno-tekstowego, ikoniczno-oktadkowego oraz ikoniczno-scenicznego. Elementy te
)63.

rozpatruj¢ w odniesieniu do trzech systemow kodowania (muzyka, stowo, obraz
Pojawiaja nam si¢ zatem juz nie dwa ani nawet trzy, ale az cztery skladniki kodu
w piosence. Oprocz warstwy stownej 1 muzycznej, podkreslony zostaje rowniez wystep
sceniczny oraz przekaz okladkowy. Warto jednak zaznaczy¢, czym dla Rychlewskiego
sg te dwa ostatnie elementy. Pojgcie ,,scenicznosci” nie ogranicza si¢ jedynie do wystepu
na zywo i performance’u przedstawionego publicznosci podczas koncertu. Dotyczy to

réwniez zachowan aktywizowanych poza sceng, np. mimiki, gestow oraz ubioru

61 Tamze, s. 140.
62 M. Rychlewski, Rewolucja rocka. Semiotyczne wymiary elektrycznej ekstazy, Gdansk 2011.
63 Tamze, s. 28.
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ukazanych w teledyskach. Natomiast przekaz oktadkowy odnosi si¢ do roli, jaka odgrywa
oktadka poszczegolnego albumu wzgledem tego, jakie tresci zostaly zawarte na tej ptycie.
Przyktadem moga by¢ concept albumy, na ktérych znajdujg si¢ piosenki skomponowane
1 utozone wedle konkretnej chronologii tylko dlatego, ze w ten sposob tworza pewng
calosé. Wowczas oktadka ptyty moze dopetniaé przekazywana tre$é®. Zaréwno
sceniczno$¢, jak i przekaz okladkowy®® w ostatnim czasie coraz bardziej sie rozwija
gléwnie ze wzgledu na mozliwosci technologiczne badz rozwoj gospodarczy czy
swiadomosciowy odbiorcow (stuchaczy).

Mimo dodania kolejnych elementéw do charakterystyki piosenki, Rychlewski
podkresla jednak wage warstwy stowno-muzycznej. Nalezy w tym miejscu zwrdcic
uwage na to, ze bardzo czgsto to wlasnie dzwigk jest pierwszy w kolejnosci
powstawania®. Dopiero po skomponowaniu melodii, artyéci dopisuja do niej
odpowiednie stowa. Dlatego tez nie nalezy analizowaé tekstu w oderwaniu od dzwigku.
W zwigzku z tym badacze piosenek zmuszeni sa do korzystania z metodologii
pochodzacych z réznych dziedzin; Rychlewski wymienia kulturoznawstwo, socjologie,
muzykologig¢ 1 literaturoznawstwo. Ostatnia z nich nie powinna by¢ jednak traktowana

priorytetowo i1 jednostkowo gtownie ze wzgledu na ztozono$¢ dziela, jakim jest piosenka.

Podobne niebezpieczenstwo wigze si¢ z narzgdziami literaturoznawczyni, ktoérych nie nalezy ani
lekcewazy¢, ani absolutyzowac. Za ich pomocg mozna oczywiscie opisa¢ intertekstualne relacje pomiedzy
tekstami rockowymi a wielka tradycja literackg czy zwiazki miedzy rockiem a modernizmem. Nie sposob
jednak uzy¢ ich do badan poetyki poszczegdlnych tekstow piosenek. Powdd jest prosty: warstwa stowna
piosenek rdzni si¢ od utwordw literackich. Pierwsze z nich nie sg autoteliczne i zostaly przeznaczone do

$piewania i stuchania. Mowigc najpro$ciej: nie istniejg bez muzyki®.

Badania na temat ustalenia zakresu znaczenia terminu ,,piosenka” podjat rowniez
Michat Traczyk w swojej publikacji pt. Poezja w piosence, w ktorej juz na wstepie
przywotane zostaly, moze nieco ironiczne (majac na wzgledzie typ dziatalnosci

scenicznej uprawianej przez ich autora), ale niezwykle celne stowa Andrzeja

64 Oczywiscie, obraz przedstawiony na oktadce moze byé rowniez analizowany nie tylko w odniesieniu do
concept albumow.

8 Dotyczy to przede wszystkim pierwszej strony oktadki, ktéra w obecnych czasach funkcjonuje tez
w formie reklamy. Artysci udostepniajg ja na social mediach lub w serwisach streamingowych, a takze
pokazuja na billboardach.

66 M. Rychlewski, Rewolucja..., s. 32.

67 Tamze, s. 19-20.
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Poniedzielskiego: ,,Piosenka jest to wiersz o przeduzonym dziataniu”®®. Autor rozprawy
zauwaza, ze coraz czg$ciej zanika granica miedzy poeta a twodrcg tekstu piosenki,
poniewaz teksciarze chcg wznies¢ si¢ do rangi kultury wysokiej, w ktorej klasyfikowane
sg wiersze. Co wigcej, Traczyk nie zgadza si¢ w tym sposobie mys$lenia z Grzegorzem
Piotrowskim, ktory w swojej ksiazce pt. AH#a Pugaczowa. Fenomen piosenkarstwa
rosyjskiego taczy w jedng grupe zardwno wiersze, jak i piosenki literackie (twierdzi, ze
maja one charakter umuzycznionych wierszy, co przypomina tez¢ postawiong uprzednio
przez Tuwima). Autor Poezji w piosence odrzuca rowniez stwierdzenie, jakoby teksty
piosenek, wydrukowane w tomiku, miatyby by¢ odgdrnie uznawane za poezje. Traczyk
w dalszej czgéci swoich rozwazan okresla Agnieszke Osiecka mianem ,,poetki piosenki”,
co brzmi zdecydowanie lepiej 1 mniej pejoratywnie niz termin ,,tek§ciarz”. Niemniej,
autorka stow m.in. do utwordéw A4 ja wole mojqg mame czy Matgoska, wydawata w swoich
tomach zaréwno teksty piosenek, jak i wiersze®®. Jak zatem odréznié jedne od drugich,
skoro pojawialy si¢ w tych samych publikacjach? A moze niektorym tekstom brakowato
tej Balcerzanowej muzycznosci, bedacej gtdéwnym sktadnikiem tekstu piosenki? Obok
Osieckiej pojawia si¢ tez wlasnie m.in. Grzegorz Ciechowski, ktérego Traczyk nazywa
»artysta popkulturowym” — okres$leniem brzmigcym lepiej niz ,tekSciarz”, ale nadal
pozycjonuje lidera Republiki nizej niz miano ,,poety piosenki”. Nie chce, aby niniejsza
rozprawa byla proba jakiegokolwiek wywyzszenia tworczosci Ciechowskiego. Pragne
jedynie odnalez¢ ,,ztoty S$rodek”, wyznaczy¢ cechy, dzigki ktérym bedzie mozna
klasyfikowa¢ 1 rozroznia¢ tworcoOw tekstow piosenek. Obecnie to wlasnie oni tworzg
gléwna czeg$¢ tzw. literatury popularnej. Zreszta tego typu stwierdzenie wyglosit rowniez
Michat Gltowinski w Stowniku terminow literackich: ,,W zakresie poezji wspdiczesnie do
literatury popularnej naleza przede wszystkim teksty piosenek”’°.

W swojej rozprawie Traczyk zaznacza rOwniez, iz utwor muzyczny powinien by¢
zrozumiany podczas pierwszego stuchania, za§ wiersz posiada w sobie glebie, ktorg
odkrywamy coraz bardziej przy kazdym kolejnym czytaniu. Mimo tego, w$rdod polskich

artystow znajdziemy takze takich, ktorych teksty piosenek sa bardzo ztozone. Jako

8 M. Traczyk, Poezja w piosence. Od Tuwima do Swietlickiego, Poznan 2009, s. 10.

89 Przyktadem moze by¢ np. tom Spiewajgce piaski lub zbidr Sztuczny midd.

0 M. Gtowinski, Literatura popularna, [w:] Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Warszawa
1993, s. 410.
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przyktad moge podaé chociazby Huberta Dobaczewskiego (lidera zespotu Lao Che)™.
W swoich utworach taczy wiele nawigzan literackich i historycznych’, co przysporzyto
mi niematych trudnosci w trakcie ich analizy, podczas pisania pracy magisterskiej’®. To
wlasnie tego typu teksty piosenek stuchacze cenig najbardziej, gdyz autor pozostawia im
pole do wlasnej interpretacji i znalezienia tego, co nie jest powiedziane wprost. Ponadto
te ,,zawito$§¢” Anna Baranczak uznata za przetamanie konwencji wewnatrzgatunkowe;j,
co wplywa pozytywnie na jako$¢ samego utworu.

Publikacja Poezja w piosence porusza takze kwesti¢ nazewnictwa zwigzang
z ,,poezja $piewang”. Do jej opisu Traczyk postuguje si¢ synonimem ,,poezji w piosence”.
Ponadto polemizuje z Pawlem Tanskim, ktory uwaza, ze do tekstow tego typu piosenek
zalicza si¢ utwory $wietne, wybitne. Za$ autor Poezji w piosence uznaje takie okre$lenia
za niewymierne ze wzgledu na gusta oraz kryteria subiektywnej oceny dzieta. Tanski
w publikacji pt. Sandaly Hermesa stwierdza, ze istnieja piosenki, ktore ,,btednie okresla
si¢ mianem wierszy, w ten sposob podnoszac niestusznie ich wartos¢. Sg to w istocie
piosenki, nie utwory poetyckie, a zatem nalezace do poezji $piewanej. Mozna je nazwac
piosenkami literackimi, aby odrézni¢ od «zwyklych» piosenek”’®. Ten fragment jest
o tyle istotny, ze wprowadza nowe okreslenie. Haslo ,,piosenka literacka” zostalo tutaj
uzyte w kontekécie omawiania poezji $piewanej. Mimo tego, potwierdzatoby
to wierszowany charakter tekstu piosenki, o czym pisala Anna Baranczak. Jednak
W niniejszej rozprawie nie bed¢ zajmowala si¢ szeroko kwestig zbadania znaczenia hasta
,poezja Spiewana”. Naukowcy w duzej mierze zaznaczaja, iz ta twdrczos¢ opiera si¢
przede wszystkim na tek$cie. Natomiast moja dysertacja ma na celu analiz¢ piosenek
Ciechowskiego, ktore nalezy bada¢ calo$ciowo, czyli wraz z melodig oraz elementami
aranzacji. Zreszta lider Republiki nie chcial by¢ nazywany mianem autora poezji
$piewanej, o czym wspominal jego kolega Krzysztof Okupski, z pierwszego zespolu

noszacego nazwe¢ Nocny Patrol:

Y zob. K. Gajda, Piosenka lingwistyczna? Hubert Spiety Dobaczewski (Lao Che), [w:] Kultura rocka.
Tworcy — tematy — motywy (1), red. nauk. J. Osinski, M. Pranke, A. Szwagrzyk, P. Tanski, Torun 2015,
S. 104-124.

2 Dowodem na to jest, np. ptyta Gusta (wyd. S.P. Records, 2002). Znalazly si¢ na niej utwory, ktérych
teksty

w duzej mierze oparte sg o cytaty z réznych dziet literackich, wydarzenia historyczne oraz stowianskie
wierzenia.

3 Toposy biblijne i motywy religii chrzescijanskiej w tekstach piosenek Huberta Dobaczewskiego z zespotu
Lao Che, praca napisana pod kierownictwem dr. hab. M. Kurkiewicza, w UKW w Bydgoszczy, 2017 r.,
maszynopis niepublikowany.

4 p. Tanski, Sandaly Hermesa. Szkice o poezji, Toruf 2008, s. 13.
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Pamietam taka wypowiedz Grzegorza: ,,Jak to nie wygramy? To jaka$ zasrana poezja $piewana ma wygrac?

12

My musimy wygraé. Najlepsi jesteSmy!”. On mial takie podejscie. Szczegolnie Ze nie cierpiat poezji

$piewanej’
I.1V. Problemy gatunkowe piosenki

Powyzsze rozwazania pozwalajg przejs¢ do omodwienia kwestii gatunkowosci
piosenki. Konkretna kategoryzacja tego typu dzieta znacznie utatwitaby badaczom wybor
odpowiednich srodkéw metodologicznych lub chociazby korzystanie z wyznaczonego
stownictwa. Nie jest to jednak tak proste do omowienia gtownie ze wzgledu na ztozono$¢
samego utworu.

Monika Chrzanowska w artykule O gatunkowosci piosenki, wydrukowanym
w 2014 r. w czasopi$mie ,Piosenka”, juz na poczatku podkresla problem braku
precyzyjnie nakreslonych poje¢, ktorymi mogliby postugiwac si¢ badacze piosenek, ale
,nawet w literaturze naukowej mieszaja si¢ (one - przyp. aut.) ze soba lub sa mylone”’®.
Autorka podkresla gtownie, ze dwukodowo$¢ piosenki oznacza szukanie kazdorazowo
pewnego punktu, w ktérym zaréwno muzyka i stowa tacza si¢ w jednos$¢. Nie mozna
analizowa¢ zadnego z tych elementow osobno. Takie potaczenie Chrzanowska uwaza za
podstawe tej formy przekazu. Niemniej jednak, dodatkowymi aspektami dzieta moga by¢
mimika i gesty czy nawet konkretne jedno wykonanie, podczas ktorego mozemy
analizowa¢ zachowanie artysty, jego ubior lub miejsce wystepu. Wszystkie te elementy
s nieobowigzkowe, ale mogg stanowi¢ pewng forme przekazu, w zwigzku z czym
w niektorych (nieokreslonych konkretnie przez autorke) przypadkach nalezy poddawac
je analizie, by w petni odczyta¢ kod. Chrzanowska zwraca takze uwage na réznice migdzy
piosenka a pie$nig czy arig operowa — dotyczy to przede wszystkim formy zapisu tych
rodzajow dziet. Jednak autorka artykulu rozwija ten problem o dodatkowe wnioski
odnoszace si¢ do formy wykonania poszczeg6lnych utworéw. Podstawa dla pie$ni lub
arii jest zapis nutowy. W zwigzku z czym kazdorazowy wystep ,,nie bedzie zagrazat
tozsamosci dzieta”’. Natomiast w przypadku piosenki zapis nutowy nie odgrywa tak

duzej roli. Jej fundamentem jest przede wszystkim warstwa brzmieniowa zwigzana

S Wypowiedz Krzysztofa Okupskiego za: L. Gnoinski, Republika. Nieustanne tango, Warszawa 2016,
S. 62.

6 M. Chrzanowska, O gatunkowosci piosenki, ,,Piosenka” 2014, nr 2, s. 11.

T Tamze.
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z konkretnym wykonaniem (dotyczy to gléwnie samej osoby wykonawcy, jego glosu,
akompaniamentu, czyli ogélnie: formy przekazu utworu). Liczba elementow zmiennych
W piosence nie jest az tak duza, gdyz mamy podstawe, ktora wyznacza kierunek wykonu.
Ciekawe jest to, ze modyfikacji moze podlega¢ nawet rytm, jesli pozostawimy
kanoniczng melodi¢ ze stowami. Zatem w piosence moga zaj$¢ o wiele dalej idgce zmiany

niz w przypadku piesni czy arii.

Koniec koncoéw, w przypadku tego gatunku w $wiadomosci stuchaczy utrwala si¢ jednak konkretne
u’e.

wykonanie, w przypadku za$ gatunkéw klasycznych — abstrakcyjny model utwor
Kanoniczne wykonanie piosenki ma takze duzy wptyw na odbidr samego dzieta. Jesli
méwimy o arii czy piesni, stuchacz za kazdym razem moze na nowo analizowa¢ dany
utwor pod katem tego konkretnego wystapienia. Wynika to z faktu, ze podstawa tych
wykonow jest zapis nutowy. W przypadku piosenki odbiorca zawsze bgdzie odnosit si¢
W swojej interpretacji do pierwotnego wykonania. Chrzanowska nazywa to ,,odbiorem
biernym” (oraz ,,czynnym” w nawigzaniu do utworo6w bez podstawy brzmieniowej).
Z tego wlasnie wzgledu bardzo mata liczba coverow zyskuje wigksza lub réwna
popularnos$¢, co ich pierwowzor.

Potaczenie warstwy stownej i muzycznej oraz odrebna sytuacja wykonawcza czy
sposob zapisu wptywaja znaczaco na konwencjonalnos¢ samej piosenki. Wynika z tego
konieczno$¢ dobrania do siebie odpowiedniego tekstu oraz melodii, a tym samym
dotarcia do otrzymania swego rodzaju réwnowagi w utworze. Podczas tworzenia,
kompozytor jest zmuszony do takiego dopasowania stoéw 1 muzyki, aby wykonawca byt
w stanie to przedstawi¢ (tak samo w przypadku, gdy obie role skupiaja si¢ w jednej

osobie).

Z drugiej strony, autor tekstu musi unika¢ zbyt skomplikowanych artykulacyjnie ciggow glosek, jak cho¢by
grup spolgloskowych czy glosek szczelinowych, ktorych uzycie rowniez mogloby doprowadzi¢ do

niewyraznej artykulacji i zatarcia znaczen niesionych przez stowa’.

Wszystkie te elementy moga spowodowac, ze kod nie bedzie w petni zrozumiaty, przez
co nie tylko utrudniony zostanie odbidr, ale moze to takze wptyna¢ zdecydowanie na

popularno$¢ danej piosenki. Ponadto autor (tekstu i muzyki) musi zwraca¢ uwage na

8 Tamze, s. 14.
I8 Tamze, s. 16.
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sama kompozycje formalng utworu. Zwrotki nalezy aranzowa¢ na podstawie ciagu
przyczynowo-skutkowego, tworzac tym samym strukture klamrowa. Stylistyka powinna
by¢ na tyle klarowna, by mogta zosta¢ odebrana i zrozumiana przez przecigtnego
stuchacza. Wazne, by odzwierciedlata poniekad to, co wypracowali Skamandryci, czyli
prostote, rytmiczno$¢ i, przede wszystkim, ukierunkowanie na zwyktego odbiorcg.
W przypadku warstwy muzycznej dobrze byloby, gdyby zawierala w sobie pewne
podstawowe elementy. Wérod nich Chrzanowska (za Anng Baranczak®) wymienia:
»symetrycznos¢ frazy, harmonika dur-moll z wyraznymi centrami napi¢¢ i1 rozluznien
tonalnych, wyrazista melodyka znajduja swoje zastosowanie w najbardziej typowych
piosenkach wspolczesnych”®. Warto zauwazyé, ze mimo biegu lat i postepu, muzyka
nadal jest komponowana wedlug dawnych regut. By¢ moze na tym polu nadal nie odkryto
lepszych regut dziatania?

Konwencjonalno$¢ piosenki wynika réowniez z odgoérnie ustalonego wyboru
gatunku muzycznego. W inny sposéb bedziemy omawia¢ utwory jazzowe i rockowe.
Ponadto artysta jest dodatkowo ograniczony sposobem pisania (wymienionym wcze$niej
systemem zwrotkowym). To wszystko sprawia, iz autorzy takich dziet s w jaki$§ sposob
uzaleznieni od tendencyjnosci samego gatunku. Musze podkresli¢ jedng najwazniejsza
informacj¢ — przedstawiane powyzej konwencje nie dotycza tych twoércow, ktérzy
probuja odejs¢ od owych regut. Niemniej jednak, proba wyznaczenia chociazby
tendencyjnych praw dzialania, jakimi sg ograniczeni muzycy, pozwala nam, badaczom,
na nieco blizsze okreslenie gatunkowosci samej piosenki. Pamietajmy, ze zawsze istnieja
wyjatki od reguty.

W ramach wspomnianej tendencyjnos$ci, autorka artykutu zaznacza, Ze istnieje
rowniez zasada, wedhug ktorej jezyk powinien zostaé jak najbardziej czytelny, aby w ten
sposob utatwi¢ jego odbidr. Odwotujac sie do Anny Baranczak, Chrzanowska zauwaza
pewna niespdjnos¢ w tym tlumaczeniu — pomimo znacznego uproszczenia, warstwa
stowna piosenki nadal zawiera w sobie pewne elementy oryginalnosci. W celu
zaspokojenia potrzeb shuchaczy, autor tekstu przybiera jaka$ (wybrang zapewne przez
siebie) forme¢ przekazu (buduje niecodzienne metafory czy poréwnania). Wilasnie tego

oczekuje odbiorca — opowiadania historii w sposob niecodzienny.

80 A. Baranczak, Konwencjonalnos¢ w piosence jako problem semantyczny, [w:] Formy literatury
popularnej, red. A. Okopien-Stawinska, Wroctaw 1973.
81 M. Chrzanowska, O gatunkowosci..., s. 17.
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Mimo obszernego zasobu badan, nadal nie jestesmy w stanie do konca wyznaczy¢
konkretnego gatunku, do ktérego nalezataby piosenka. Wynika to przede wszystkim
z faktu, ze jest to twor ztozony, zatem korzysta z kilku réznych dziedzin badawczych.
W swoim artykule Chrzanowska odnosi si¢ dodatkowo do stow Edwarda Balcerzana,

ktore 1 tu warto przytoczyc¢:

(...) literatura popularna jako obiekt badan naukowych wymaga wspotdziatania dwoch dyscyplin, socjologii
i poetyki. Najprosciej rzecz ujmujac: ,literackos¢” tego zjawiska jest sprawa poetyki, ,,popularnos¢” —

sprawg socjologii®?.

Warto doda¢, ze sama popularno$¢ utworu jest rowniez uwarunkowana poetyka tekstu.
Podazanie za odgornie wyznaczonymi regulami pozwala na dotarcie do wigkszej liczby
odbiorcow. To jest whasnie ,,sposob na hit”, ,,ztoty sSrodek” w zakresie warstwy stowne;j
dzieta. Nie zmienia to faktu, ze w wyniku takiej dedukcji piosenka duzo czerpie
z literatury (bardziej szczegdlowo: z poezji), stad tez mozliwo$¢ wykorzystywania metod
badawczych wilasnie z zakresu tej dziedziny.

Wspomniana w cytacie Balcerzana socjologia odgrywa takze znaczacg role dla
niniejszych badan. Jak juz wczesniej kilkakrotnie podkre§latam, rozwoj technologiczny
(w szerokim tego stowa znaczeniu) niewatpliwie wplynal na rozwo6j muzyki w ogole. Nie
tylko sprawil, ze na rynku pojawilo si¢ wiecej piosenek, ale jednoczesnie sa one
powszechnie dostepne. I to wiasnie owa ,,powszechnos$¢” sprawila, iz te utwory
przeniknely do naszego codziennego zycia. W 2015 roku pojawita si¢ publikacja pt. 500
zdar polskich autorstwa Jerzego Bralczyka®®. Ksiazka zawiera w sobie sentencje
pochodzace z roznych sfer zycia spotecznego i1 kulturowego (np. z filméw czy stynnych
przeméwien politykéw), jednak duzg czg$¢ zajmuja zdania z tekstow piosenek, np.
,»Chcemy by¢ sobg”, ,Baska miala fajny biust” czy ,,Do tanga trzeba dwojga”.
Oczywiscie, ten wybor byt podyktowany jak najbardziej subiektywizmem autora, jednak
odpowiada on temu, co na co dzien mozemy ustysze¢ w zwyklych rozmowach. Ponadto

potwierdzit to rowniez Jan Miodek, ktory we wstepie do 500 zdan polskich napisat:

82 E. Balcerzan, Przez znaki, Poznan 1972, s. 253, cyt. za: M. Chrzanowska, O gatunkowosci..., s. 18.
83 ). Bralczyk, 500 zdar polskich, Warszawa 2015.
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Co najwazniejsze za§ — sg wspanialym pobudzeniem do myslenia, do refleksji nad obiegowymi
konstrukcjami komunikacyjnymi: dlaczego sa one przez nas powtarzane?, jakim okoliczno$ciom

i chwytom retorycznym swojg popularno$¢ zawdzigczaja?, jak nas, Polakow, charakteryzujg?®*.

Fakt istnienia 1 powszechnego funkcjonowania takich zdan w codziennym zyciu
spotecznym uzmystawia, jak bardzo rozpowszechnienie 1 popularyzacja formy, jaka jest
piosenka, wptynelo na nasz jezyk, a tym samym na komunikacj¢ migdzyludzka. Z jedne;j
strony tworca odpowiada na potrzeby wyznaczane przez ludzi (jest przez nie w pewnym
sensie uzalezniony), ale jednocze$nie sam wplywa pozniej na funkcjonowanie tegoz
spoteczenstwa, poprzez wprowadzenie do niego utartych fraz. Powoli zapominamy
o starych, tradycyjnych zrdédtach i coraz czesciej korzystamy z tego, co daje nam kultura
wspotczesna. Moze to wynikaé¢ glownie ze znajomos$ci samego pochodzenia danego
cytatu — przypuszczam, ze podczas codziennych rozmoéw nieraz uzyjemy zdan
z popularnych piosenek (gdyz czesciej je styszymy), anizeli z tekstow, ktorych zrodtem
jest kultura wysoka. Czy kto§ z nas cytuje w towarzystwie Mickiewicza albo nawet
blizszego nam czasowo Mitosza? I cho¢ w szkole uczymy si¢ fragmentéw ich wierszy
czy poematdw, to jednak w zyciu dorostym rzadko si¢ nimi postugujemy. Tekst piosenki
zastapit nieco gornolotne powiedzenia badz cytaty, poniewaz to wtasnie utwoér muzyczny,
a nie literatura, stal si¢ w obecnych czasach bardziej popularny, a tym samym szerzej
rozpowszechniany. Nie chce zaglebiac si¢ w rozwazania, czy taki stan rzeczy jest dla nas
jako spoteczenstwa, dobry czy zty. Pragne tylko zauwazy¢, ze to zjawisko ksztattuje si¢
wokot nas w glownej mierze nieswiadomie®®. Natomiast warto sie zastanowi¢, dlaczego
cytaty z piosenek tak gleboko zakorzeniajg si¢ w $wiadomosci spotecznej?

Przede wszystkim tego rodzaju utwory stanowig form¢ skrétowa, w ramach ktore;j
autor musi przekaza¢ odbiorcom informacje na temat danej sytuacji. Ma do dyspozycji
zaledwie kilka minut, a trzeba wzia¢ jeszcze pod uwagg fakt, ze duza czg$¢ samego dzieta
stanowi melodia, zatem stowa nie moga jej przytloczy¢ (muzyka musi wspotgraé
z tekstem 1 na odwro6t). Tym samym tworcy tekstow postuguja sie¢ metaforyka, podobng
do tej, ktorg spotykamy w aforyzmach. W zakresie niewielkiej liczby stow, autor musi
zawrze¢ wiele znaczen, by w ten sposdb zjedna¢ ze sobg wielu odbiorcow. Stuchacze

przekazuja tworcy swoje oczekiwania, a ten wychodzi im naprzeciw i dzigki temu

84, Miodek, Wstep, [w:] J. Bralczyk, 500 zdar..., dz. cyt., s. 5-6.

8 Podobny wplyw na nas majg takze cytaty z filmow, reklam, przemowien politykéw czy nawet
wypowiedzi

z wywiadow z celebrytami.
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zainteresowanie danym utworem wzrasta. Pisala 0 tym m.in. Joanna Maleszynska

w szkicu O pocieszeniu jakie daje piosenka:

(...) piosenka jest filozofig potoczng XX w., bo poza naturalng funkcja rozrywkowa, w bezposrednie;j, tatwe;j
formie przypomina prawde o wspdlnocie ludzkiego losu, jest poszukiwaniem sensu zycia, wyrazonym

w maksymalnie prosty sposob, ze wzgledu na bezposrednio$¢ przekazu — stale obecnym w naszej

egzystencji. Tak jest odbierana, tak jest pisana, tak ,,dziala” .

Nie sposéb nie zgodzi¢ si¢ z tym, ze muzyka stale towarzyszy nam w codziennym zyciu.
W dzisiejszych czasach bardzo czgsto spotykamy ludzi ze stuchawkami na uszach;
w galeriach handlowych czy na sitowniach ciagle stycha¢ z gtosnikow przerdzne utwory.
Ponadto festiwale muzyczne zdobywaja coraz to wigksza popularno$¢. Piosenka stata si¢
takze formg autokreacji, a tym samym organizowania wokoét siebie pewnych grup ludzi
(np. znajomi, z ktérymi zawsze chodzimy na koncert naszego ulubionego zespotu).
Muzyka porusza tematy bardziej przystepne i zrozumiale dla odbiorcow, a to sprawia, ze
spoleczenstwo tatwiej ja przyswaja. Literatura pickna odnosi si¢ do zdecydowanie
obszerniejszych oraz gltebszych tematow, dlatego tez na co dzien rzadziej po nig siegamy,
gdyz trudniej jest odnalezé w niej odpowiedzi na nurtujace nas codzienne pytania.
Ponadto piosenka, ze wzgledu na jej wielosktadnikowo$¢, czyli potaczenie muzyki i stow
oraz dodatkowych elementow (formy wykonu czy kreacji samego artysty), jest
zdecydowanie tatwiejsza do zapamigtania. Mozna rzec, ze taki rodzaj dzieta posiada
(zakorzenione w historii swojego gatunku) predyspozycje do bycia popularniejszym
1 jednoczes$nie czesciej wykorzystywanym (w formie cytatow z tekstow) przez
spoteczenstwo. Uzyteczno$§¢ piosenki jest zatem odpowiedzia na to, dlaczego
w publikacji Jerzego Bralczyka pojawito si¢ tyle cytatdow muzycznych. Nalezy
podkresli¢, ze mowa tu o utworach réznorodnych — poczynajac od piosenki poetyckie;j,
przez popowa, disco-polo, a na deathmetalowej konczac. Kazdy z tych gatunkow ma
swoich odbiorcow 1 tworcow, zatem pojawia si¢ nam zaroOwno popyt, jak i podaz na dany
typ muzyczny. Brzmi to by¢ moze pretensjonalnie, ale dzigki wewngtrznej rozmaitosci
piosenki wszyscy moga znalez¢ co$, co bedzie przemawiato do ich emocji i odpowiadato
na pytania, ktore ich nurtujg. Muzyka ma dzigki temu ogromng site¢ oddziatywania,

z czego nie do konca mozemy zdawac sobie sprawe. Korzystamy z tego typu tekstow na

8 J. Maleszynska, O pocieszeniu, jakie daje piosenka, [w]: W teatrze piosenki, red. I. Kiec, M. Traczyk,

Poznan 2005, s. 28, cyt. za: M. Chrzanowska, O uzytecznosci piosenki. Uwagi wstepne, ,,Piosenka” 2015
nr3,s. 14-15.
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co dzief, ale nie zawsze mys$limy o tym, ze poprzez takie zachowania utrzymujemy
poziom popularno$ci danego utworu lub bardziej go rozpowszechniamy. Zwro¢my
uwage na to, jak czesto wracamy do pewnych piosenek, ktore przypominajg nam
o konkretnych sytuacjach. Dzieki nim mozemy nawet cofng¢ si¢ pamigciag do emocji
towarzyszacych tamtemu wydarzeniu. Dlatego tak wazny jest element socjologiczny
w piosenkologii. Jako badacze analizujemy tekst w odniesieniu do okolicznosci
historycznych, otaczajacych artyste podczas pisania takiego utworu. Tego typu

odniesienia pozwalajg odnalez¢ informacje, ktore zostaly ukryte pod warstwa metafor.
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Rozdzial II. Teksciarz czy poeta piosenki?

IL.1. ,,Teksciarz” — wyjasnienie terminu

Kwestia braku sprecyzowanej nomenklatury w zakresie piosenkologii implikuje
jeszcze jedno pytanie: skoro nie wiemy, jak nazwac tekst piosenki, ktory nalezatoby
przypisywac juz do kultury wysokiej, to jakiego nazewnictwa uzy¢ w celu okreslenia
tworcy tej warstwy stownej? Niniejsza dysertacja nie miataby racji bytu bez
uwzglednienia rozwazan na ten temat. Przede wszystkim nalezy rozpoczaé od
aktualnego, bezspornego stanu badan.

Niezaprzeczalnie tworca tekstu piosenki jest teksciarzem, co zresztg potwierdzaja
definicje stownikowe. Niestety, nie znajdziemy w nich wielu r6znic. Wszgdzie pojawia

si¢ bardzo podobny opis tego hasta.

tek§ciarz pot. «osoba zajmujaca si¢ zawodowo pisaniem tekstow piosenek lub tekstow utwordw

kabaretowych; autor tekstow»®

W niektorych wydaniach, jak np. w Stowniku wspotczesnego jezyka polskiego pod red.
Bogustawa Dunaja, brakuje informacji o tym, ze tek$ciarz jest takze tworcg utwordw
kabaretowych; reszta pozostaje bez zmian. Ciekawe jest to, ze nawet w Stowniku
terminow muzyki rozrywkowej autorstwa Adama Wolanskiego omawiane pojgcie nie
zostalo bardziej rozbudowane. Odnajdziemy w nim nieco wigcej przykladdéw, nic
ponadto®,

Jako ciekawostke¢ warto przytoczy¢ rozbudowany opis tegoz hasta w Alfabecie
polskiej rozrywki wydanym w 1974 r. Odnosze jednak wrazenie, iz nalezy t¢ definicje
traktowac¢ z przymruzeniem oka. Autorzy wyodrebnili w niej tek$ciarzy od ,,poetow
pisujacych piosenki (Bryll, Grochowiak, Kubiak, Ficowski, Urgacz)” oraz od ,,autorow,
ktorym zawdzigczamy piosenki wspotczesne oparte na dobrych pomystach 1 $wietnym

wyczuciu jezyka”®®. W tej kategorii wymieniono chociazby Osiecka, Mtynarskiego czy

87 Wielki stownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz, t. 3, Warszawa 2018, s. 821.
88 Piosenka, w: Stownik terminéw muzyki rozrywkowej, red. A. Wolanski, Warszawa 2000, s. 176.
8 Alfabet polskiej rozrywki, red. W. Filler, M. R. Gronski, J. Wittlin, Warszawa 1974, s. 81.
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Kofte, natomiast tekéciarze zostali uznani za ,,spadkobiercow Andrzeja Wiasta®®”. Nie
bez przyczyny w tej definicji pojawia si¢ pewna gradacja: jako pierwszych opisano
poetdw, nastepnie ,,poetoOw piosenki”, a dopiero na koncu teksciarzy. Niestety, autorzy
definicji nie przedstawili réznic migdzy tymi trzema grupami (poza tym, iz tworczos¢
autoréw z dwoch pierwszych srodowisk jest ,,oparta na dobrych pomystach”). Autorzy
Alfabetu polskiej rozrywki skupili si¢ na zachowaniach typowych dla teksciarzy czy ich
charakterze. Dowiemy si¢ zatem, ze teks$ciarze to osoby ,,ruchliwe i wszedobylskie”,

tworzace ,,zgrane sitwy 1 klany”, a ich wyobraznia twoércza jest ,,zdegenerowana”.

Ale grozniejsi sa tek$ciarze-maniacy. Szantazysci uczué. Mistyfikatorzy glebi o poziomie katuzy. Pigknym
przyktadem natchnionego teksciarstwa jest chociazby piesn o Zegarmistrzu $wiatta, ktory ma zjawié si¢
w celu zabettania biekitu w glowie. Albo tajemniczy zwrot w nagrodzonej w Opolu kantyczce pt. Dom —

0 niezmienno$ci wérod malw®l.

Ta ironiczno-przesmiewcza definicja wynika jednak z jednej waznej cechy hasta
»tekéciarz” — niezaprzeczalnie jest ono naznaczone pejoratywnie. Mowi o tym m.in.
Edward Balcerzan we wspomnianym w poprzednim rozdziale artykule pt. Poeci

I piosenkarze.

Muszg, niestety, postugiwac si¢ ta zle brzmiaca, niepotrzebnie ironiczng, nazwa ,.teks$ciarz” z — braku
lepszej, obiektywizujacej sens omawianego procederu. Coz, nie tylko krytycy, bo i sami zainteresowani

zawodowcy od ,,stow do muzyki” majg klopoty z samookresleniem si¢. Chocéby J. Przybora, ktory

opowiada, jak to ,,wigza stowo z dzwiekiem kompozytor i ten drugi”.

Problem braku odpowiedniej (w znaczeniu: neutralnej badZ po prostu nie pejoratywne;j)
terminologii dotyczacej tworcy tekstu piosenki pojawia si¢ przede wszystkim jako
dodatkowy element rozwazan na temat nomenklatury w piosenkologii w ogodle. Brak
rozwinigcia opisu tego hasta, chociazby na poziomie definicji stownikowych, pokazuje
jak bardzo jest ono niedookreslone. Dlaczego wigc od wielu lat ma ono w sobie wcigz
negatywne cechy? Duzy wplyw na antypatyczny wydzwigk okreslenia ,,teksciarz” ma
zapewne klasyfikacja muzyki rozrywkowej jako kultury niskiej. Jeszcze w latach

powojennych poeci mogli by¢ postrzegani nieco krytycznie ze wzgledu na to,

9 Andrzej Wtast byt popularnym tworca stow do piosenek z okresu dwudziestolecia miedzywojennego,
takich jak Tango milonga czy Jesienne roze.

91 Tamze, s. 85.

92 E. Balcerzan, Poeci i piosenkarze (1), dz. cyt., s. 39.
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ze dodatkowo imali si¢ pisania tekstow piosenek. Przyktadem moze by¢ chociazby esej

Artura Sandauera na temat pracy Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego:

Jeszcze po latach pokpiwac sobie bedzie Gatczynski z awangardowego poety, ktory nie potrafi napisa¢ —
reklamy pudru. On — potrafi. Drukuje, gdzie si¢ da, wystepuje w pismach, w ktorych nikt szanujacy sie nie
zwykl wystepowac, nie gardzi zadnym rodzajem — skeczem, piosenka, scenariuszem czy stuchowiskiem.
Czy do pomyslenia jest Staff pisujacy teksty dla kabaretéw? Nawet Tuwim — o ilez lepiej przystosowany
do nowych warunkéw! — robi to wstydliwie i pod pseudonimem, starannie przestrzegajac rozdzialu mi¢dzy

muzg lekkg a powazna, satyrg a lirykg®.

Rozdziat poezji 1 piosenki rozrywkowej spowodowal utworzenie podzialu na
kulturg¢ wysoka oraz niska, z czego ta druga postrzegana jest jako (kolokwialnie rzecz
ujmujac) gorsza, o czym zresztg pisatam w poprzednim rozdziale. Nie zmienia to jednak
faktu, ze od wielu lat obie te sfery przenikaja si¢ wzajemnie. Mimo tego, niezbyt
pochlebne nacechowanie stowa ,,tek$ciarz” nie zmienito si¢ wraz z rozwojem music
studies. Problem polega by¢ moze nie na braku chgci zmiany, lecz (ponownie) na
deficycie odpowiedniej nomenklatury, ktora pozwolitaby konkretnie okresli¢ autora
tekstu piosenki aspirujacego do sklasyfikowania go gdzie$ indziej niz w kulturze niskiej,
czyli tworce z predyspozycjami do bycia , kim$ wigcej niz tylko tek§ciarzem”. T¢ inng
przestrzen funkcjonowania owego artysty (opisang w dalszej czeSci niniejszego
rozdzialu) podkresla rowniez Piotr Derlatka. W publikacji Poeci piosenki 1956-1989
stwierdza, 1z omawianych przez niego twoércow (Agnieszke Osiecka, Jeremiego
Przybore, Wojciecha Mtynarskiego oraz Jonasza Kofte) nalezy w takiej sytuacji nazywac

»poetami piosenki”. Jednak Derlatka uznaje to za zjawisko, ktére dawno mingeto.

Traktuje epoke poetow piosenki jako zamknietg catosé, zjawisko juz nieistniejace. Zaproponowane przeze
mnie daty (1956-1989) sg umowne i stanowig znaki okreslonych przemian — spotecznych i politycznych
oraz kulturowych. Za poczatek interesujacego mnie okresu uwazam odwilz 1956 roku. Druga potowa lat
50. to ekspansja kultury popularnej. Staje si¢ ona nurtem dominujacym. Zaczyna si¢ takze wewngtrznie

réznicowaé: w jej obrebie wytwarza si¢ — niezalezna od sztuki tzw. elitarnej — hierarchia popkultury®*,

Wedtug Derlatki epoka poetéw piosenki skonczylta si¢ w roku 1989. Gdyby tak byto to
jak nazywalibySmy Osiecka piszacg w latach 90.? Czy wowczas przestata by¢ ,,poetka

9 A. Sandauer, O Galczyriskim — tym razem... bez taryfy ulgowej, [w:] tegoz, Studia o literaturze
wspolczesnej, Warszawa 1981, s. 260.

9 P, Derlatka, Poeci piosenki 1956-1989: Agnieszka Osiecka, Jeremi Przybora, Wojciech Miynarski
i Jonasz Kofta, Poznan 2012, s. 14.
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piosenki” tylko dlatego, ze w Polsce zaszly ogromne zmiany spoteczno-kulturowe oraz
polityczne? Czy tworcy piszacy po 1989 roku sg juz ,.tylko” tek$ciarzami? Zamknigcie
,poetow piosenki” w ramy czasowe wydaje mi si¢ niezbyt trafione. Nie mozna przeciez
uznaé tych 0sob za pewien fenomen istniejacy tylko w okreslonym miejscu w historii®®.
Zgodzg sie, ze ci tworcy zaczeli by¢ doceniani wraz z rozwojem muzyki rozrywkowe;j,
czyli w latach powojennych. Jednak popkultura nie znikngta, wrecz przeciwnie — rozwoj
technologiczny ostatnich lat spowodowat znaczne rozbudowanie tej sfery kulturowej,
przez co staje si¢ ona silniejsza i coraz bardziej wplywa na zycie spoteczne.

Derlatka podnosi réwniez istotny problem, o ktéorym pisalam w pierwszym
rozdziale niniejszej rozprawy, a mianowicie to, ze piosenka uwazana jest za twor lekki,
niewymagajacy czynnego udziatu odbiorcy. Autor zauwaza jednak, iz takie stwierdzenie
nie dotyczy wymienianych przez niego poetéw piosenki, podajac tym samym przyklady

wypowiedzi owych tworcow, m.in. Wojciecha Mtynarskiego:

Zachgcam Szanownego Czytelnika do kontrolowania dat, zamieszczonych pod kazdym utworem. Te daty

przywoluja historyczny i spolteczny kontekst i beda, by¢ moze, powodem dodatkowych przemyslen .

Zapewne nie o takie tlumaczenie swojej dziatalnosci chodzito Stanistawowi
Baranczakowi (do ktorego zreszta odwotuje si¢ rowniez sam Derlatka), piszac o tym, ze
»W wypadku kultury «wysokoartystycznej» mnaszego stulecia odbiorca dzieta
konstruowany jest z nastawieniem na jego aktywno$¢ i samodzielno$¢”®’. Musze jednak
przyznaé, iz nazwiska takie jak Mtynarski, Osiecka czy Przybora sa czgsto wymieniane
przez badaczy z zakresu music studies jako przyktad tych, ktérych nie nalezatoby

okresla¢ mianem ,,tylko teksciarzy”%®

. Mimo tego, nie znalaztam Zadnego wyjasnienia,
dlaczego te postaci sg stawiane wyzej niz tworcy z pdzniejszego okresu (jak np. muzycy
rockowi czy popowi). Rzadziej pojawia si¢ chociazby nazwisko Marcina Swietlickiego,
ktory, podobnie jak czesto wspominana Osiecka, pisze nie tylko teksty piosenek, ale

przede wszystkim wydaje tomiki poezji®®. Warto zaznaczy¢, ze np. w publikacji Pawla

9 Edward Balcerzan we wspomnianym artykule Poeci i piosenkarze (1) uznaje to po prostu jako zjawisko
nowe; nie okre$la ram czasowych.

% W. Mtynarski, Wstep [w:] tegoz, Robie swoje, Warszawa 1999, s. 6, cyt. za: P. Derlatka, dz. cyt., s. 17.
g, Baranczak, Piosenka i topika wolnosci, dz. cyt., s. 116.

9 Najczesciej podkreslana jest Agnieszka Osiecka, uznawana takze za poetke.

9 Musze zaznaczyé, iz fakt, ze autor tekstow piosenek wydaje tomiki poetyckie nie sprawia, iz jest on
poeta na obu ptaszczyznach: muzycznej i literackiej (o czym bede wspominac pdzniej). W tym miejscu jest
to jedynie porownanie dwoch postaci, ktorych dokonania sa podobne.
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Panasa, ,,Swietlik” jest okre§lany mianem ,,poety”’%’; on sam za$ stwierdza, iz wiele

tekstow z jego tomu Czynny do odwolania to piosenki, nie stricte wierszel®t. Z czego
wynika takowy podziat? I dlaczego wielu twoércow z pdzniejszego (niz Osiecka czy

Mtynarski) okresu nie jest uznawanych za ,,poetoOw piosenki”?

I1.11. Pozycja rocka jako gatunku w badaniach naukowych i
swiadomosci spolecznej

Niewatpliwie istnieje sfera miedzykulturowa, do ktorej przynalezag wymienieni
przez Derlatke artys$ci. Warto si¢ jednak zastanowi¢, dlaczego tworcy tekstow piosenek,
ktorzy zaczynali w drugiej polowie lat 70. i na poczatku lat 80. (kontynuujac swoja
dziatalnos¢ nawet po 1989 r.), nadal przez wielu badaczy z zakresu music studies nie sa
okreslani mianem ,,poetow piosenki’? Moze by¢ to zwigzane ze statusem muzyki
rozrywkowej w Polsce. Spojrz¢ na ten problem z perspektywy rocka, ktorego
reprezentantem jest Grzegorz Ciechowski. Ten gatunek pojawit si¢ ponad dekade przed
upadkiem PRL-u. To dzigki niemu narodzito si¢ wielu artystow, ktorych rowniez
nalezaloby okresla¢ mianem ,,poetéw piosenki”. Niestety, rock nie przekroczyt pewnej
nieokreslonej granicy, dlatego przez wiele lat traktowano go jako gatunek niezbyt
wysokiego rzgdu (a na pewno nizszego niz poezja $piewana, ktéra w tym samym czasie
osiggala apogeum swojej popularnosci). Mimo tego odegral znaczaca role
w ksztattowaniu swiadomosci mtodego spoleczenstwa, wptywajac na ich styl zycia,
ubioru, a przede wszystkim kierunek mys$lenia. Rock wytworzyl wlasng kulturg,
odcinajac si¢ od chociazby uwielbianego w latach 60. bigbitu. Stat si¢ alternatywa dla
wszystkich tych, ktorym pop czy pop-rock nie wystarczat'%2,

Aby zrozumie¢, dlaczego rock przez tak wiele lat stanowit u nas znaczacg czesé
kultury niskiej, nalezatoby zwroci¢ uwage na historyczne korzenie tego gatunku.
Wywodzi si¢ on z afroamerykanskiego bluesa, ktoremu przypisuje si¢ cechy ludowe,
zatem proba przejscia z poziomu proletariatu do inteligencji od samego poczatku
stanowita problem. Te¢ kwestie¢ porusza Marcin Rychlewski, wyjasniajac trudnosci,

z jakimi musiat zmierzy¢ si¢ rock w momencie, gdy stal si¢ on przedmiotem badan.

100 p_panas, Na tropach autora. O poezji Marcina Swietlickiego, ,,Teksty drugie” 2005, nr 6, s. 141.
1015, Beres, Historia literatury polskiej w rozmowach: XX - XXI wiek, Warszawa 2003, s. 444.
102 70b. M. Rychlewski, Rewolucja rocka..., dz. cyt., s. 193.
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Zauwaza tez, ze sami badacze nie wigzali z tym gatunkiem wielu nadziei. Przywotuje

przyktad Chrisa Cutlera, ktory w swoich rozwazaniach na temat cech rocka pisat:

[Charakteryzuje si¢ — przyp. aut.] Niskim statusem kulturowym i artystycznym, ktoéry zwalnia go

z historycznych uwarunkowarn i obowigzku spelniania oczekiwan dotyczacych przezy¢ ,.estetycznych” oraz

pozwala mu czerpaé z umiejetnosci i srodkéw uwazanych za ,,niemuzyczne’ 1%,

Rychlewski zauwaza, ze w pozniejszej dyskusji wsréd badaczy istniato przekonanie,
jakby rock powinien wyzby¢ si¢ wszelkich aspiracji wysokoartystycznych ze wzglgdu na
swoje przeznaczenie. Jako gatunek kontrkulturowy zobowigzany jest do skupienia si¢
przede wszystkim na problemach spotecznych, a nie na przejsciu do kultury wysokie;j.
Stad tez wielu krytykow'% twierdzito, iz nalezy patrze¢ na rock poprzez pryzmat
ideologiczny, nie za$§ artystyczny, w zwigzku z czym ten gatunek byl traktowany
w odmiennych kategoriach niz inne dzieta sztuki.

Ta ,,heroiczna” forma rocka miata w Polsce swoje znaczace miejsce. W drugiej
polowie lat 70. zaczely powstawaé pierwsze (wazne z perspektywy krajowej muzyki)
zespoly tego nurtu. Warto podkresli¢, iz przez ponad dekade rock w wersji
kontrkulturowej odgrywat istotng role w kreowaniu mtodego spoteczenstwal®. Ostatnie
lata PRL-u znacznie utatwity artystom owego kregu zdobycie popularnosci. Wowczas
rock pehit funkcje przekazu ideologicznego, czyli tego, do czego przypisali go juz
wezesniej brytyjscy krytycy'®. Jednak czy tylko ,,odpowiednia” sytuacja polityczno-
spoleczna sprawita, ze ta muzyka stata si¢ tak popularna? Istotny jest przede wszystkim
fakt, iz rock nie angazowal odbiorcy tylko na poziomie przekazu stowno-dzwigkowego.
Na zagranicznych scenach muzycy juz w latach 60., a pozniej i kolejnych dekadach,
starali si¢ przyciggna¢ uwage stuchacza za pomocg efektownych koncertow. Ten sposob
zdobywania popularnosci w Polsce byt mozliwy tak naprawde dopiero po 1989 r. Jednak
w naszym kraju arty$ci rowniez nie proznowali. Skupili si¢ na przekazie symbolicznym,
co, wedlug mnie, sprawilo, Ze rock w naszym kraju jeszcze mocniej ugruntowal swoja
pozycje jako gatunek stricte ideologiczny. Mowa tu przede wszystkim o takich zabiegach

jak symbolika zawarta na okladkach ptyt, ruchy sceniczne czy nawet cala kreacja

103 C. Cutler, O muzyce popularnej. Pisma teoretyczno-krytyczne, przet. I. Socha, Krakow 1999, s. 145,
cyt. za: M. Rychlewski, Rewolucja rocka..., dz. cyt., s. 11.

104 Rychlewski przywotuje takie osoby jak: Simon Frith, Lester Bangs czy Dave Marsh. Tamze, s. 10.

105 Zob. A. Idzikowska-Czubaj, Rock W PRL-u. O paradoksach wspélistnienia, Poznan 2011.

106 Zob. M. Jezinski, Muzyka popularna jako wehikut ideologiczny, Torun 2011.
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artystyczna danego zespolu. Te wszystkie elementy przyciagaly uwage odbiorcow,
ktérzy dodatkowo pomagali w budowaniu stawy swoich ulubionych twércow. Ostatnie
dekady PRL-u nie sprzyjaly rozwojowi rynku wydawniczego, dlatego czgsto stuchacze
sami nagrywali piosenki podczas koncertow i1 rozprowadzali je mi¢dzy sobg. W ten
sposob ,,drugi obieg ptytowy” (ktdry ze wzgledu na dwczesny poziom technologiczny
dziatat za pomocg magnetofonéw i kaset) przybrat ksztatt samonapedzajacej si¢ machiny
popularnos$ci zespotéw. Przez takie zachowania rock stawat si¢ coraz bardziej dostgpny.
Pomogta mu w tym réwniez rosngca ilos¢ festiwali, podczas ktoérych wystepowaty takze
zespoly tego gatunku. Dowodem na to, iz ta muzyka osiggnela w latach 80. apogeum
swojej popularnosci jest chociazby zorganizowanie pierwszego Festiwalu w Jarocinie
(a pozniej coroczna kontynuacja owego przedsiewziecia)'?’.

Fakt, Ze rock zaistniat na polskiej scenie w latach 70. i 80. nie oznacza, ze pdzniej
z niej zniknal. W kolejnej dekadzie rozpoczat si¢ bardzo szybki rozwdj tego gatunku,
gléwnie ze wzgledu na wprowadzenie na rynek nowych technologii. Komercjalizacja
rocka sprawita, ze coraz wiecej osOb zaczelo go stuchad. Niestety, wiele zespotow nie
wytrzymato proby czasu i wraz z upadkiem PRL-u rozpadlo si¢; szczegdlnie grupy
punkrockowe, ktore swoja pozycje na scenie ugruntowaly buntem przeciwko
rezimowemu systemowi. Okazalo sie, ze pewne formacje muzyczne nie byly w stanie
zmieni¢ swojego nastawienia wzgledem nowego $wiata, czyli kompletnej
komercjalizacji, co wezesniej wydawato si¢ wrecz niemozliwe. Przed 1989 rokiem spora
cze$¢ zespoldw, nawet tych najbardziej popularnych, jak Manaam, Perfect czy Republika,
czesto borykato si¢ z problemami finansowymi. Muzycy przez wiele lat uczyli si¢
funkcjonowania w $§wiecie petnym absurdéw, w ktorym, aby co$ dostaé, nalezy najpierw
samemu co$ da¢'%, Mtodzi muzycy nie tylko dostosowali si¢ do rzeczywistosci, w jakiej
przyszto im zy¢ (i grac), ale takze potrafili si¢ w niej perfekcyjnie porusza¢. I w tym
momencie rozpadl si¢ ich $wiat. Dobrze przedstawil to Robert Brylewski,

wspotzatozyciel takich grup jak Kryzys (p6zniej: Brygada Kryzys), Armia czy Izrael.

Najwigkszy paradoks byt taki, ze w momencie, gdy nauczyliSmy si¢ dobrze porusza¢ w §wiecie komuny,

byli$my samorzadni, niezalezni i mieliSmy swoje miejsce, z boku, odtaczeni od spoteczenstwa, wtedy

107 7ob. Pokolenie J8: Jarocin ‘80 - '89, red. K. Wojciechowski, Poznan 2011.
108 Gdyby wowczas powstawaty rankingi najpopularniejszych stow, to wyraz , kombinowaé” zajmowatby
pierwsze miejsce przez caty okres PRL-u.
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rozpadta si¢ komuna. Przestawienie si¢ na nowe tory w satysfakcjonujagcym stopniu wlasciwie do dzisiaj

nam nie wyszto'%,

Wydawaé by si¢ moglo, ze zmiana systemu politycznego wplynie pozytywnie na
postrzeganie samego rocka. W koncu ideologicznie nastawiony gatunek moze uwolnic¢
si¢ od kontrkulturowego wizerunku i skupi¢ si¢ na tym, na czym tylko by chcial, bez
narzucania mu konkretnych ram dziatania. Jednak owe zmiany nie wptynety na szybkie
przejscie rocka do sfery miedzy kulturg niskg a wysoka, nadal pozycjonujac go w tej
pierwszej. Przyczyng mogag by¢ wspomniane braki w umiejetnosciach dostosowawczych
do panujacych warunkow. Muzycy kolejny raz spotkali si¢ z pewna bariera, ktdorg trudno
byto im zburzy¢. Ot6z z dnia na dzief zmienit si¢ Swiat, w ktérym potrafili funkcjonowac
1 musieli nauczy¢ si¢ wszystkiego od nowa, a tak wielka reforma systemu nie tylko
politycznego, ale tez kulturowego, okazata si¢ nie do udzwigni¢cia. Nalezy podkreslic,
ze polski rock (a w szczego6lnosci nowa fala i punk rock) przybyt do nas (z duzym
opoznieniem) zza granicy i skupil swojg uwage na najbardziej podatnym temacie, czyli
sprzeciwie wobec szeroko pojetemu systemowi. Co ciekawe, bunt wymierzony byt
przede wszystkim przeciwko normom sSpotecznym oraz kulturowym, nie za$
politycznym, o czym pisata Weronika Czyzewska-Poncyliusz w artykule zatytulowanym

Czas kultury — czas dziatania.

Kierowala nimi odmowa uczestnictwa w zastanej rzeczywistosci. (...) Z szeregu ruchu wyrdzniala je

(srodowiska — przyp. aut.) natomiast refleksja wykraczajaca poza realia komunistyczne oraz ambicja

realnej, dtugofalowej zmiany spotecznej, potaczona z kreowaniem nowych wartosci*®,

I cho¢ artysci apelowali w swoim muzycznym przekazie o zmiany, to jednak nikt nie byt
na nie przygotowany. Niestety, mentalnos¢ 1 nastawienie spoleczne nie podlegato tak
szybkim modyfikacjom. Ludzie wciaz zyli dawnymi przyzwyczajeniami, cho¢ realia
gospodarcze byly zgota roézne. Rock, jako gatunek, jest na tyle wewngtrznie
zroznicowany, ze byl w stanie udzwigna¢ brzemig tej rewolucji, jednak muzycy nie

potrafili szybko wprowadzi¢ tych zmian do swojego zycia artystycznego. Stad tez

109 R, Brylewski, Kryzys w Babilonie. Autobiografia, Krakow 2012, s. 314.

10y . Czyzewska-Poncyliusz, Czas kultury — czas dziatania. Kontrkulturowy rodowéd pewnego pokolenia
spolecznikow [W:] Miodziezowa kontestacja systemu w ostatniej dekadzie PRL (1980-1989) — nowe tropy
i pytania badawcze, red. B. Noszczak, Warszawa 2016, s. 226.
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powolne dostosowywanie si¢ tworcoOw do nowych warunkéw. Z tego tez wzgledu polska
scena rockowa jeszcze przez wiele lat nie potrafita oderwaé si¢ od przypisanej dekade
wczesniej tatki ideologicznego nos$nika przekazu. Zreszta do dzis wielu muzykow, ktorzy
zaczynali swojg dzialalno§¢ w ostatnich latach PRL-u, nadal kreuje pewng konwencje
zapoczatkowang w czasach sprzed 1989 r. — przykladem moga by¢ chociazby grupy
Dezerter lub Tilt, nagrywajace wcigz utwory bardzo podobne (w warstwie stownej
1 melodyjnej) do tego, co prezentowaty na poczatku kariery. W zwigzku z tym brakiem
konkretnym zmian w dziatalnosci (czy moze bardziej: w mentalno$ci) czgsci muzykow,
polski rock nadal pozostaje tylko elementem kultury niskiej (cho¢ juz nie niszowej, gdyz
dzicki rozwinigtej technologii omawiany nurt stal si¢ jeszcze bardziej popularny, a jego
przedstawiciele zaczg¢li pojawiac si¢ na duzych scenach oraz w mediach). Nalezy jednak
podkresli¢, iz odkad w naszym kraju zaczeta si¢ rozwija¢ dziedzina music studies, wielu
badaczy stara si¢ zwr6ci¢ uwage na artystow sceny rockowej, ktorych tworczos¢ mogtaby
badz juz stanowi sfer¢ miedzy kultura niska a wysoka. Pocigga to za sobg takze ched
zmiany wydzwigku pejoratywnego stowa ,tek$ciarz” lub przypisanie autorom tekstow

utworow rockowych miana ,,poetéw piosenki”.

I1.111. Dwie grupy kulturowe

Aby przejs¢ dalej w niniejszych rozwazaniach, nalezaloby skupi¢ si¢ na tym,
dlaczego tak wielu badaczy kategorycznie nie zgadza si¢, by tworcoOw tekstow piosenek
nazywac¢ poetami? Warto przypomnie¢, iz warstwy stownej w piosence nie nalezy
nazywac poezja, gléwnie ze wzgledu na sposoéb odbioru 1 badan. Aby dokladnie
zrozumie¢ kod, naukowcy zobowigzani sa do analizy wszystkich poziomow, czyli stowa,
muzyki, aranzacji itd. Stad tez tekst piosenki nie funkcjonuje sam w sobie (a przynajmniej
nabiera innego znaczenia w polaczeniu z pozostalymi elementami utworu
muzycznego)'!!. Taki zabieg wymusza na badaczach wybranie innego okre$lenia niz
,poeta” czy ,tekSciarz”. Na potrzeby niniejszej rozprawy skupig si¢ przede wszystkim na
tworcach rockowych, gdyz w duzej mierze artysci tego nurtu (piszacy teksty piosenek)
sa od wielu lat zakorzenieni w kulturze niskiej (jak wspominatam uprzednio), z czego

wynika rowniez problem dobrania odpowiedniej nomenklatury.

111 zob. D. Rogalski, Piosenka jako akt komunikacji, dz. cyt., s.4-6.
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Tworzenie poezji wigze si¢ z pewna nobilitacja, mimo ze zawdd literata przeszedt
juz wiasciwie do historii. Nie jest on zbyt powszechny, szczegdlnie w dobie ciagle
rozwijajacej si¢ technologii, kiedy coraz rzadziej czyta si¢ poezj¢. Niemniej slowo
,poeta” zawiera w sobie konotacje wregcz gloryfikujace. Dotyczy to takze tych osob, ktore
z poezja nie majg do czynienia codziennie, a mianowicie tworcOw zajmujacych si¢ ta
dziatalnosciag hobbystycznie. Ponadto poezja, przez wzglad na swoja wielowiekowa
historie, jest odbierana jako ta pozostajaca w §wiadomos$ci odbiorcéw przez lata (nadal
zachwycamy si¢ utworami pisanymi chociazby w starozytnej Grecji). I cho¢ zawdd poety
nie jest juz najbardziej rozchwytywanym zajeciem, to jego wysoka ranga pozostaje
niezmienna od wielu lat!'2, Nalezatoby stwierdzié¢, ze zaden postep technologiczny lub
zmiana stylu zycia nie wptynie na to, w jaki sposob postrzegamy poezj¢. Mimo tego nie
siadamy do jej lektury tak czesto. Z drugiej za$ strony funkcjonujg inne typy sztuki
pisanej, ktore mozna zaliczy¢ (biorgc pod uwage samg forme) do liryki. Podobnie jak
w przypadku poety, tak tez zawod tek$ciarza powoli odchodzi w niepamig¢. Jednak
trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, iz taki stan rzeczy nie wynika z braku popytu na dany
produkt. Wrecz przeciwnie — akurat w tym przypadku postep technologiczny czy coraz
szybszy tryb zycia spoteczenstwa wplywaja na rozwdj muzyki. Latwiejszy dostep do
nagran sprawit, iz piosenki towarzysza nam w kazdym momencie zycia: w drodze do
pracy, podczas zakupow, na sitowni czy nawet wieczorami, kiedy ogladamy w telewizji
kolejne edycje programoéw wyszukujacych muzyczne talenty. Mimo zwigkszonego
zainteresowania, zawod teksciarza wcale nie staje si¢ coraz bardziej popularny. Nie
znamy juz tek$ciarzy z imienia 1 nazwiska, jak dawniej Andrzeja Mogielnickiego czy
Jacka Cygana. Dzi$§ skupiamy si¢ na wokaliScie-produkcie, ktory nalezy sprzedaé
1 dlatego to on jest zazwyczaj najbardziej popularny. Wplyw na to wszystko moze mie¢
przede wszystkim pejoratywne nacechowanie samego stowa ,.,tek§ciarz”, o czym pisalam
wczesniej. Kiedy styszymy to hasto od razu sytuujemy go o wiele, wiele nizej niz poete.
W zwigzku z tym bardzo czgsto w publikacjach dotyczacych music studies trudno
odnalez¢ ten wyraz. Brak odpowiedniej terminologii sprawia, ze badacze po prostu
starajg si¢ je omija¢ lub wyjasniaé jego zastosowanie, podobnie jak Edward Balcerzan
we fragmencie przywotanym przeze mnie na poczatku tego rozdziatu. Zreszta w tym

samym artykule autor podkresla, ze tekst piosenki jest o wiele tatwiejszy do napisania niz

112 W zwigzku z tym, ze zawéd poety kojarzy sie z nisko platna praca, mtodsze pokolenie decyduje sie na
bardziej konkretne profesje, w duzej mierze zwiazane z technologia (jak grafik czy programista), a takze z
social mediami (dla przyktadu: influencer czy youtuber).
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wiersz!3, Nietrudno sie z nim zgodzi¢ — wszak stowo to tylko jedna z wielu sktadowych
piosenki, za§ w poezji jedyna. Stad wynika fakt, ze zawdd poety/literata w tym
porownaniu jest o wiele bardziej wymagajacy. Dlatego tez wielu badaczy oddziela te dwa
zawody, zaznaczajac tym samym, iz autor tekstow piosenek nie jest poetg. Jednak nadal
powinni$my klasyfikowa¢ wielu ,,tek$ciarzy” gdzie§ migdzy kulturg wysoka a niska. I nie
ma to zwigzku z checig uzyskania tytutu ,,poety” przez tek$ciarza. Uznanie tek$ciarstwa
za tworczos¢ wysokokulturowa niesie za sobg zgota inne korzysci, a mianowicie brak
zapomnienia. Zaden artysta nie chce, by jego dziatalno$¢ odeszta w niepamie¢. Uzyskanie
miana ,,kogos$ wiecej niz tworcy piosenki” powoduje, ze taka osoba zapisze si¢ na tamach
historii, a kolejne pokolenia by¢ moze beda do tej muzyki powracac. Rozwoj
technologiczny, o ktérym tak czg¢sto tu wspominam, ma zatem ogromny wptyw, gdyz
wlasnie dzigki niemu wielu artystow-muzykéw moze pozosta¢ w kulturze, nawet po
$mierci. Dlatego wcigz powigksza si¢ grono nowych fandéw chociazby Freddiego
Mercury’ego, mimo ze zmarl on 30 lat temu. Technologia pozwala wraca¢ do piosenek
czy nawet zapisOw koncertéw (przez takie platformy jak np. Youtube) sprzed wielu
dekad. W taki sposob muzyka staje si¢ ponadczasowa, a jej autorzy pragng ,,zbudowac
pomnik trwalszy niz ze spizu” (jakkolwiek patetycznie by to nie brzmiato). Pewnie kazdy
artysta chce, by jego tworczo$¢ pozostata w pamigci odbiorcéw przez wiele lat. Stad tez
ogromne (cz¢sto wregez desperackie) proby zaistnienia nie tylko w kulturze popularnej
(czyli tej, ktora przemija), ale przede wszystkim w wysokiej (trwalej i ponadczasowej).
Badacze z zakresu music studies poszukujg wiec takich artystow, ktorych teksty
mozna uzna¢ za wartosciowe literacko, lecz jedynie (i az) w zakresie piosenki. Dlatego
tez jasno oddzielajg te dwie formy. Wyjasnia to Michat Traczyk w artykule pt. Poeta czy

teksciarz? — | kto 0 tym decyduje?, w ktorym odnosi si¢ do piosenek Kaczmarskiego.

Chce by¢ dobrze zrozumiany. Nie kwestionuje wartosci literackich tekstow Kaczmarskiego. One sg
wartosciowe literacko jako piosenki. Wybor tej formy przekazu nie jest obnizeniem rangi tworczosci
w odbiorze spotecznym (...), jest natomiast uznaniem piosenki za petlnowartosciowy s$rodek wyrazu
artystycznego. Shusznie zauwaza Gajda, ze poeci nie musza zmagac si¢ z problemami dopasowywania
tekstu do muzyki, ale dzieje si¢ tak dlatego, poniewaz nie wchodzi to w zakres poetyckich kompetencji,

natomiast, jak najbardziej, nalezy do zadan teksciarza®*.

113 E. Balcerzan, Poeci i piosenkarze..., dz. cyt. s. 39.
14 M. Traczyk, Poeta czy teksciarz? — 1 kto o tym decyduje?, [w:] tegoz, Zostaly jeszcze piesni...: Jacek
Kaczmarski wobec tradycji, Warszawa 2010, s. 359.
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Zreszta Traczyk w dalszej czg¢$ci tej wypowiedzi zaznacza, ze nawet styl zapisu, jakim
postuguja si¢ tworcy stow do piosenki, nie powinien by¢ okreslany jako jezyk poetycki,
lecz ,,uksztattowany na wzor poetycki”'®, dzigki czemu konkretnie oddzielamy te dwie
formy sztuki. W swoim wywodzie, autor Poety czy teksciarza? rowniez uzywa zwrotu
,»poeta piosenki” w nawigzaniu do tworcoOw piosenki autorskiej. Nie bed¢ zaglebiaé sie w
dywagacje na temat tego, czym doktadnie jest owa piosenka autorska. Przytocze jedynie
fragment definicji stownikowej, w celu przyblizenia ogdlnego obrazu tego rodzaju

utworow:

Bardzo czesto piosenka poetycka bywa tzw. piosenkg autorska; dzieje si¢ tak wowczas, gdy wykonawca
)ie,

jest jednoczesnie autorem tekstu i muzyki (..
Autorzy tej definicji, czyli Zbigniew Kloch i Adam Rysiewicz, jasno wskazujg takze, ze
piosenka autorska skupia si¢ przede wszystkim na warstwie stownej. Nie zapominajmy
jednak o tym, ze nadal jest to piosenka, czyli utwor ztozony z wielu elementow, zatem
proba napisania jak najlepszego tekstu nie wyklucza, np. skomponowania dobrze
dobranej muzyki. Wroce zatem do dywagacji Traczyka, z ktorych wynika, Zze poeta
piosenki nie jest traktowany gorzej niz poeta (autor poezji); wrgcz przeciwnie — obie
postaci funkcjonujg po prostu w dwoch réznych swiatach artystycznych. W omawianym
artykule pojawia si¢ zamiennie rowniez stowo ,,teksciarz”, jednak biorgc pod uwage
zmiang pozycjonowania samej piosenki, owo hasto nie wydaje si¢ by¢ juz tak negatywne
w odbiorze!'’. Traczyk pos$wieca swoja wypowiedz gtdwnie twoérczosci Jacka
Kaczmarskiego (ze wzgledu na tematyke catej publikacji), lecz odnosze wrazenie, 1z
jednoczes$nie nakresla ogdlne cechy poety piosenki, ktory ,,stawia przed stuchaczem
wysokie wymagania” oraz ,,oczekuje od niego kulturowych kompetencji”i!®, czyli
doktadnie tego, o czym pisat wczesniej Stanistaw Baranczak odno$nie tworcow kultury

wysokiej''®. Musze jednak wyraznie podkresli¢, iz w innej publikacji Michat Traczyk

15 Tamze.

116 7 Kloch, A. Rysiewicz, Piosenka autorska, w: Stownik literatury polskiej XX wieku, dz. cyt., s. 788.
17 Podobnie jak w tekscie Jacek Cygan — poeta czy teksciarz? w ktorym pojawia si¢ zdanie: ,,Miano
«teksciarzay nie powinno w tym szczegdlnym przypadku przywolywaé negatywnych skojarzen, gdyz
Cygan jest mistrzem w swojej dziedzinie. Zob. Jezyk pisarzy. Problemy stownictwa, red. T. Korpysz,
A. Koztowska, t. 3, Warszawa 2011, s. 282.

118 M. Traczyk, Poeta czy teksciarz?, dz. cyt., s. 360.

119 W ramach dygresji zaznacze tylko, ze wedle powyzszych rozwazan, nie mozna si¢ zgodzi¢ chociazby
z Jerzym Kwiatkowskim, ktory w jednym ze swoich felietonow stwierdza, iz teksciarz to poeta, ktoremu
nie wyszto (J. Kwiatkowski, Basnie jadalne [w:] tegoz, Remont pegazow. Szkice i felietony, Warszawa
1969, s. 182).
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zaznacza, ze jako poete¢ piosenki mozna zaliczy¢ np. Agnieszke Osiecka, jednak Grzegorz
Ciechowski zostat okreslony jako (jedynie) artysta popkulturowy*?° (z czym zgodzié sie
absolutnie nie moge). Dlaczego ponownie autorka stow do utworu Mafgoska jest
wystawiana wyzej w ,,piosenkowej” hierarchii? Czy moze Traczyk, podobnie jak
Derlatka, uwaza poetow piosenki za swego rodzaju miniong epoke?

Aby przejs¢ do nastepnej czesci, muszg powrdci¢ do proby podniesienia rangi
muzyki popularnej (w tym przypadku: rockowej). Te kwestie Traczyk rowniez porusza
we wspomnianej wyzej publikacji Poezja w piosence, omawiajac literacko$¢ tekstow

Kaczmarskiego:

O wartos$ci tekstu piosenki, jego literackosci, mialoby zatem §wiadczy¢ obycie jego autora z tak zwang
kultura wysoka. Takie rozumowanie przyznaje status ,literackosci” wylacznie utworom
wysokokulturowym oraz kilku wybranym zjawiskom spoza tego krggu, $wiadomie do niego nawigzujacym
(na przyktad tworczosci Kaczmarskiego). Z czym zgodzié¢ si¢ naturalnie nie mogg, gdyz tego typu
propozycje, po pierwsze, sa zamachem na przyzwolenie wytworom popkulturowym do bycia dzietem
sztuki (chociazby tylko na obszarach, gdzie kultura wysoka jest nieobecna), po drugie, neguja utrwalony
w $§wiadomosci podziat na kulture wysoka i popularng (piosenka byla, jest i bedzie tworem wylacznie

popkulturowym) 2,

Traczyk zauwaza dwie gldéwne kwestie: piosenka ma prawo do bycia dzietem
sztuki, lecz nie jest w stanie wejs$¢ na poziom kultury wysokiej. Z punktu widzenia moich
rozwazan, ta druga mys$l wydaje si¢ sprzeczna z tym, o czym wcze$niej pisatam. Jednak
musze podkresli¢, ze w Zadnym momencie nie negowatam faktu, jakoby piosenka nie
miala by¢ wytworem popkulturowym. Zwracam jedynie uwage na istnienie czego$
pomigdzy kulturg niskg a wysoka. Juz sama kwestia istnienia pojecia ,,dzieta sztuki”
w zakresie utworu stowno-muzycznego sprawia, ze musi funkcjonowac jakas przestrzen
pomiedzy; nigdy nic nie jest tylko czarne lub biale. Ponadto sam Traczyk podkresla, iz
istnieja obszary, w ktorych kultura wysoka nie jest obecna. I takim obszarem jest
(przynajmniej w mojej ocenie) codzienne zycie spoteczne, W ktorym popkultura ma swoj
najwigkszy wplyw. Musze podkresli¢ to raz jeszcze: utwor popularny (rockowy) moze
by¢ dzietem sztuki, czym$ wigcej niz tylko zwykta bezrefleksyjna rozrywka, ale nadal
pozostanie w grupie piosenek. Moje wczesniejsze rozwazania prowadza do gtownej tezy

tego rozdziatu, a mianowicie faktu istnienia dwoch roéznych grup kulturowych.

120 M. Traczyk, Poezja w piosence, dz. cyt., s. 178.
121 Tamze, s. 16.
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W jednej z nich znajduja si¢ utwory muzyczne (te, ktorych melodi¢ mozna zapisaé, jak
np. arie operowe), literatura czy sztuka (w znaczeniu: rzezby, obrazy, itp.). W ramach tej
grupy istniejg dziela wybitne i takie, ktére mozna by uzna¢ za ,,nizsze” (niekoniecznie
popkulturowe, ale funkcjonujace w hierarchii kulturowej zdecydowanie nizej). Méwimy
wowczas o kunszcie (badZz jego braku), wybitnoéci danych dziet czy nawet o ich
ponadczasowosci. Za§ do drugiej grupy mozna przypisac¢ szeroko pojmowang rozrywke
(popkulture), do ktoérej zaliczymy filmy, performance’y czy piosenki. Podobnie, jak
poprzednio, tutaj tez mamy prawo moOwi¢ o wybitnosci 1 ponadczasowosci
poszczegolnych dziet. Jednak nie zapominajmy, ze ta forma kultury mogla si¢ rozwina¢,
a nastgpnie ugruntowac si¢ w spoteczenstwie przede wszystkim za pomoca technologii.
W zwiazku z tym, owe wytwory kulturowe sa (w poréwnaniu do tekstow kultury
obecnych w pierwszej grupie) dos$¢ ,.$wiezym” zjawiskiem, bo przeciez mozemy
przeczyta¢ wiersze Horacego sprzed naszej ery, ale nie jesteSmy w stanie obejrzec
wystepu komikéw z czasdw chociazby krdla Poniatowskiego. Tego typu sztuka nie mogta
by¢ zapisywana, a co za tym idzie — nie ugruntowala swego ponadczasowego charakteru.
Stad tez wynikaja owe podziaty na kultur¢ wysoka 1 niska. Jednak nalezy pamigtac, ze
wraz z rozwojem szeroko pojetej sztuki, powinnismy tez rozwijac jej podziat. Wedle tego
rozumowania piosenka moze by¢ dzietem wybitnym, a nawet ponadczasowym, jednak w
zakresie swojej grupy kulturowej. Dlatego tez méwimy o utworach lepszych 1 gorszych
(uzywajac potocznego slownictwa), jednak trudno poréownaé tekst piosenki
Ciechowskiego z wierszem Mickiewicza. Co wigcej — W 0gole nie powinniSmy tego
robi¢, gdyz oba dzieta moga by¢ uznane za rewolucyjne lub niespotykane, ale jedynie
w zakresie swoich grup. Dlatego tez uwazam, ze przejscie jakiego$ tworcy z jednego
uktadu kulturowego do drugiego nie powinno by¢ ujma (mam tu na mysli np. rozpoczecie
dziatalnosci teksciarskiej przez poete). Jest to po prostu cheé sprobowania czego$

zupehnie innego. Pisal o tym Pawet Tanski w ksigzce zatytutowanej Sandaty Hermesa:

W kulturze popularnej istniejg cale obszary zajete przez utwory stowno-muzyczne, czyli piosenki wsrod
ktérych znalez¢ mozna catkiem interesujace teksty, nieustgpujace w najlepszych przypadkach wierszom

pisanych przez tych, ktorzy daza do stworzenia lirykow. (...) Zaleta stuchania przez mtodych ludzi takich

122

piosenek jest fakt, ze by¢ moze siggna oni w przysztosci po bardziej ambitne'** utwory i zainteresuja si¢

122 Odnosze wrazenie, ze okre$lenie ,bardziej ambitne” wynika z faktu trudnosci odbioru samej poezji
(kiedy to mamy jedynie stowo, bez zadnych dodatkowych elementow), anizeli z tego, iz teksty piosenek
nie s3 wymagajace dla stuchacza.
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poezja. A i sami piszacy wiersze probuja docieraé do odbiorcow poprzez Spiewanie swoich tekstow
hi2s,

w réznych zespolach muzycznyc
Jesli przyjmiemy, zZe istniejg wspomniane dwie grupy kulturowe, wowczas wyjasnia si¢
poniekad kwestia nomenklatury, od ktorej rozpocz¢tam powyzsze rozwazania.
Mianowicie: nie mozemy nazywac tworcy tekstu piosenki ,,poeta”, lecz ,,poeta piosenki”
juz tak, poniewaz W samym tym zwrocie pojawia si¢ ukierunkowanie w stron¢ konkretnej
formy sztuki. Czy to oznacza, ze taki artysta nie moze zosta¢ poeta? Mysle, ze moze,
jednak w takim przypadku jego wiersze powinny by¢ rozpatrywane z punktu widzenia
tej (powiedzmy) ,starszej” grupy kulturowej, do ktérej nalezy poezja. Czy poeta ma
mozliwo$¢ pisania tekstow piosenek? Oczywiscie, jednak wowcezas jest nie tylko poeta,
ale rowniez teks$ciarzem (lub poeta piosenki, jesli zacznie tworzy¢ teksty uznane przez
stuchaczy za wybitne). Rozdzielajac obie grupy kulturowe jesteSmy w stanie rozwigzaé
problem nazewnictwa, a dodatkowo mozemy doktadniej sprecyzowaé roéznice miedzy
»teksciarzem” a ,,poeta piosenki”. Jesli teksty piosenek danego artysty zostaly uznane za
nowatorskie, wplywajace na $wiadomos$¢ odbiorcy oraz pozostajace w nich na dtugo
(czyli ponadczasowe), wowczas mozemy mowic o tek§cie wybitnym. Dlatego tez takiego
tworce nazwiemy ,,poeta piosenki”, bez wzgledu na to, czy jest on jedynie autorem tekstu,
czy takze jego wykonawca. W tej sytuacji istnieje tez mozliwos$¢ sklasyfikowania
poszczegblnych piosenek jako wytwordéw kultury wysokiej, jednak w zakresie swojej

grupy.

1.1V Grzegorz Ciechowski — poeta czy poeta piosenki?

Poeta, producent, muzyk — taka kolejno$¢ przychodzi mi do glowy, kiedy mysle, jak najlepiej opisaé
Grzegorza od strony artystycznej. Mysle, ze bez jego poetyckiej natury, potrzeby pisania, byé moze nie

zrodzilaby sie zadna inna'?*.

123 p_ Tanski, Sandaly Hermesa..., dz. cyt., s. 12.
124 p_stelmach, Lzejszy od fotografii — 0 Grzegorzu Ciechowskim, Krakow 2018, s. 100.
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Powyzsza wypowiedz Katarzyny Groniec pochodzi z publikacji Piotra Stelmacha
Lzejszy od fotografii. Muszg zaznaczyC, ze w tej ksigzce znajduje si¢ wiele podobnych
zdan na temat Grzegorza Ciechowskiego. Jednak, czy na pewno lidera Republiki mozna
nazywac poeta? Z taka opinig nie zgadza si¢ chociazby Pawel Tanski, ktory zaznaczyt to
w recenzji pracy doktorskiej Sylwii Gawtowskiej pt. W kregu polskiej piosenki autorskiej
— tworczos¢ Grzegorza Ciechowskiego.'?® W mojej rozprawie nie chcialabym jednak by¢
obroncg zadnej ze stron; pragng¢ skupi¢ si¢ tylko na faktach biograficznych i ustaleniach
z poprzedniej czesci niniejszego rozdziatu.

Ciechowski rozpoczal swoja dzialalno$¢ artystyczng od gry na pianinie, jednak
szkot¢ muzyczna porzucit po dwoch latach, ttumaczac taki stan rzeczy ,,niefartem do
pedagogow”!?. Nie oznaczato to jednak konca jego przygody z tym instrumentem.
Umiejetno$ci nabyte w szkole muzycznej, a takze w trakcie samodzielnej nauki,
wykorzystal pdzniej podczas kariery muzycznej grajac na rdéznych instrumentach
klawiszowych: fortepianie, pianinie czy organach Hammonda. Zresztg nie byl to jedyny
instrument, ktorym postugiwat sie¢ Ciechowski. W wieku pigtnastu lat zakochat si¢ w grze
na flecie. W pdzniejszym okresie ze swojej obsesji zrobit uzytek, rozpoczynajac
muzyczng przygode w zespole Juwentus wlasnie jako flecista, cho¢ poczatkowo zostat
przyjety do grupy jako tek$ciarz. Juz wowczas godzit piSmiennictwo
z muzyka. Jego fascynacja literatura rozwinela si¢ jednak dopiero w liceum, kiedy zaczat

pisa¢ pierwsze wiersze. O poczatkach tej przygody Ciechowski wspominat w wywiadzie:

Miatem szesna$cie lat i musiatem wyzwoli¢ z siebie emocje, ktore przez te szesnascie lat si¢ we mnie
zebraty. Nie byto tu mowy o artystycznym poziomie tego, co pisatem, bo gléwnie chodzito o wydanie

z siebie pierwszego glosu'?’.

W czasach licealnych Ciechowski postanowit ,,wyda¢” wlasnym sumptem

Jtomik” zatytutowany Proba twarzy'?®

. Artysta wielokrotnie wysytat swoje wiersze do
roznych czasopism, m.in. do ,, Tworczosci” 1,,Na przetaj”, jednak zazwyczaj konczylo sie

to na odpowiedziach odmownych. Ostatecznie w 1978 r. ,,Poezja” zdecydowata si¢ na

125 Recenzja dr. hab. Pawta Tanskiego z dnia 25.06.2018 roku. Dostepna w Internecie:
https://whum.ujk.edu.pl/wp-content/uploads/2018/09/Ta%C5%84ski-Gaw%C5%820owska.pdf
[dostep dn. 5.11.2020].

126 1 Gnoinski, Republika..., dz. cyt., s. 29.

121 M. Szczygiet, Moja tajna bron, ,Na Przetaj” z dn. 7.06.1987.

Dostepny w Internecie: http://republika.art.pl/wywiad szczygiel.html [dostgp z dn. 5.11.2020].
128 1. Gnoinski, op. cit, s. 618.
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opublikowanie jednego z jego utworéw w wydaniu poswieconym tworczosci studentow.
Debiut w postaci oficjalnego wydania tomiku wierszy Ciechowskiego nastapil dopiero
dwa lata pdzniej, kiedy to Od Nowa w ramach serii pod nazwg Galeria Poetycka wydata
pozycje zatytulowang po prostu Grzegorz Ciechowski. Znalazly sie w niej 24 wiersze
oraz cztery piosenki napisane dla zespolu Res Publica. O pisaniu tekstow w ogole

Ciechowski méwil w jednym z pierwszych wywiadow z czaséw Nocnego Pociagu:

Tekstami zaczatem si¢ zajmowaé od niedawna, to znaczy zaczalem je pisa¢ wlasnie do muzyki Wieska
Rucinskiego w Toruniu. I na poczatku wydawalo sig, ze to sprawa nielatwa, ale potem, jak si¢ okazato,
pisanie tekstow zaczeto mi odpowiadaé pod tym wzgledem, Zze mozna tam powiedzie¢ o pewnych sprawach
wprost, czyli dosy¢ dosadnie. Tym bardziej, ze wykonuje si¢ je w kontek$cie muzyki rockowej powiedzmy
czy w takiej troch¢ bardziej country, jakg my gramy z Nocnym Pociggiem. Pewne stowa, ktore wydawatyby

sie zbyt mocno powiedziane na samym papierze, nie wydaja sie nazbyt mocne wiasnie za$piewane'?°.

Zatem mozna wnioskowa¢, i1z Ciechowski jednoznacznie oddzielal poezje od
tek$ciarstwa, ale jednocze$nie potrafit godzi¢ oba zainteresowania. W pewnym
momencie przejal rolg pisania tekstow piosenck w zespole Res Publica. Trzeba
zaznaczy¢, ze tego typu piSmiennictwo znacznie rozni si¢ od tworzenia wierszy, przede
wszystkim ze wzgledu na korelacj¢ z melodia. Tekst do utworu muzycznego wymaga od
autora dopasowania obu tych sktadnikow i polaczenia ich ze soba, co nie wystepuje
w poezji. Ciechowski musial nauczy¢ sie tego rygoru tworzenia stow do piosenki'®, a to
oznacza, 1Z jego wczesniejsze proby pismiennicze nie miaty wiele wspdlnego z utworami
muzycznymi. Dla potwierdzenia tej teorii mozna poda¢ przyktad piosenki 13 cyfr.
Podczas tworzenia albumu Masakra Zbigniew Krzywanski i Grzegorz Ciechowski
skomponowali lini¢ melodyczng do wspomnianego utworu. Wybor tekstu zapadt dopiero
pozniej, w czym zreszta pomagal im Leszek Kaminski. Sam Ciechowski wspominat to

w taki sposob:

Przejrzat tomik moich wierszy [Wokol niej — przyp. aut.], ktory mu podarowatem. Chodzit, chodzit po
studiu i powiedziat w pewnym momencie: ,,Ogélnie mistyka, ale jest jeden, ktory idealnie by si¢ nadat”.
I 13 cyfr to taki przetransportowany [zaznaczenie autora] wiersz. Przetozytem to do muzyki i w pig¢ minut

miatem gotowy tekst'3.

129 Wypowiedz Grzegorza Ciechowskiego w wywiadzie dla Radia Gdansk (1980 r.).

Dostepny w Internecie: https://www.youtube.com/watch?v=00Zak5N0Qz4 [dostep z dn. 05.11.2020].
130 M. Szczygiet, Moja tajna bron, 0p. Cit.

181y, Krélikowski, Szukanie réwnowagi, ,,Tylko Rock” 1998, nr 12/98.

Dostepny w Internecie: http://republika.art.pl/wywiad _tylkorock98.html [dostep z dn. 05.11.2020].
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Powyzsza sytuacje komentowat takze Zbigniew Krzywanski.

Grzegorz mial dzien na napisanie tekstu. Pisal, nagrywal wokale, a Leszek to zgrywat. W pewnym
momencie Leszek moéwi do Grzeska: ,,Nie masz o czym pisa¢? Dawaj ten twdj tomik”. Zaczal wertowaé —
»Zobacz, jaki fajny wiersz! 13 cyfr. Troche dostosujesz to do muzyki i bedzie §wietnie pasowato”. To
wiersz napisany kilka lat wczesniej, po wyjezdzie Ani do Standéw. Wzigl to, usiadl, a nastgpnego dnia

przyszedt i mowi: ,,Mam tekst, dzieki Lechu!”132,

Podobng droge przeszedt tekst do utworu Republika marzen'® (ktory w tomiku
Wokét niej widnieje pod tytutem Konkwistadorzy) oraz Podréz do cieplych krajow™*.
Nasuwa si¢ zatem pytanie (cho¢ wydaje mi si¢ ono retoryczne): czy obie wersje tekstu
powinnismy traktowaé¢ na rowni? Oczywistym jest fakt, iz trzeba spojrze¢ na nie
w zupelnie inny sposob, cho¢ samo przestanie (wniosek interpretacyjny) jest niemal
identyczne. Jednak 13 cyfr w wersji piosenkowej nalezy do innej grupy kulturowej niz
jej poetycki odpowiednik. Drugim zasadniczym pytaniem, ktory zadaliby sobie badacze
z zakresu literaturoznawstwa byloby: czy ten wiersz Ciechowskiego jest wybitny? A co
za tym idzie: czy tworczo$¢ poetycka lidera Republiki nalezy do tych najlepszych?
Oczywiscie, mogtabym tu napisa¢ o gustach odbiorcow, jednak chciatabym oddzieli¢
fakty od fanowskich uczu¢. Zreszta w jednym z wywiadéw zadano Ciechowskiemu

wprost pytanie o to, czy sam uwaza si¢ za poete, na co otrzymalis$my ponizszg odpowiedz:

Trudno mi odpowiedzie¢. Kiedy sobie pomysle, Ze poeta to na przyktad Tadeusz Rozewicz, cztowiek, ktory
niczym innym si¢ nie zajmuje, tylko od rana do nocy pisze rzeczy wazne, to w takim sensie na pewno nie

jestem poetg. Natomiast czasami udaje mi si¢ co$ opisaé w taki sposéb, ktory zbliza sie do poezjit®.

132 p_Stelmach, Lzejszy..., dz. cyt., s. 152-153.

133 7ob. Piotr Wroblewski, Republika marzen, Radio Lublin, kwiecien 1995; cyt. za: L. Gnoinski,
Republika..., op. cit., s. 518.

134 Ty jednak nie znalaztam potwierdzenia w wypowiedziach Ciechowskiego, ale piosenka pojawita si¢ na
drugiej ptycie Obywatela G.C. Tak! Tak!, a sam wiersz o tym samym tytule, lecz w innej wersji, widnieje
takze we wspomnianym tomiku

135 p_Najsztub, Nie jestem geniuszem, ale..., s. 71,,Magazyn Viva” 2001, nr 25.
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To zblizanie si¢ do poezji, o ktorym moéwil Ciechowski, obecnie nazwatabym
poezja, poniewaz jego wiersze mozna zaklasyfikowaé¢ do tej grupy kulturowej. Czy
jednak sa one az tak nowatorskie badz wybitne? Ciechowski nie nalezat do grona
najlepszych poetow w tym kraju, co wcale nie oznacza, ze poeta nie byl, gdyz jego
dziatalno$¢ pozamuzyczna klasyfikuje si¢ do nazywania go tym tytutem. Niemniej
jednak, posiadal niewatpliwa zdolno$¢ ,,przetransportowania” (uzywajac terminu
Ciechowskiego) swoich wierszy na teksty piosenek, ktére w ostatecznym rozrachunku
uwazane sg do dzis$ za jedne z najlepszych i najbardziej trafnych w swojej ocenie, biorac
pod uwage sceng muzyczng w Polsce.

W tym miejscu pojawia si¢ jeszcze jeden problem kwestii formalnej,
a mianowicie fakt, ze Ciechowski w ramach swojej dzialalno$ci muzyczno-tek$ciarskiej
zastuguje na miano poety piosenkil®. Swojg tworczo$é kierowat do konkretnych (wrecz
wyselekcjonowanych) odbiorcow. Zdawal sobie sprawe z masowosci muzyki
rozrywkowej (rockowej), nie uwazat jednak tej formy dziatalno$ci za ,,drugi gatunek”
kulturowy, co podkreslit w jednym z wywiadow stwierdzeniem, iz ,,masy s3 bardzo
zroznicowane”3’. Ciechowski wraz z reszta muzykoéw Republiki stworzyli co$, co dzis
nie stanowi wielkiego fenomenu, jednak na poczatku lat 80. bylo zaskakujgce. Mowa tu
o identyfikacji fanow z zespotem. Ich odbiorcy mieli wlasng stylistyke ubioru, z czarno-
bialymi krawatami na czele. Wielu mezczyzn ukladalo nawet fryzury ,na
Ciechowskiego”. Dodatkowo fani na koncerty przynosili flagi Republiki w czarno-biate
pasy. Musze podkresli¢, iz lider wywierat na swoich stluchaczy takze wplyw literacki,
rozwijajac tym samym ich $wiadomos$¢ na ten temat. Fani Republiki, chcgc zaglebi¢ sie
w tematyke tekstow piosenek, zaczgli sigga¢ po ksigzki, ktore inspirowaly ich idola.

Ciechowski opowiadal o tym tak:

Wymienitem nazwiska po to, by okresli¢ pewne okolice, pola mys$lowe, ktore sg mi bliskie. Swoja droga
zrobitem Vonnegutowi w Polsce dodatkowa reklame, jego ksigzki byly rozchwytywane, z bibliotek

kradziono je'*®.

Podobne sytuacje komentowat takze wiele lat p6zniej Zbigniew Krzywanski:

136 [eszek Biolik (basista zespotu Republika) uzyt sformutowania bardziej konkretyzujacego, nazywajac
Ciechowskiego ,,poetg rockowym” (zob. P. Stelmach, Lzejszy od fotografii..., dz. cyt., s. 149).

137 M. Butrym, Rock jako medium, ,,Razem” 1989, z. 19/9.

Dostepny w Internecie: http://republika.art.pl/wywiad butrym.html [dostep z dn.05.11.2020].

138 K . Maston, Erotyka, polityka, republika, ,,Razem” 1985, nr 51 (467).

Dostepny w Internecie: http://ciechowski.art.pl/wywiad razem85.html [dostep z dn. 14.11.2020].
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(...) Formuta naszych koncertow, programowy chiod, nasz wyglad — to wszystko miato dziataé. I dziatato.
Osiagnelismy swoj cel. Wystarczyto, ze kto§ z nas wymienit jakiego$ autora, a mlodzi ludzie natychmiast
biegli do ksiggarni i probowali znalez¢ te ksigzki. Nawet nie wiedzac, ze niektore z nich, tak jak np. 1984
Orwella byly wtedy na indeksie. To si¢ nazywa budzenie wrazliwosci. TworzyliSmy taka mala

subkulture...*®.

Wplyw inspiracji Ciechowskiego na fanow Republiki byt na tyle znaczacy, ze
sam lider starat si¢ ttumaczy¢ koncepcje tekstow piosenek'*° oraz samej grupy. Zreszta
zespot stworzyl pewng strukture, bedaca obrazem wyimaginowanego kraju, w ktorym
wszystko bylo czarno-biale, pouktadane i idealnie zorganizowane. Grupa nazywata to
swoistg koncepcja rocka i, co wazne, byta w niej bardzo konsekwentna. W tej materii
muzycy nie uznawali kompromisu, wychodzac z zatozenia, Ze nalezy t¢ wizje po prostu
zaakceptowac lub nie. Nie chcieli dostosowywac si¢ do istniejacej juz sceny muzycznej
—ich celem byto stworzenie wilasnej. Cata koncepcja zespotu to przyktad niesamowitego
rozwoju rocka w tamtym okresie, ale przede wszystkim stanowi o fenomenie Republiki.
Warto podkresli¢, ze teksty piosenek pisane przez Ciechowskiego tylko podnosity range
zespotu, gdyz nie byty skierowane do kazdego stuchacza. Zresztg lider nie chcial trafia¢
swoj3 ,,muzyczng poezja” do wszystkich. Zdawat sobie sprawe z ich niejednoznacznej
struktury oraz skomplikowanych i wielokrotnych nawigzan do $wiata kultury (gtownie
literatury). Jedna z oséb, ktore komentowaty jego sposob pisania byt Zbigniew Hotdys,

wowczas gitarzysta, kompozytor i autor tekstow piosenek zespotu Perfect.

Bylem zachwycony pomystowoscia i roznorodnoscia tematow — w Sexy Doll czy Telefonach. Kombinat
byt pierwszg probg wlamania sic do nowego $wiata tekstow — nikt tak w Polsce nie pisat’*l. Od Grzeska
wyszta lawina piosenek, ktore poruszaty tematy do tej pory nieporuszane. A moze inaczej — poruszane, ale
w sposob tradycyjny. (...) Bawit si¢ stowami metoda puzzli, sktadal budowle z klockow, grat tematem,
ktoéry mu wpadt do glowy i skakat wokot tego tematu jak konik szachowy. Pomystowo$é, z jaka to robil,

byta niesamowita. Mnie to zwalato z nog!*2,

139 w. Krolikowski, Nowe sytuacje czarno na biatym, ,,Tylko Rock” 1997.

Dostepny w Internecie: http://ciechowski.art.pl/wywiad nowe sytuacje.html [dostep z dn. 14.11.2020].
140 Ciechowski opowiadat o tekstach piosenek, jednak nie robit tego samego ze swoimi wierszami. Poezje
pozostawiat do wtasnej interpretacji odbiorcow.

141 Podobnego sformutowania uzyt takze Marek Niedzwiecki w jednej z audycji podcastu Radio 357,
poswieconej piosenkom Grzegorza Ciechowskiego.

M. Niedzwiecki, P. Stelmach, Single z Zoliborza #51. Wspomnienie Grzegorza Ciechowskiego, 03.01.2023.
Dostgpne w Internecie:

https://radio357.pl/twoje357/audycje/single-z-zoliborza-tylko-w-twoje-357/ [dostep dn. 29.04.2023].

142 1. Gnoinski, Lzejszy od fotografii..., dz. cyt., s. 348.
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Dla przyktadu: bez wiedzy na temat tego, kim byl Orwell i w jaki sposdb napisat swoje
najstynniejsze dzieto pt. 1984 trudno zrozumie¢ jezyk, jakim postugiwat si¢ Ciechowski
na pierwszej ptycie Republiki Nowe sytuacje. Zespot odszedt od wirtuozerii i popisowych
fraz, stawiajac bardziej na prostote i skupiajgc si¢ stricte na przekazie. Zreszta muzycy
zdawali sobie sprawe¢ z ich niebanalnego (jak na 6wczesny polski rynek) podejscia do
tworzonej przez nich muzyki. Ta nowatorsko$¢ przejawiala si¢ jednak nie tylko w kreacji
zespotu, ale przede wszystkich w tekstach piosenek. W tej kwestii Ciechowski inspirowat
si¢ gtownie poetami amerykanskimi (takimi jak Ezra Paund, William Carlos Williams
czy Guillaume Apollinaire!*®), ale takze polskimi, w tym Stanistawem Grochowiakiem
czy Julianem Tuwimem. W taki sposo6b lider Republiki wypracowat wtasne stanowisko
na temat pisanych przez siebie tekstow piosenek, a jednocze$nie przedstawit konkretng

wizje tego, w jaki sposob tworzy.

Zespot byt dla mnie sposobem unikni¢cia konieczno$ci wydawania kolejnych pieprzonych tomikéw
wierszy — chcialem ze swoimi rzeczami docierac szerzej. Muzyka jest dla mnie tylko medium. Nie bede

udawat, ze jestem rockandrollowcem, nie bede krzyczal ze sceny ,,HEJ”, bo mnie to nie interesuje’#*

Range zespotu zapewne podniosta tez cena pierwszej plyty. Woéwcezas albumy
kosztowaty od dwustu do czterystu ztotych za sztuke, zas cena Nowych sytuacji wynosita
siedemset zlotych!®® co zdecydowanie okreslato prestiz ich posiadaczy i zespohu
jednoczesnie. Mimo tej zawrotnej stawki, album sprzedal si¢ w calosci naktadu.
Republika cenita si¢ (dostownie 1 w przenosni), zawegzajac tym samym swoja publike do
osOb, ktére naprawde ten zespdt pokochaty. Stad tez uksztattowata si¢ owa mala
subkultura, o ktorej wspominat Krzywanski. Z sukcesu samego zespolu wynika tez
popularno$¢ Ciechowskiego oraz jego tekstow. Republika wytworzyta wilasny styl
1 sposob oddzialywania na odbiorcg, zas$ jej lider uksztalttowat zupetnie nowg forme stowa
w muzyce. Najwazniejszym punktem w dziataniach Ciechowskiego byto to, ze dzigki
swemu nowatorstwu i pomystowosci zapisal si¢ na tamach muzycznej historii Polski jako
posta¢ jedyna w swoim rodzaju, a jednoczes$nie tworca, ktorego bez watpienia mozna

nazwaé poetg piosenki. Powyzsze dwa rozdziaty stanowig zatem jedynie wstep do

143 Do Guillaume'a Apollinaire’a bede powracaé jeszcze wielokrotnie, poniewaz jego Wybor wierszy byt
jednym z ulubionych tomikéw Ciechowskiego.

144 G. Brzozowicz, F. Lobodzinski, Nie jestem rockandrollowcem, ,,Rock’n’Roll” 1991, nr. 6/91, cyt. za:
L. Gnoinski, Nieustanne tango..., dz. cyt. s. 90.

145 70b. L. Gnoifiski, Nieustanne tango..., dz. cyt., s. 208.
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zbadania utworéw Grzegorza Ciechowskiego i potwierdzenia postawionej przeze mnie
tezy. Pragne tylko zaznaczy¢, iz w niniejszej dysertacji oddziel¢ wyraznie poezj¢ oraz
tekstow piosenek. Obie te sfery sa niezwykle wazne, jednak nalezy bada¢ je w rozny

sposob.
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Rozdzial I11. Wczesne piosenki Ciechowskiego i tworczos¢
»pierwszej” Republiki

Poprzednie rozdzialy stanowily wprowadzenie do gtownych czesci niniejszej
rozprawy, jaka sg analizy i interpretacje tekstow piosenek Grzegorza Ciechowskiego od
poczatkow jego dzialalnos$ci artystycznej az do drugiej solowej ptyty. Mimo iz biografia
samego autora jest istotna przy pracy nad jego utworami, to celowo chciatabym ja
poming¢ w tym miejscu i nawigzywac do niej przy omawianiu poszczegdlnych dziet
lidera Republiki. Wprawdzie niewielka cze$¢ jego zyciorysu zostata przywotana na
koncu poprzedniego rozdziatu, jednak tutaj pragng si¢ skupi¢ przede wszystkim na
tekstach, co stanowi istote niniejszej pracy doktorskiej. Ponadto biografia Ciechowskiego
zostata opisana juz wielokrotnie w przer6znych publikacjach (zar6wno naukowych, jak
1 eseistycznych oraz publicystycznych), do ktérych zreszta juz si¢ odwolywatam
1 pojawig si¢ tutaj jeszcze nie raz. Nie mog¢ poming¢ inspiracji, jakie wplynely na
tworczos$¢ lidera Republiki. Dlatego w kolejnej czgséci postaram si¢ je omowic.

Wazne jest tez, by wyjasni¢ strukture nastgpnych podrozdziatéw niniejszej pracy,

w celu zobrazowania dziatan, jakie bede¢ sukcesywnie stosowaé. Pominiecie zarysu
biograficznego to zabieg celowy, glownie dlatego, iz w niniejszej pracy chciatabym
zachowac chronologie wydarzen, a co za tym idzie — utwory zostang oméwione w takiej
kolejnosci,
w jakiej ukazywaly si¢ plyty (Republiki oraz samego Ciechowskiego). Jak na artyste
przystato, Ciechowski w swoich utworach nawigzywat do réznych etapdéw zycia oraz
rzeczywistos$ci historycznej. Dlatego postanowitam skupi¢ si¢ na chronologii wydawania
poszczegdlnych albuméw, co zdecydowanie rozjasni struktur¢ calej pracy
1 usystematyzuje ja. Ponadto dzigki przedstawieniu tekstow w takim ukladzie bede
w stanie uwydatni¢ takze rozwo6j poziomu tekstopisarstwa Ciechowskiego.

Skoro struktura pracy zostanie uzalezniona od kolejnosci wydawania
poszczegdlnych ptyt, to oznacza, ze wlasnie teksty piosenek stanowig podstawe
niniejszych badan. Przed rozpoczeciem omawiania materialu badawczego musze
zaznaczy¢ jeszcze jedng wazng informacje, pojawiajacg si¢ juz w poprzednich
rozdzialach, ale nie podkre$lang przeze mnie uprzednio — mam tu na mysli nowatorstwo
tworczosci lidera Republiki. Obecnie nie jest ona innowacyjna ani odkrywcza.

W czasach, w ktorych zyjemy, proba zaskoczenia odbiorcy czym$ nowym wydaje si¢
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wrecz niemozliwa, jednak musze wyraznie potozy¢ nacisk na to, ze badane przeze mnie
utwory pochodza z okresu konca lat 70. az do poczatkéw 90. Mingto zatem (minimum)
ponad 30 lat. Zaznaczam to przed rozpoczeciem gtownej czesci pracy tylko po to, by nie
powraca¢ do tej informacji zbyt czgsto. Mianowicie nowatorstwo, innowacja Czy
awangarda (wymieniam tylko kilka synonimdéw) beda odnosi¢ si¢ do wspomnianych
wyzej czasOw, nie za$ do obecnie znanych nam standardow. Zaakcentowanie tej
informacji na poczatku niniejszego rozdzialu pozwoli na unikni¢cie kolejnych (tych
samych) ttumaczen. Jest to na tyle istotne, iz tworczo$¢ Ciechowskiego byta wowczas
uznawana za co$, z czym wczesniej polscy autorzy si¢ nie spotykali, co zreszta bede
chciala udowodni¢. W zwigzku z tym pojawig si¢ odwotania do tej innowacyjnosci,

szczegolnie w przywotywanych wypowiedziach.

I11.1. Inspiracje literackie i muzyczne

Jak juz wcze$niej zaznaczylam, tekstopisartwo Ciechowskiego w duzej mierze
opierato si¢ na jego inspiracjach, dlatego tak wazne jest, by omowi¢ chociaz czg$¢ z nich
i ukaza¢ og6lny obraz krggu zainteresowan muzyka. Szczegdélowe odniesienia omowie
przy konkretnych tekstach piosenek.

Twoérczo$¢ innych artystow, zardwno literackich, jak 1 muzycznych,
zdecydowanie wptyneta na dziatalnos$¢ 1 rozwoj) Ciechowskiego jako teks$ciarza (oraz
poety). Zresztg cala kreacja Republiki, a przede wszystkim jej pierwszej ptyty to wtasnie
wynik przeréznych inspiracji, ktoére odegraty duza role w zyciu catego zespotu, w tym
samego lidera. Jako Ze jest to praca po$wigcona jego tekstom piosenek, skupie sie na
inspiracjach oddziatujacych wiasnie na niego.

Ciechowski rozpoczal swojg artystyczng Sciezke jako poeta, stad wlasnie czynniki
literackie miaty w tej poczatkowej dziatalno$ci najwiekszy wpltyw. W jednym
z wywiadoéw opisuje doktadnie, w ktdrym momencie zdecydowat si¢ na rozpoczgcie

swojej przygody jako poeta.

Pewnego dnia Ania Ruczynska wyslala mi poczta migdzylawkowa cieniutki tomik wierszy Twdj

powszechni morderca. Niejaki Wiktor Woroszylski — oprocz paru innych — zawart tam wiersz skladajacy
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si¢ z nastepujacych trzech linijek: ,,Zobaczysz / Bedzie nam dobrze / Zobaczysz”. Od tego momentu

przestatem byé czytelnikiem. Zaczatem by¢ zlodziejem stow. I my$1it46,

Bedac uczniem Liceum Ogodlnoksztatcgcego im. Marii Curie-Sktodowskiej w Tczewie
(p6zniejszego 1 Liceum Ogodlnoksztalcacego), Ciechowski nalezat do grupy mtodych
poetow. W listach pisanych do Joli Muchlinskiej wyznawat, ze czyta Rozewicza,
Mickiewicza (Ballady i romanse) czy Stachure. Fascynacje literackie Ciechowskiego

wspomina takze jego starsza siostra, Aleksandra Krzeminska:

(...) Ale oprocz wyglupdéw prowadzilismy tez rozmowy o literaturze, bo on szalal na punkcie ksigzek.
Dzielili$my si¢ nowosciami. Moja pigkna ksiazke o historii zycia Apollinaire’a wziagt sobie na ob6z w gory.
Kiedy ja p6zniej zobaczytam, zniszczong, wymigtolona, to si¢ prawie poktociliSmy. Ale on po prostu byt

zafascynowany poezja. Wiem, ze uwielbial Bakunowy faktor Johna Bartha. Ja akurat za takimi

awanturniczymi ksigzkami nie przepadatam. Uwielbiat tez George’a Orwella i Kurta Vonneguta¥’,

O dwoch ostatnich, a takze o Apollinairze, Ciechowski wspominat pdzniej wielokrotnie
w wywiadach. Tworczos$¢ tych autoréw miata wptyw nie tylko na tekstopisarstwo lidera
Republiki, ale réwniez na sposob kreacji catego zespotu.

Literackie inspiracje oddziatywaty zar6wno na jego ,,poetycka dziatalno$¢”, jak
1 na zycie osobiste. Juz na studiach, po lekturze ksigzki Wolnos¢ od znanego autorstwa
Jiddu Krishnamurtiego*® mtody Grzegorz doszedt do wniosku, iz ,,patriotyzm jest
wylacznie rozszerzonym egoizmem”*°. Wtedy zrezygnowat z udzialu w podziemne;
organizacji milodziezowej, do ktorej przystapil za sprawag Joli Muchlinskie;j.
Zwienczeniem samych studiow bylo napisanie pracy magisterskiej (ktorej ostatecznie nie
obronil) na temat wierszy Stanistawa Grochowiaka, ktérego styl haiku®® bardzo

inspirowat Ciechowskiego.

146 W. Krolikowski, Przestuchanie, ,,Tylko Rock” 1992, nr 10/92, cyt. za: L. Gnoinski, Republika.
Nieustanne tango, Warszawa 2016, s. 31.

147 p_ stelmach, Lzejszy od fotografii..., dz. cyt., s. 619.

148 Jiddu Krishnamurti (ur. 12 maja 1895 r., zm. 17 lutego 1986 r.) byt indyjskim filozofem, mowca
i pisarzem. W swoich rozprawach filozoficznych przedstawial, czym jest mys$l oraz prawda. Ponadto
twierdzit, ze pelng wolno$¢ mozna osiggna¢ dzieki dobrej obserwacji wiasnego umystu.

149 L. Gnoinski, Republika..., dz. cyt., s. 38.

150 Haiku, haiki — krotki, kunsztowny utwor liryczny w poezji japonskiej (od XVII w.), sktada si¢ z 3-
wersow w rozmiarze 5, 7, 5 sylab; forma epigramatu lub fraszki, w: S. Sierotwinski, Stownik terminow
literackich, wyd. IV, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1986, s. 92.
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Z poetdw polskich wymienitbym Grochowiaka, R6zewicza, bardzo odpowiada mi dyskretny urok poezji
Szymborskiej. Lubi¢ formy krotkie, wrecz siedemnastozgtoskowe, takie jak haiku. Napisatem na ten temat

prace magisterska, ktorej wprawdzie nie obronitem, ale haiku broni si¢ przeciez samo®®L,

W okresie licealno-studenckim dla Ciechowskiego rownie wazna jak literatura,
byla muzyka. Takie grupy jak Nazareth, Gary Glitter czy Slade. Tego ostatniego byt na
tyle duzym fanem, ze przynalezat nawet do fanklubu. Ponadto wiadomo, ze w tamtym
czasie fascynowat go rowniez jazz. Przyznawat si¢ do stuchania takich artystow jak Klaus
Lenz, Coltrane, Cecil Taylor czy McCoy Tyner. Za$ z polskich wykonawcow wspominat
przede wszystkim muzyke Krzysztofa Komedy. Nic wiec dziwnego, ze stal si¢ wowczas
cztonkiem zespotu Juwentus, ktory wykonywat muzyke wiasnie w tym stylu. Poczatkowo
Ciechowski jedynie parafrazowatl piesni, takie jak np. Kazda rzecz ma swoj czas, po
chwili za$ zaczat gra¢ w zespole na flecie.

W tamtym okresie Ciechowski rozpoczal takze swoja przygode z Symboliczng
Lapka Misia, formacjg utworzong wraz ze Zbyszkiem Rucinskim. W ten sposéb mtody
tczewianin poznat drugiego z braci — Wiestawa, wowczas lidera zespotu Res Publica. To
on przyblizyl Ciechowskiemu tworczo$¢ Jethro Tull, ktorego muzyka byla gldwna
inspiracja torunskiej grupy, a z czasem najwi¢ksza fascynacja samego Grzegorza.

Lista artystycznych fascynacji lidera Republiki jest jednak zdecydowanie dluzsza.
Inne niz wymienione powyzej bede chciala przedstawi¢ w trakcie omawiania
poszczegblnych utworéw samego Ciechowskiego, co zdecydowanie utatwi organizacje

pracy i zniweluje powtarzanie tych samych informaciji.

II1.I1. Poszukiwania wlasnego stylu — pierwsze teksty artysty z Tczewa

Po dotaczeniu do zespotu Res Publica, Ciechowski rozpoczal swoja przygode

z pisaniem tekstow piosenek. Pierwszym z nich byt Order za sen®?

— wedlug ksigzki
Leszka Gnoinskiego ,,pierwsza i jedyna piosenka Res Publiki z jego tekstem”!®3, Nie
dotartam do Zadnego nagrania tego utworu, wigc trudno bedzie mi odnie$¢ si¢ do melodii.

Skupig si¢ zatem jedynie na warstwie stownej, co, w kontekscie analizy tekstow piosenek

151 M. Czapinska, Mam stabos¢ do siebie, ,,Uroda” 1999, nr 8.

Dostepny w Internecie: http://ciechowski.art.pl/wywiad uroda.html [dostep dn. 27.04.2021].

152 \Wszystkie cytaty z utworu Order za sen pochodza z ksiazki G. Ciechowski, Obcy astronom, Stronie
Slaskie 2018, s. 311-312.

153 1. Gnoinski, Republika. Nieustanne tango, Warszawa 2016, s. 40.
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jako cato$ci (omawianej w poprzednich rozdziatach), nie jest kompletne, jednak w tym
przypadku nie mam innej mozliwoéci. Tekst zostal napisany w roku 1980 r.1%*
Ciechowski zachowat go w nieco zohierskim tonie, na co wskazuje juz sam tytut. Order
to wysokiej rangi odznaczenie, otrzymywany za szczeg6lne zastugi. W przedstawionej
historii mozna go otrzymac za to, ze zasniemy, co jest zgodne z narzuconymi zasadami.
Jednak posta¢ méwigca zwraca si¢ do spoleczenstwa wrecz nawotujac do rewolucji, na
co wskazuje forma rozkazujacg zdan: ,,nie wolno nam tak spa¢ ludzie” lub ,,nie wolno
fruwa¢”. Wkraczajac do krainy marzen sennych, ludzie odrywaja si¢ od rzeczywistosci
1 problemow ich otaczajacych, a co za tym idzie: nie sprzeciwiajg si¢ zasadom w zyciu
codziennym, gdyz maja swoj wlasny $§wiat (ten nocny, nierealny). Niestety, ci, ktorzy
narzucili owe reguly, nie przewidzieli pewnych konsekwencji, o ktérych mowa jest
w drugiej cze$ci piosenki.

Otrzymujemy w niej histori¢ pewnego szewca, ktory po jednym ze snoéw
zdecydowat si¢ na zlamanie zasad w Swiecie rzeczywistym. Ciechowski wskazuje na
podziat spoteczenstwa. Bohater-rzemieslnik, $nit o tym, by zrobi¢ co$, co bedzie
wzbudzato zachwyt w ludziach z wyzszych sfer (w tym przypadku burmistrza). Nie
wiadomo jednak, dlaczego zdecydowat si¢ na to, by kolejnym razem juz nie spa¢. Mozna
si¢ jedynie domyslaé, ze wyjscie ze swojej klasy spotecznej do wyzszej nie spotkato si¢
z aprobata reszty spoleczenstwa. By¢ moze, po zaistnialym incydencie, sen zostat
szewcowi po prostu zakazany. Ci, ktdrzy narzucaja zasady zauwazyli nieprzewidziane
wczesniej konsekwencje swoich dziatah. Thumaczyloby to pdzniejszy fragment: ,,Ptyng
1zy szewca / przez nasze dni / buty w nich tong / tong w nich dni” — wyglada na to, ze
bohater tej historii nie zgadza si¢ z podzialami spotecznymi, jakie panuja w jego §wiecie.
Tak naprawde padt on ofiarg systemu klasowego, w ktérym nie ma mozliwo$ci awansu
do wyzszej rangi, stad te tzy. Podmiot opisujacy zaistnialg sytuacje rowniez nalezy do
niskiej grupy spotecznej, na co wskazujg jego stowa konczace catg historie: ,,hej mistrzu
otrzy] tzy 1 uwierz w nasze sny”. Szczegdlnie wazny wydaje si¢ zaimek ,nasze”,
poniewaz to on determinuje podzial klasowy w tej opowiesci, a przeciez ciggle mowimy
o jednym panstwie. Najwidoczniej sen, ktorego do§wiadczyl szewc, przynalezy tylko do

0s0b z wyzszej klasy spoteczne;.

154 Nie dotartam do zrodta, ktore potwierdzitoby napisanie tego tekstu w 1980 r., jednak mozna sig tego
domysla¢ po wypowiedzi przyszlego lidera Republiki z tego samego roku dla Radia Gdansk (fragment
wywiadu z Nocnym Pociggiem, zawierajacy wypowiedz Ciechowskiego zostat przytoczony w poprzednim
rozdziale — zob. s. 53.
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Tekst Orderu za sen odwotuje si¢ do roznic spotecznych, o ktérych Ciechowski
pisat od tego czasu wielokrotnie. Ciekawe jest to, ze jego pierwszy tekst (a przynajmnie;j
pierwszy formalnie spisany) porusza wilasnie takg tematyke, co jest znamiennie
w kontek$cie pdzniejszej tworczosci pozniejszego lidera Republiki, a takze calego
zespotu.

Order za sen byt piosenkg napisang dla zespotu Res Publica. Jednak jeszcze przed
zmiang nazwy 1 sktadu grupy Ciechowski pisat inne teksty. Tym razem dla samego
Wiestawa Rucinskiego, ktory nastepnie nagrywat te utwory na kasety i sprzedawat.
Teksty do piosenek takich jak Zfodziej, Szkdtka niedzielna, Jestes sam czy Jesienna
piosenka znalazty si¢ w tomiku wydanym w 1980 r. przez Studencki Klub Pracy
Twoérczej. Zawiera on tacznie 24 wiersze™ Ciechowskiego oraz wymienione wcze$niej
teksty piosenek (warto podkresli¢, iz sa one wyraznie oddzielone w tym tomie). Na
odwrocie oktadki znajdziemy biogram, z ktérego dowiadujemy si¢, ze Ciechowski
,hajdtuzej zwigzany jest z grupg rockowa «RES PUBLICA», w ktorej — obok funkcji
muzyka — spehia role autora tekstow”1%,

Pierwszym tekstem piosenki we wspomnianym tomiku jest Ztodziej (napisany do
muzyki Wieslawa Rucinskiego, o czym dowiadujemy sie z adnotacjil®’). Jest to historia
przedstawiona z perspektywy osoby, ktora od poczatku zastanawia si¢, dlaczego zostata

ztodziejem. Jednoczes$nie jej ofiarami padaja dos¢ niespotykane postacie:

strachy na wréble / okradam z krawatow / od lat / (...) / grubych strazakdéw / ogrywam z guzikow / od lat
158

Straty, jakie zostaty poniesione nie wydaja si¢ jednak bardzo duze. Wrecz przeciwnie —
odnosze¢ wrazenie, ze tytulowy ztodziej nie chce czyni¢ krzywdy, dlatego jego tupy nie
sa cenne. Nie zmienia to jednak faktu, Ze takie postepowanie wzbudza w bohaterze pewne
poczucie kontroli (cho¢ nie do konca wiadomo nad czym), co mozna wnioskowa¢ po
stwierdzeniu: ,karty rozdaj¢ / juz nawet we snach”. Mimo iz nie poczuwa si¢ do
odpowiedzialno$ci za swoje czyny, chece, by wszyscy mu wybaczyli. Nie zwraca si¢ do

pokrzywdzonych, lecz do ogétu — dzieje si¢ tak prawdopodobnie dlatego, iz bohater jest

155 Warto zwroci¢ uwage na to, ze we wspomnianym tomiku pojawiajg sie dzieta z podziatem na wiersze
i teksty piosenek.

156 G, Ciechowski, Grzegorz Ciechowski, Studencki Klub Pracy Tworczej. Galeria poetycka, Torufi 1980,
S. 2.

157 Taki dopisek znajduje si¢ przy kazdym tekscie piosenki w tym tomie.

158 G. Ciechowski, Grzegorz Ciechowski..., dz. cyt., s. 9-10.
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ztodziejem tych rzeczy (cho¢ w tym przypadku lepiej bytoby uzy¢ okre$lenia ,,elementy
swiata”, gdyz wiatr nie kwalifikuje si¢ jako ,rzecz”), z ktorych korzystaja wszyscy.
Pragnie wybawienia, ktore nastapi dopiero w niebie, a nie na ziemi, co w kontekscie
religijnym miatoby sens. Jednak mimo checi odkupienia win, jego czyny nadal podlegaja
karze z perspektywy $wieckiej, poniewaz kradziez, niewazne jak szkodliwa, zawsze
pozostanie przestgpstwem.

W tym tekscie Ciechowski zdecydowanie skupit si¢ na bardziej metaforycznej
formie przekazu, cho¢ nadal krgzy wokot tematu dotykajagcego problemy spoteczne.
Dylemat, zwigzany z oceng podmiotu lirycznego przez odbiorce, sprawia, ze opisana
historia nie wydaje si¢ by¢ nacechowana tak negatywnie. Wregcz przeciwnie, tytulowy
ztodziej ostatecznie obiecuje zwrdci¢ skradzione rzeczy. Poza tym, sam zastanawia sie,
dlaczego zostala mu narzucona taka rola w spoteczenstwie. Skoro on sam jej nie wybierat,
to moze warto mu wybaczy¢?

Tekst jest w zupelie innym klimacie niz uprzednio omawiany Order za sen. Nie
ma tu bowiem zohierskiego tonu ani socjalistycznej stylistyki jezykowej. Jedynym
elementem laczacym jest motyw religijny, ktory w poprzednim utworze zostat tylko
wspomniany, tu za$ stat si¢ jednym z gléwnych elementéw puenty historii.

Kolejnym tekstem w wymienionym tomiku jest Szkotka niedzielna, ktora
ponownie porusza temat nierdwnos$ci spolecznej. Tytut odnosi si¢ do wielu rodzajow
edukacji religijnych, prowadzonych przez r6Zzne wyznania. Opisana historia ma w tym
przypadku dwa znaczenia. Pierwszy z nich odnosi si¢ do dostownego przedstawienia
sytuacji — uczniowie spotykajg si¢ co niedziele w tytutowej szkotce, a cate wydarzenie
nie ma w sobie znamion wyjatkowosci. Czarny garnitur oznacza powagg sytuacji, jednak

z drugiej strony uczestnicy $miejg si¢ W duchu.

jest co$ w tej waszej powadze kochani / pod sroga ming co$ drzy / jakby $miech®®

Nie byloby w tym nic nadzwyczajnego, gdyby nie to, jak zostaje opisane podejscie
bohatera do calej sprawy. Osoba opowiadajaca te histori¢ tak naprawde nie ma w sobie
zadnej refleksji, gdyz jedyne, czego chce, to powtarza¢ stowa, tak jak robi to reszta

zebranych. Nie skupia si¢ na znaczeniu wypowiadanych zdan, w tekscie nie s3 one nawet

159 G. Ciechowski, Grzegorz Ciechowski..., dz. cyt., s. 10.
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przytoczone, zatem nie wiemy, o czym jest mowa na lekcji. I tu wkradaja si¢ pewne

zwroty, na ktore nalezy zwrdci¢ uwagg.

chce tak jak wy / cedzi¢ stowa przez gardlo zwigzane / tak jak wy / jeszcze kotierzyk mi tylko dopnijcie /

i niech rumiang mam twarz / cudzg twarz

Bohater nie jest do konca soba, udaje, by nie wychyla¢ si¢ z thumu, by pozostaé
niezauwazonym. Czy tego chce? Czy robi to z wlasnej nieprzymuszonej woli? Jego

prawdziwe uczucia poznajemy w refrenie.

a jednak nie / bo siebie chce tylko grac /i Spiewac to whasnie co chcg / nosi¢ swoja twarz

Zatem wiemy, iz bohater nie znalazl si¢ w tej sytuacji dobrowolnie, poniewaz nie ma
ochoty odgrywa¢ odgornie narzuconej roli. Kto jednak nakazal mu si¢ tam wybraé?
Niestety, na to pytanie nie otrzymujemy odpowiedzi. Jedyne co mamy to histori¢
opowiedziang tu i teraz, wyrwang niejako z kontekstu.

W drugiej czgsci tego tekstu dowiadujemy si¢ nieco wigcej na temat zebranych
tam osoOb: sg to najlepsi uczniowie, wybrani sposrod wielu 1 wyselekcjonowani. Zostaje
ukazany obraz dzieci z dobrych, bogatych doméw i ich zachowywanie si¢ w kuluarach.
Autor obala pewien mit spoleczny. Ciechowski po prostu skorzystat z dobrze znanego
nam motywu, by przedstawi¢ sposob funkcjonowania ludzi w spoteczenstwie.
W opowiadanej historii wszystkie gesty i stowa, jakie wypowiadaja dzieci w trakcie
tytutowej niedzielnej szkotki sa jedynie gra na pokaz. W kontek$cie calego utworu nie
wydaje mi sig, jakoby Ciechowski chcial jedynie negowa¢ nauczanie religijne sensu
stricto. Tilo spotkania jest dodatkowym pretekstem do pokazania zachowania
spoteczenstwa wobec siebie (niewazne, czy tyczy sie to mtodziezy, czy osob dorostych).

Tekst jest bardzo dobrym wstepem do pdzniejszej tworczosci Ciechowskiego.
Podobnie jak to bylo w przypadku Orderu za sen, tutaj takze mozna wyznaczy¢ kilka
charakterystycznych dla tworcy cech jego utworow. Oprocz wspomnianego przeze mnie
wczesniej krytycznego spojrzenia na ludzi zamoznych (potocznie okre§lanych jako tych
»Z dobrych domow”), najwazniejszym elementem jest tutaj gra, jaka toczy gltowny
bohater. Ciechowski wielokrotnie bedzie korzystat z tego motywu w swoich historiach,
pokazujac dwa rézne zachowania jednego cztowieka, ktory zupetie inaczej zachowuje
si¢ sam 1 w grupie. Autor zwraca uwagg na to, w jaki sposob ludzie kreuja swoja postawe,

by w ten sposob nie wyr6zniaé si¢ z thumu. Spoteczenstwo wywiera pewng presje¢, bedaca
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podstawa funkcjonowania. Bioragc pod uwage, ze teksty Ciechowskiego z czasow
»pierwszej” Republiki oraz jego solowego debiutu pochodzg z czasdéw istnienia Polskiej
Republiki Ludowej, te dwojakie sposoby zachowan mozna zrzuci¢ rowniez na karb
polityki zarzadzania krajem wywieranej przez rzad. Jednak z perspektywy czasu moge
$miato stwierdzi¢, ze taki motyw jest czgsto wykorzystywany réwniez w obecnych
utworach®. Totez nic dziwnego, Zze Ciechowski przez wiele kolejnych lat korzystat
z motywu dwojakosci zachowan w opisywanych historiach.

To jednak nie koniec tekstow z tomiku wydanego w 1980 r. Kolejny to Jestes
sam, napisany ponownie do muzyki Wiestawa Rucinskiego. Mowi przede wszystkim
0 szeroko pojetej samotnosci, cho¢ pierwsze dwie zwrotki wskazuja na to, ze autor
opowiada niedole biednych i1 samotnych ludzi, spedzajacych noce w parku. Zas w trzeciej

czesci dowiadujemy sie, ze samotno$¢ mozna odczuwac nawet bedac z kims:

dtugo catujesz jej wlosy / dtuzej niz trzeba nizbys chciat / a moze co$ chciates powiedzieé¢ / za$nij biedaku

jestes sam

Powtarzane stowo ,,biedak” oznacza zatem nie tylko bied¢ materialna, ale takze duchowa,
uczuciowg. Ponadto Ciechowski wskazuje tez na to, ze kazdy z nas odczuwa te
samotnos$¢, ktora sprawia, ze zycie nie ma koloru (,,miasto pod szarg poscielg”).

Caly tekst jest utrzymany w smutnej, nieco depresyjnej tonacji. W zbudowanym
przez autora $wiecie panuje brud, szaro$¢ i mgta, co jeszcze bardziej poteguje u odbiorcy
poczucie beznadziejnosci. Tym sposobem opisywana samotnos¢ staje si¢ takze obrazem
catego spoteczenstwa, cho¢ mogloby sie wydawac, iz dotyka ona przede wszystkim ludzi
biednych (zyjacych w nedzy, bez dachu nad glowa). Tego typu odniesienia do réznych
klas spotecznych taczy w sobie odbiorcow, gdyz okazuje sie, ze tekst nie jest odrealniony,
lecz porusza tematy bliskie kazdemu.

Pesymizm sytuacji mozna odczu¢ rowniez w ostatnim tek$cie z tomu z 1980 r.
W Jesiennej piosence zostatl przedstawiony krajobraz konczgcego si¢ lata i ponurej
rzeczywistosci, jaka nastaje. W okresie jesieni szybko robi si¢ ciemno, co wzmaga
poczucie beznadziei. Ponadto mowi si¢ przeciez o ,,jesiennej depresji” i chyba wlasnie ja
miat na mys$li Ciechowski piszac ten utwoér. Pisze o ,,smutnych cieniach”, ktore ratuje
jedynie zabawa. Tekst skierowany jest do dwoch oséb: muzyka, co mozna wnioskowac

po ciaglych powtorzeniach stow ,,niech pan gra”, a takze kompana tej imprezy (,,wigc

160 Tego typu motyw mozna odnalez¢ na przyktad na ptycie Lao Che Wiedza o spoleczenstwie (2018 1.).
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bracie ty mi nalej”). Za$§ z drugiej strony, cho¢ pogoda za oknem wprawia uczestnikow
zabawy w niezbyt dobry nastréj, to jednak to, co dzieje si¢ w domu nadaje zyciu kolorytu.

W pdzniejszych tekstach Ciechowski bedzie wykorzystywat element samotnos$ci
takze jako motyw przewodni. Przyktadem moze by¢ chociazby utwor Sam na linie, ktory
juz swoim tytulem wskazuje na skorzystanie z powyzszego zabiegu. Za$ depresyjny
obraz rzeczywisto$ci bedzie si¢ pojawial w niemal kazdym utworze Republiki z okresu
ich pierwszych dwoch ptyt; podobnie jest z przeplataniem tego szarego krajobrazu
z elementami pozytywnymi.

Zanim zacz¢tam omawiaé teksty z czaséw zespotu Res Publica, zaznaczytam, ze
pierwsza piosenka, do ktorej stowa napisat Ciechowski, byt Order za sen, o czym
wspomina Leszek Gnoinski w swojej ksigzce Republika. Nieustanne tango. Jednak
w innej publikacji znajduje si¢ wypowiedz Zbigniewa Krzywanskiego, wedle ktorej to

wlasnie Narodziny sg tym pierwszym utworem.

Pierwszg piosenka, jaka zrobilismy razem, byta kompozycja Wieska Rucinskiego. Za komuny byt pewien
problem z wykonywaniem i nagrywaniem tekstow po angielsku. Wiesiek poprosit Grzegorza, zeby napisat
mu polski tekst. I Grzegorz napisat tekst pod tytutem Narodziny. Przypomniat go nam. ,,Stuchajcie, to jest

fajny numer. Moze by$Smy go zrobili?” I poszto. To byt pierwszy utwoér z tekstem Grzegorza, ale

kompozycja Wieska®,

Tekst przypomina o narodzinach Jezusa, na co wskazuja juz pierwsze wersy:

Narodzil nam sie syn / I cho¢ jest noc, czarna noc / Przybylo krolow trzech'®?

Jednak cale zdarzenie zostalo niejako przeniesione do czasoOw wspotczesnych. Pojawia
si¢ postaé lekarza, ktory bada dziecko i zapisuje wszystkie nowo zdobyte informacje,
a takze nadaje numer noworodkowi. Trzej krolowie, ktorzy wedtug Biblii przybyli, by
zobaczy¢ nowego krola, to w tym przypadku sedzia, nauczyciel i ksigdz — w tym miejscu
autor przedstawia odbiorcy najwazniejsze sfery jego zycia, ktore od tej pory przejma nad
nim kontrole. Cho¢ w teks$cie nazywa si¢ ich wrézkami z bajek, to jednak nie sg to
postacie pozytywne. Wrecz przeciwnie — zaklecia, ktére wypowiadaja, stuza przede

wszystkim do ujarzmienia przysztych planow dziecka.

181 p_Stelmach, Lzejszy od fotografii..., dz. cyt., s. 579.
162 Tamze.
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Tak sedzia, belfer, ksigdz / Zaklecia mruczg i drza / By nie byt inny od innych / Od tych, dla ktorych szkota
jest / Parafia, sad i Izy

O ile parafi¢ 1 sad jesteSmy w stanie przypisa¢ odpowiednio do postaci ksiedza i sedziego,
o tyle zastanawiajace jest, dlaczego to nauczyciel jest przyczyna tez? Czy nauka zycia
jest najtrudniejsza dla kazdego cztowieka? Co ciekawe, autor nie zadaje tego pytania;
on przedstawia jedynie fakty. Mozna domniemywaé, ze nauczyciel jest osobg
powielajaca ktamstwa jakie przekazywat rzad 6wczesny dla Ciechowskiego. Wspomina
si¢ tu takze 0 kontroli sprawowanej nad noworodkiem.

Te wszystkie elementy §wiata pojawiajace si¢ w tekscie Narodziny przypominaja
do ztudzenia orwellowska rzeczywistos¢, do ktorej w kolejnych latach Ciechowski bedzie
wielokrotnie wracal. Nadawanie numeru, zycie wedlug okresSlonych regut,
niewyroznianie si¢ w tlumie jasno wskazuja na autorytaryzm, co jest cechg
charakterystyczng dla tekstow pisanych przez pdzniejszego lidera Republiki. Jednak
Krzywanski twierdzi, ze Narodziny to ,kompletnie inny $wiat niz ten prawdziwie
republikanski”!®®, By¢ moze wynika to z faktu, iz w tej piosence autor nie pozostawia
zadnych zludzen ani pytan. W piosenkach Republiki (szczegélnie z okresu pierwszej
ptyty) Ciechowski bedzie pozostawiat sluchacza z pewna nuta niedopowiedzenia.
Natomiast w Narodzinach sprawa jest przedstawiona dos¢ klarownie, cho¢ nawigzania
do Orwella sprawiaja, ze (z perspektywy czasu) mozna zauwazy¢ juz pewien okre§lony
kierunek Ciechowskiego jako teksciarza. Ponadto patrzac na wcze$niej omowione teksty
mozna Smialo stwierdzi¢, ze lider Republiki od poczatku kierowal si¢ stylistyka
1 motywami, ktore staty si¢ elementem dla niego charakterystycznym. Tekst z czasow
formacji Res Publica czy te pisane dla Wiestawa Rucinskiego na poziomie stownym nie
r6znig si¢ znacznie od tego, co powstalo pozniej. Elementem znaczacym wydaje si¢ by¢

melodia, ktora w kolejnych piosenkach bedzie odgrywata wazniejsza role.

IIL.III. Przedplytowe single

I oto ten flecista samouk stat si¢ flecista w zespole, a potem jeszcze klawiszowcem, a kto$, kto pisuje krotkie

wierszyki stal si¢ tek$ciarzem. (...) Moje losy mogtyby si¢ potoczy¢ inaczej. Jedno jest pewne — lazilem

163 p_Stelmach, Lzejszy od fotografii..., dz. cyt., s. 580.
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z pewng trescig literacka, ktorg musiatem z siebie wyrzuci¢. Gdyby nie byto Republiki zostalbym chyba

piszacym wiersze nauczycielem polskiego.6

Powyzsza wypowiedz Ciechowskiego jest dobrym wstepem do rozpoczecia
analizy pierwszej plyty, bo na niej znalazty si¢ kompozycje nie tylko najbardziej
popularne, ale przede wszystkim — najbardziej zblizone do tworczosci poetyckiej. To
wlasnie Nowe sytuacje byly tym obszarem, w ramach ktorego lider wraz z catym
zespotem mogt zbudowacé calg koncepcje ich republikanskiego §wiata. Cho¢ historia tej
debiutanckiej ptyty zostata juz wielokrotnie przedstawiona, uwazam, ze jest ona na tyle
istotna, iz warto przypomnie¢ chocby najwazniejsze fakty. Musze nadmienié, ze przed
Nowymi sytuacjami pojawity si¢ rowniez wazne single, ktore stylistycznie i muzycznie
facza sie z tym pierwszym albumem i to od zbadania tych utworéw zaczne.

Gdy wiosng 1980 r. z grania w formacji Res Publica zrezygnowal Rucinski
(Castor), byt to nowy poczatek dla zespotu, ktory zdobyt juz pewng renome. Muzycy
musieli jednak poszukac¢ nowego gitarzysty i w taki sposob w potowie pazdziernika 1980
r. do grupy dotaczyt Zbigniew Krzywanski, a tym samym uformowat si¢ legendarny sktad
grupy. Jednak jak to si¢ stato, ze Ciechowski, z tek$ciarza 1 flecisty, stat si¢ nagle liderem,
a takze wokalista nowego zespolu? Wedlug reszty muzykow, wyszto to zupetnie
naturalnie. Grzegorz pono¢ brylowat w towarzystwie, a podczas komponowania
kolejnych piosenek nucit lini¢ melodyjna. Przez dlugi czas grupa szukata nowego
frontmana, jednak bezskutecznie. Pierwszy koncert nowo zdefiniowanego zespotu miat
si¢ odby¢ w 1981 roku, wigc z braku lepszego kandydata, Ciechowski zostat takze
wokalistg. Przypieczetowal to debiutancki wystep grupy, po ktorym Grzegorz stat si¢

pelnoprawnym liderem, o czym wspomina mi¢dzy innymi Zbigniew Krzywanski:

Mysle, ze w jego glowie dziato si¢ wtedy mnostwo tworczych rzeczy. Dokonywata si¢ w nim jakas
rewolucja. I po tym koncercie wybuchnat. (...) Dat sygnat do przeprowadzenia artystycznej czystki i do
swego rodzaju ascezy, Chodzito o to, by to wszystko zrobi¢ tak ,,prymitywnie”, jak to tylko bylo mozliwe.
Poszlismy w innym kierunku estetycznym niz reszta kolegdw po fachu. A do tego doszta jeszcze kompletna

rewolucja w sferze literackiej .

164 K. Bielas, J. Szczeba, Co to za pan w tych kulturalnych okularach?, ,,Magazyn” (Dodatek do Gazety
Wyborczej), 07.09.2000 r.

Dostepny w Internecie: http://ciechowski.art.pl/wywiad gw magazyn.html [dostgp z dn. 05.10.2021].

165 p_Stelmach, Lzejszy od fotografii..., dz. cyt., s. 573-574.
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To wtasnie Ciechowski zapoczatkowat styl muzyczny zespotu, a takze jego estetyke.
Grupa zaaprobowatla ten pomyst i zaczeta tworzy¢ republikanski swiat. Zrezygnowano
z dhugich partii solowych, zaré6wno gitarowych, jak i1 Spiewanych czy granych na flecie.
Muzycy chcieli wréci¢ do podstawowych, ,ascetycznych” rytmow. Stad
przearanzowanie niektorych piosenek, takich jak Biafa flaga, Balon czy Zawroty glowy.
Odeszli od ,,udziwnien”, jakie proponowal rock progresywny w latach 70.; pragneli
odcig¢ si¢ od wszystkiego, co byto najpopularniejsze (a tym samym wszechobecne)
1 pokaza¢ co$, czego wowczas nie byto na rynku muzycznym. Nie mozna zapomniec
przede wszystkim o tym, ze nowa koncepcja zespolu to rowniez zmieniona nazwa, §cisle
zwigzana z calg koncepcja, gdyz miata mie¢ ona pokrycie w tekstach, a tym samym
tworzyla spdjna jednos¢. Stowo ,republika” oznacza ,.forme ustroju panstwowego,
w ktorym najwyzsze organy wladzy sa powotywane w drodze wybordw na czas
okreslony”1%®. Mozna twierdzié, ze zespot stworzyt swoje odrebne panstwo z taka wlasnie
forma ustroju. Jednak rzady w republice sg wybierane demokratycznie. W nawigzaniu do
zespolu muzycy sami zdecydowali si¢ na nazwe i okreslili kierunek dziatania, co stoi
w sprzecznosci z tym, jak powinna wyglada¢ wtadza w tego typu panstwie. Wybor ten
jednoznacznie moze kojarzy¢ si¢ takze z paradoksem ustrojowym owczesnej Polski. Lata
80. to okres Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej. Stowo ,,rzeczpospolita” funkcjonuje jako
synonim hasta ,,republika”, a wtasciwie jej dawna, przedwojenna nazwa (uzywana zresztg
do dzi$). Czasy PRL-u nie kojarzg si¢ jednak z demokratycznymi wyborami czy
jakimkolwiek wptywem spoteczenstwa na rzady w kraju. Stad tez uzycie stowa
,republika” do okreslenia nazwy zespotu, kreujacego panstwo, w ktorym wszystko jest
ustawione idealnie i (przezornie) wbrew woli jego mieszkancow, odpowiada dwczesnej
rzeczywisto$ci, w jakiej przyszlo funkcjonowa¢ muzykom. Idac za ciosem — gtowa tego
kraju mogt by¢ wilasnie Ciechowski. Wychodzit on z zaloZenia, iz nic nie moze by¢

przypadkowe.

Uwazam, ze jezeli ktokolwiek chce co$ robi¢ w tzw. sztuce to nie moze podchodzi¢ do sprawy
automatycznie, bez przemyslenia koncepcji. (...) Byly juz zespoly probujace stworzy¢ zamknigty organizm
tworczy. My tez probujemy czegos takiego. Nie tylko w tym sensie, ze muzyka i teksty powstaja w zespole,
ale chodzi o stworzenie nowej koncepcji catosciowej, metaforycznej, ktéra zmuszataby ludzi do refleks;ji,

ktéra ingerowataby w ich wnetrze, prowokujgc nowe sytuacje i struktury myslowe. Nie wyobrazam sobie

166 Republika, Stownik Jezyka Polskiego PWN, dostepny w Internecie:
https://sjp.pwn.pl/sjp/republika;2574046.html [dostep z dn. 20.10.2021].

77



grania muzyki rockowej w oderwaniu od wszystkiego, co dzieje si¢ w nowoczesnej sztuce czy literaturze,

od tego, co dzieje si¢ w ludzkich mézgach?®’.

Cata koncepcja obejmowata zatem nie tylko ubidr, zachowanie na scenie czy nazwe
zespolu, ale przede wszystkim melodi¢ oraz teksty. Piosenki staly si¢ ich $rodkiem
przekazu. Republika miata przedstawia¢ wymys$lony §wiat, w ktérym wszystko jest
idealnie zorganizowane i pouktadane. Ciechowski odchodzit w swoich tekstach od
zbednej metaforyki, odwotujac sie¢ do 6wczesnej rzeczywistosci, literatury czy kultury.
Uzywat tez jezyka orwellowskiego, zblizonego do nowomowy 6wczesnych mediow. Do
catej koncepcji pasowal rowniez styl spiewania Ciechowskiego — jego sylabizowanie
sprawiato wrazenie, ze w republikanskim $wiecie nawet j¢zyk jest idealnie pouktadany.
Wszystko to miato na celu zbudowanie mocnej podstawy, ktora bedzie nosnikiem
przekazu. Zreszta zespo6t robil wszystko $§wiadomie i przemyslanie po to, by moc
oddziatywa¢ na odbiorcow, tak jak robig to arty$ci we wszystkich formach sztuki.
Ciechowski traktowal piosenki jako $rodek komunikacyjny. Poza tym twierdzil, ze
,»zespot byl sposobem uniknigcia koniecznosci wydawania kolejnych pieprzonych

tomikow wierszy”8

, przez co lider Republiki sygnalizowat jak sam traktuje swoje teksty
piosenek. Zespdt okazat si¢ by¢ dobrym nos$nikiem przekazu mysli, ktére od dawna
Ciechowski najpierw przelewal na papier, a pdzniej S$piewal. Reszta muzykoéw
zaakceptowata te koncepcje utozonego, idealnego, lecz przede wszystkim czarno-biatego
$wiata. Nie przyszto to jednak z dnia na dzien — do swoich debiutanckich wystepow
Republika przygotowywala si¢ niemal trzy lata, a wigkszos¢ z dwczesnych utworow

ostatecznie nie pojawita si¢ na pierwszej ptycie lub nigdy nie ujrzata swiatta dziennego.

Nikt sobie nie zdaje sprawy, ze zanim Republika wyptyng¢ta z pierwszymi nagraniami, spedzilismy 3 lata
w tzw. ,,Czarnej piwnicy” klubu Od Nowa w Toruniu. Tam mieliSmy proby i poczatkowo niewiele
wskazywalo, ze moze co$ z tego bedzie. 95% utworow, ktore wtedy graliSmy, wtasciwie przepadia bez

wiesci. Teraz wiem, ze bylo to potrzebne. Choéby po to, aby dowiedzie¢ sie czego graé nie powinnismy*6°,

Ciechowski juz w pierwszych wywiadach opowiadat o tym, Ze rock nie jest jedynie
rozrywka, lecz przede wszystkim nosnikiem waznych tresci (co zreszta pokrywa si¢

z historycznym znaczeniem tego gatunku muzycznego, o czym pisalam w poprzednim

187 M. Butrym, Rock jako medium, ,,Razem” 1982, z. 19/9.
168 G. Brzozowicz, F. Lobodzinski, Nie jestem rockandrollowcem, ,,Rock’n’roll” 1991, 6(18).
169 W . Krolikowski, Nowe sytuacje czarno na biatym, dz. cyt.
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rozdziale). Mimo tego, nie chcial tworzy¢ popularnych woéwczas protest-songdéw, lecz
przedstawiac to, o czym aktualnie mysli. Dlatego zesp6t nie zamykat si¢ w okreslonych
ramach odbiorcéw, cho¢ Ciechowski podkreslal, ze osoby, ktore stuchajg piosenek
Republiki powinny by¢ ,,wyczulene” na to, co muzycy chca przekazaé. Stad tez chec
stworzenia spdjnej catosci — w ten sposob odbiorcy ich tresci mogli odnajdywac kolejne
elementy pozwalajace na coraz lepsze zrozumienie przekazu. T¢ wielopoziomowos$¢
postaram si¢ przedstawié¢ przy okazji omawiania poszczegdlnych tekstow piosenek.
Ponadto trzeba podkresli¢ pewien paradoks tworczosci Republiki: ich statym elementem
byta zmienno$¢. Dostosowywali si¢ do tego, w jaki sposob funkcjonuje spoteczenstwo,
co wida¢ przede wszystkim w tekstach po reaktywacji zespotu.

Koncepcja utworzona przez grupg zostata jasno przedstawiona rowniez na
oktadce ich debiutanckiego albumu. Cho¢ Nowe sytuacje poprzedzito wydanie dwoch
singli, tak naprawde to wtasnie pierwsza plyta ukazuje zamyst artystyczny zespotu. Jest
on wrecz kopalnig wiedzy na temat §wiata, ktory stworzyli. Mimo tego sam opis wygladu
oktadki nie b¢dzie zbyt skomplikowany: Nowe sytuacje zostaty opatrzone czarno-biatymi
pasami, utozonymi naprzemiennie po skosie w kierunku od lewego gornego rogu (pas
biaty) do prawego dolnego (pas czarny). Nazwa albumu zostala zapisana biala,
drukowang czcionka i widnieje na pierwszym czarnym pasie. Za$ nazwa zespotu jest
uwidoczniona na samym dole i zawiera kolejny charakterystyczny dla Republiki element:
do jej wydruku uzyto czcionki, ktérag wykorzystywano woéwczas do zapisu nazwy

Niezaleznego Samorzadnego Zwigzku Zawodowego ,,Solidarnos¢”.

Wtedy, gdzie si¢ nie ruszytem, widzialem logo Solidarno$ci. Spodobaly mi si¢ te taczone litery.
Skojarzylem oba napisy i pomyslatem, ze skoro Grzegorz méwil o wyimaginowanej, $wietlanej

przysztosci, to ta czern bedzie idealnie pasowata do jego tekstow?*"°.

Od tej pory czcionkg nazywano ,,republikarycg” i stata si¢ charakterystycznym znakiem
rozpoznawczym zespotu. Wazng cechg jest to, Zze nazwa nigdy nie byla zapisywana
matymi literami — moze to bowiem odzwierciedla¢ pewien tad tego wyimaginowanego
kraju, w ktorym nawet nazwy sg zapisywane rowno (bez zmiany liter z wielkiej na matg).
Czy obwoluta ptyty pomogla odbiorcom prawidtowo odczytaé tres¢, jaka niosa za soba
piosenki? Wedlug Mateusza Torzeckiego taka informacja nie zawsze jest czytelna, cho¢

jak najbardziej mozliwa do odnalezienia.

1701, Gnoinski, Republika..., dz. cyt., s. 108
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O ile wigc funkcje ochronna i reklamowa byly funkcjami w pewnej mierze podstawowymi, ale tez
wynikajacymi z zalezno$ci od samego no$nika, o tyle funkcja informacyjna jest zagadnieniem bardziej
ztozonym. Jej wystgpowanie nie jest konieczne, nie jest nawet dla uzytkownika kultury oczywiste. Czy

jako stuchacze jeste§my w stanie wypracowac jakis sposob ich swiadomego odbioru? Moim zdaniem takie

dziatanie jest mozliwe, cho¢ wymaga od odbiorcy przede wszystkim zaangazowanial’?.

Oprocz dwoch niewielkich napiséw, brak jakichkolwiek dodatkowych elementéw na
oktadce ptyty Nowe sytuacje. Album powinien przyciggnaé¢ uwage odbiorcy, a zabieg,
w ktorym artysta odchodzi od jakichkolwiek dodatkowych krzykliwych, chwytliwych
wzorow, jest zdecydowanie czyms interesujagcym. Czy intrygowal? Zapewne, a przeciez
wlasnie o to chodzilo. Wazne jest jedno: republikanie chcieli odej$¢ od zbednych
ozdobnikow (zarowno w twoérczosci, jak 1 w calej oprawie); popularnos¢ ich
debiutanckiego albumu potwierdza stuszno$¢ ich zatozen. Nowe sytuacje sprzedaty sig
w pierwszym miesigcu w ilo$ci 260 tys. egzemplarzy, co jest imponujacg liczbg biorac
pod uwagge to, ze plyta byla zdecydowanie drozsza od innych 6wczesnych propozycji
rynkowych: ptyta Republiki kosztowata 700 ztotych, za$§ pozostate oscylowaty wokot 160
7112, Wiadome jest, ze pierwsza ptyta powinna przede wszystkim na tyle zaintrygowacé
odbiorcg, by ten chciat poznaé, co znajduje si¢ w $rodku. Na tym wiasnie polega
komercjalizacja tworczosci zespotu. W przypadku Republiki ten punkt promocji grupy
jak najbardziej si¢ powiddt. Pozostaje pytanie: dlaczego ptyta byta az tak droga? Jednym
z nowatorskich elementdw, ktore pojawily si¢ na oktadce byl specjalnie zaprojektowany
label z flaga zespotu (oczywiscie w czarno-biate pasy). Wnetrze okladki byto rownie
intrygujace: konsekwentnie powtdrzone tto, na ktorym widniato ,.kolorowe” zdjecie
lezacych cztonkow zespotu, z twarzami zwroconymi w bok. Piszac ,,kolorowe” mam na
mys$li fotografi¢ z republikanami ubranymi w czarno-biale stroje. To wlasnie tam
pierwszy raz mozna bylto zobaczy¢ charakterystyczny krawat czy bluzke w pasy. Projekt,
jak juz wspomniatam, byt kosztowny, lecz jak najbardziej optacalny. Zespoét nie tylko
przekaza¢ fanom swoj zamyst artystyczny, ale rowniez wyznaczylt kierunek dla samych
odbiorcow, ktorzy od tamtej pory przychodzili na koncertach z czarno-biatymi flagami
czy w krawatach w tych samych kolorach. Pozwolilo to stworzy¢ cato$ciowy obraz, na

ktorym zalezato cztonkom zespotu. Dla muzykoéw i ich managera, Andrzeja Ludewa,

171 M. Torzecki, Oktadki plyt. Rzecz o wizualnym uniwersum albuméw muzycznych, Poznan 2016, s. 73.
172 Stach, Gwiazdy, komety & czad, Warszawa 1996, s. 37-38.
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wazny byt wyglad zewnetrzny grupy, bo identyfikowat si¢ on z trescig $piewanych przez
nich utworow. Dlatego tez single z 1982 r. oraz Nowe sytuacje sa po dzi$ przywolywane
jako przyktad rewolucji w polskiej muzyce nowofalowe;.

Przed wydaniem catego albumu w 1983 r. na rynku pojawity si¢ piosenki, ktore
odpowiadaty koncepcji muzycznej zespotu. Muzycy nie mogli doda¢ ich do ptyty ze
wzgledu na kwestie prawne, poniewaz zespdt nagrat je w innej wytwornil’3, Ponadto
pojawity si¢ jeszcze dwa inne powody. Podczas tej pierwszej sesji nagraniowej dla
Tonpressu, Republika chciata zarejestrowac jak najwiecej utwordw, przede wszystkim ze
wzgledu na obawy, ze nie dostang drugiej szansy. Natomiast najwazniejszy wydaje si¢
by¢ trzeci powod, dla ktorego Ukfad sit, Biala flaga, Telefony, Kombinat i Gadajgce
glowy nie pojawily sie na ptycie z 1983 r. Wyjasniat to Ciechowski.

Plyta miata by¢ opowiescig o jakims$ nieistniejacym panstwie, nieistniejacej grupie ludzi, ktorzy kontaktuja
si¢ w okreslony sposéb, sa wyrownywani przez Centralny Wyrownywacz i tak dalej. Taka dziwna
spoteczno$é, poruszajaca sie w §wiecie orwellowskich fantazji. Biafa flaga czy Telefony postugiwaty sie

zupetnie odmienng poetyka, a tu liczyla sic pewna literacka opowie$¢’.

Ponadto wedlug Ludewa single z 1982 roku byty juz ,,ograne”, dlatego nie znalazly si¢
na plycie. Zespdt potrzebowal calego, nowego materiatu, gdyz posiadal niewiele
piosenek, ktore mogliby gra¢ na koncertach, stad selekcja utworéw na debiutancki album.
W 1981 r. odbyt si¢ pierwszy koncert, na ktorym grupa zaprezentowata Balon, Zawroty
glowy i Bialg flage. Cho¢ sami muzycy nie byli zadowoleni z oprawy technicznej tego
wydarzenia, to fani byli zafascynowani nowa propozycja, dlatego, gdy rok po6zniej ukazat
si¢ na rynku Kombinat prawie z dnia na dzien stat si¢ przebojem.

To wilasnie ten utwér pokazat stuchaczom, w jaka strong bedzie odtad szia
Republika. 3 lipca 1982 r. piosenka zdobyta pierwsze miejsce na Liscie Przebojow Trojki,
pokonujac When The Smoke Is Going Down zespotu The Scorpions!’™. I cho¢ Kombinat
zostal doceniony przez fanéw, to jednak sam Ciechowski nie byt zadowolony z jakoS$ci
nagrania, wielokrotnie zaznaczajac w wywiadach, Ze wersja koncertowa jest
zdecydowanie lepszal’®. Utwor zyskat wowczas ogromna popularnosé. Zabawne jest to,

ze piosenka, ktorg stuchacze uznali za przebdj, byta typowym antyhitem. Nawet sam

173 w. Krélikowski, Nowe sytuacje czarno na biatym, dz. cyt.

174 Wypowiedz Ciechowskiego - cytat z L. Gnoinski, Republika..., dz. cyt., s. 194.
175 G. Brzozowicz, Resortowe dziecko rock’'n’rolla, Warszawa 2016, s. 278-279.
176 3. Rzewuski, Druga Republika, ,,Magazyn Muzyczny” 184, 2 (312), s. 12.
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Krzywanski podkreslat, iz ,,Kombinat jest utworem zrobionym wbrew wszelkim
zasadom, wedtug ktorych robi si¢ przeboj”t’’. Szans na popularno$é tej piosenki nie
widzial takze Marek Niedzwiecki, prowadzacy dwczesng Liste Przebojow Trojki, jednak
zaryzykowatl 1 wlaczyl nagranie do listy. Zapewne nie spodziewat si¢ az tak duzego
sukcesu, szczegdlnie, ze piosenka zdobyta pierwsze miejsce po pigciu tygodniach. Dla
samych muzykow byl to sygnal, ze ich muzyka ,zazarta”'’8, jak to okreslit Pawel
Kuczynski, basista Republiki. Kombinat to piosenka przede wszystkim idealnie
pouktadana. Tekst zostal zaspiewany w taki sposdb, by wytworzy¢ rytmiczne, jednolite
sylaby. Ciechowski musiat tak dostosowaé jezyk (zardwno pisany, jak i1 poOzniej
$piewany), bo brzmial on melodyjnie, co poczatkowo sprawiato trudnos¢. Jednak lider
Republiki znalazt na to sposéb i zaczal ,,rozbija¢ wyrazy na czastki, ktore zaczynaty
w tym momencie funkcjonowaé muzycznie”!’®; ponadto zabiegi przyrownywat do tego,
co mozna odnalez¢ w poezji awangardowej (ponownie wida¢ porownania do tworczosci
poetyckiej). W sferze tekstowej Kombinat to tak naprawde zbior tego, o czym $piewat
zespot w kolejnych nagraniach. Piotr Kopka nazywa ten utwor programowym i podkresla
jego wage na tle tworczosci Republikil®, Dopiero po jakim$ czasie Ciechowski przyznat
si¢, ze inspiracja do napisania tekstu byt Lot nad kukutczym gniazdem Kena Keseya oraz
film Dzisiejsze czasy z Charlie’m Chaplinem z 1936 r. (a konkretnie scena, w ktorym
bohater walczyl z wielkim zgbatym koltem®!). Poczatkowo lider twierdzil, iz
w Kombinacie nalezy doszukiwac si¢ odniesien do Orwella i Vonneguta, dlatego tez fani,
zafascynowani nowym zespolem, ruszyli ttumnie do bibliotek. O ile ksigzki typu Rzeznia
numer pie¢ byty dostgpne, o tyle tworczo$¢ pierwszego z autorOw znajdowata si¢ na
czarnej liscie. Orwellowski Rok 1984 czy Folwark zwierzecy to jawna Kkrytyka
totalitaryzmu; z perspektywy czasu nie dziwi nas, ze ten autor byl wowczas w Polsce
niedostgpny. Niestety, zdarzato si¢, Zze mtodziez nawet o tym nie wiedziala (wowczas
ratowali si¢ programami z Radia Wolna Europa, w ktérym czytane byly fragmenty
ksiazek, lub tak zwanym drugim obiegiem).

Tekst Kombinatu jest niemal groteskowy — opowiada 0 ogromnej machinie

kierujacej zyciem czlowieka. Przede wszystkim: czym jest tytulowy ,.kombinat™?

177 p_ Stelmach, Lzejszy od fotografii..., dz. cyt., s. 548.

178 Tamze.

179 W, Krolikowski, J. Rzewuski, Nowe sytuacije, ,,Magazyn Muzyczny” 1986, 5/86, s. 7.

180 Zob. P. Kopka, Wstep do Ciechowskiego, ,,Piosenka” 2011, nr 10.

181 7. Hotdys, Kurtyna podnosi sie, ,Non stop” 1988, 02/88, cyt. za: L. Gnoinski, Republika..., s. 135.
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Wedtug Stownika jezyka polskiego PWN to ,,przedsigbiorstwo przemystowe stanowigce
zespot kilku zakladoéw dzialajacych pod wspdlnym zarzadem i produkujacych rzeczy
z tej samej branzy”'8. W tekscie pojawia sie nawiazanie do tego typu zbioru, gdy

Ciechowski $piewa: , kombinat to tkanka / ja jestem komorka”&

— stawiajac si¢ w roli
zwyklego obywatela, stwierdza, ze jest tylko czes$cig wigkszej calosci, fragmentem
zbudowanego przedsigbiorstwa. Jako ciekawostke warto dodaé, ze Ciechowski czgsto
wykorzystuje w swoich tekstach terminologi¢ zaczerpnig¢ta z jakiej§ dziedziny;
w Kombinacie mamy ,,tkanke” i ,,komorke”, czyli hasta wziete z biologii. Caty utwor to
metafora zycia w ogromnej zbiorowosci, w ktorej ,,zasypiam w szufladzie / doktadnie
wskazanej” 1 ,,nikt nie wie, ze zyje”. Wyrwanie si¢ z tej sytuacji jest niemozliwe; zreszta
w tek$cie na prézno szukaé proby zmiany stanu rzeczy. Otrzymujemy po prostu obraz
codziennego zycia, skupionego wokoét pracy na rzecz przedsigbiorstwa (,,te biurka si¢
ciagna / az hen po widnokrag”). Tekst napisany na poczatku lat 80. bez watpienia

nawigzywat do komunistycznej rzeczywisto$ci, jednak jest on bardzo aktualny takze

w obecnych czasach, na co wskazuje Zbigniew Krzywanski.

Dzisiaj sami na wlasne zyczenie si¢ w ten kombinat wpieprzamy — komentuje Krzywy. — Tworzymy go
w swoich glowach, bo przeciez nikt nas do niczego nie zmusza. To my sami manipulacja, poétprawda,
zdaniem wyrwanym z kontekstu albo reklama tworzymy mechanizm kombinatu. Jest na to bardzo dobre

okre$lenie: ciemny lud to kupi. I to wlaénie jest kombinat. Ten ciemny lud, ktéry naprawde istnieje 84,

Mysle, ze te stowa gitarzysty Republiki idealnie thumacza, dlaczego do dzi§ Kombinat
jest tak popularny, a do piosenek zespotu wracajg mtodzi ludzie, ktérzy nawet nie znaja
czasoOw PRL-u. W tekscie Ciechowski podkresla jednak rolg jednostki, zyjacej w idealnie
okreslonym spoleczenstwie; jest elementem zbiorowos$ci. Ten motyw bedzie si¢ czesto
powtarzat w tworczosci muzyka. Bez znaczenia, czy jako lider zespotu, czy artysta
solowy — zawsze opisywal jednostke (nierzadko stawiajac siebie w tej roli). Taka
perspektywa pozwolita (i pozwala do dzi$) tatwiej zidentyfikowac si¢ odbiorcom
z tekstem, a tym samym przyciagna¢ wieksza grupe fanow.

Kombinat byt jednak wielokrotnie zmieniany; poza tym czgsto koncertowe wersje

roznity si¢ od studyjnego nagrania. Muzycy nie byli zadowoleni z sesji w studio, co

182 Kombinat, Stownik Jezyka Polskiego PWN, dostepny w Internecie:
https://sjp.pwn.pl/sjp/kombinat;2563987.html [dostep z dn. 20.10.2021].

183 Wszystkie cytaty z utworu Kombinat pochodza z ksiazki Obcy astronom, dz. cyt., s. 7.
184 1. Gnoinski, Republika..., dz. cyt., s. 136.
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wielokrotnie w réznych wywiadach podkreslali niemal wszyscy cztonkowie. Zarzuty
padaty w stosunku do realizatora dzwigku, Kuby Nowakowskiego, ktory, jak moéwit
Pawel Kuczynski, ,,zrobit ten Kombinat brzydko, nieestetycznie i wilasciwie olat
wszystkie uwagi”. Wedlug basisty utwor powinien brzmie¢ ,,twardo, dynamicznie, bo to
byl utwér z kopnieciem™®®. W zwigzku z powyzszym, w trakcie koncertow muzycy
eksperymentowali i np. zamiast solowej partii fletu, Krzywanski gral swoja czes¢
gitarowg. Utwor trafit na rynek w 1982 r. jako singiel (razem z Gadajgcymi glowami)
w liczbie 80 tysiecy sztuk. Po sukcesie na Liscie Przebojow Trojki nie powinna dziwic¢
popularno$¢ tego utworu: zamdwienia na ten mini-album opiewaty az na 100 tysiecy.
Piosenka dawata stuchaczom nie tylko duzy tadunek emocjonalny w postaci tekstu
samego w sobie, ale rdGwniez za pomocg sposobu jego zaspiewania oraz melodii. Przez
catly czas Ciechowski $piewa w bardzo prostolinijny sposob, podnoszac glos
w ostatnich cze$ciach wersow, a takze glosno akcentujgc ostatnie czesci piosenki
z tekstem ,,teraz juz wiem”. Na samym koncu stycha¢ krzyk Stawomira Ciesielskiego, co
poteguje groze 1 groteskowa klaustrofobi¢ zamknigtej w kombinacie jednostki.
Beznadziejno$ci dodaje okres powstawania Kombinatu, ktory grano na koncertach tuz
przed pamietnym grudniem 1981 r. (a jako singiel pojawit si¢, gdy oficjalnie stan wojenny
jeszcze trwal). Wydanie tego mini-albumu rozpoczeto republikanska fale wérdd fanow,
o czym moéwit Ciechowski: , Kombinat i Syberia byly tez piosenkami, ktore
spolaryzowaty naszych fanow. Podzielity publiczno$¢ na zdecydowanych wielbicieli

i zagorzatych wrogow™18,

»Zdecydowani wielbiciele” to czesto zbyt delikatne
okreslenie, bo tak naprawdg od tej pory czesto mowilo si¢ o tym, ze Republika nie miata
fanéw, lecz wyznawcow. Nierzadko mozna bylo spotka¢ osoby z fryzurg ,na
Ciechowskiego” oraz noszace na sobie ubrania w czarno-biate pasy. Zesp6l przyciagnat
do siebie nowatorskim tekstem oraz brzmieniem.

Caly Kombinat jest utozony jak pod linijke: rowno, spojnie, bez zadnych
,»udziwnien”. Matematycznie obliczony rytm lgczy si¢ z takim samym tekstem, w ktorym
juz w pierwszym wersie pojawia si¢ wiasciwie jedyny w ten piosence rym: ,,Kombinat
pracuje oddycha buduje” (zazn. aut.). Ciechowski od poczatku daje odbiorcom do

zrozumienia, ze nawet ulozenie stow w utworze jest nieprzypadkowe, wszystko musi

zgadzac si¢ ze sobg. Mimo tego, ze, jak juz wspomniatam, lider $piewa o zbiorowosci,

185 Tamze, s. 140.
186 podgorski A., Grzegorz Ciechowski (Republika), ,,Brum” 1995, 10(24), s. 60.
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w ktorej wszyscy sie znajdujemy, to odnosze wrazenie, iz piosenka jest wrgcz postulatem
antykolektywnym. Wszak po przestuchaniu Kombinatu nikt nie chcialby stac sie
cztonkiem takiego zbiorowiska.

Nalezy przypomnie¢, ze utwoér ten po wielu latach przezywat swoja druga

mtodosét®’

. W marcu 2002 r. swoja premiere mial spektakl pod tym samym tytutem,
wyrezyserowany przez Wojciecha Koscielniaka. Rozmowy na temat przygotowania
spektaklu muzycznego z wykorzystaniem piosenck Republiki rozpoczely sie
w listopadzie 2001 r., lecz przerwata je nagta $§mieré Ciechowskiego w grudniu tego
samego roku. Ostatecznie projekt nie upadt i muzycy wraz z rezyserem dopracowali
szczegoty'®. Ostatnie wystawienie sztuki miato miejsce w czerwcu 2021 rokul®®,
Szerokim echem rozeszlo si¢ rowniez nagranie Kombinatu przygotowane w ramach
projektu ,,Nowe sytuacje”, zorganizowanego przez bylych cztonkéw zespotu Republika.
Utwor Kombinat zostat zaspiewany przez Tymona Tymanskiego. Utwor zaprezentowano
m.in. na Festiwalu w Jarocinie. W ramach innego projektu pn. ,,Grzegorz Ciechowski —
Spotkanie z legenda” do aranzacji pod batuta Adama Sztaby (ponownie
z Tymonem Tymanskim jako wokalista) powstat teledysk Kombinatu (w rezyserii Jacka
Koéciuszko)'®. Gtéwng posta¢ odegrat w nim Bruno Ciechowski, jedyny syn lidera
Republiki. Oczywiscie, cata aranzacja, zarowno muzyczna, jak 1 wizualna, zostala
zarejestrowana w sposob spojny z koncepcja zespotu z lat 80. Teledysk nakrgcono
W czarno-bialej tonacji za$§ muzyka, wykonana przez orkiestre, jest, w mojej ocenie,
jeszcze bardziej groteskowa i dramaturgiczna. Ciekawostke moze stanowi¢ scenariusz
tego wideoklipu. Bruno Ciechowski odgrywa w nim rol¢ jednego z wielu pracownikow
korporacji, ktorego zycie wyznaczaja godziny pracy. Przerywnikami sa m.in. thum ludzi
w metrze czy na Shibuya Crossing w Tokio, uznawanej za najbardziej zattoczong ulice
na $wiecie. Usadowienie teledysku Kombinatu w czasach obecnych pokazuje przede
wszystkim ponadczasowos¢ tej piosenki.

Cho¢ omawiany utwor pojawil si¢ jako jeden z pierwszych singli, to nie byt

najwczesniej napisany. Tak naprawde¢ pozycje ,,pierwszej piosenki w historii zespotu

187 Cover Kombinatu pojawit si¢ juz wezeéniej na debiutanckiej ptyty Kobranocki pt. Sztuka jest skarpethq
kulawego (1987 r.). Ponadto swoja interpretacje tej piosenki nagrala tez Kasia Kowalska. Jej wersja
pojawita si¢ na albumie Moja krew wydanym w 2010 roku.

188 7ob. I. Kiec, Pozegnanie. ,, Kombinat” Wojciecha KoScielniaka (23. Przeglgd Piosenki Aktorskiej,
Wroctaw 2002), W: Republika wrazen. Grzegorz Ciechowski i Republika jako fenomen spoteczno-
kulturowy, red. M. Jezifiski, Sosnowiec 2012, s. 72-90.

189 Informacje aktualne na czas pisania tekstu (20.10.2021 r.).

190 Kombinat, rez. J. Ko$ciuszko, 2015.
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Republika” powinna zaja¢ stynna do dzi$ Biafa flaga. Jest ona jedyna pozostaloscia po
sktadzie z 1981., w ktorym byt jeszcze Adam Szalach i stata si¢ pewnym wyznacznikiem
tworczosci zespotu; utwor byt, jak mowit Ciechowski, ,,drogowskazem, wytyczat
kierunek poszukiwan Republiki. Mimo Ze jest to najstarsza piosenka zespotu, mysle, ze
jest najtrwalsza”!%!. Fani mogli ustysze¢ ja na koncercie w 1981 r. w Od Nowie, kiedy to
po raz pierwszy zostala oficjalnie przedstawiona publicznosci. Kiedy rok pdzniej
Republika rejestrowata niektore swoje piosenki w studiu radiowe;j ,, Trojki”, wsrod nich
byta witasnie Biala flaga. Niestety, moment realizacji przypadt na okres stanu wojennego,
przez co stynny fragment: ,,co to za pan w tych kulturalnych okularach?” odczytywano
jako przytyk w stron¢ gen. Jaruzelskiego. Takie rozumienie tekstu bylo oczywiscie
btedne, bo piosenka powstata jeszcze przed grudniem 1981 roku. Ten fragment wyjasniat

Zbigniew Krzywanski:

Przyszedt Lechu Nowicki, skadingd bardzo nam wtedy przychylny i powiedziat, Zeby$my si¢ zastanowili,
czy ktos nie przyczepi si¢ do ,,pana w tych kulturalnych okularach”. Grzegorz mu odpowiedziat, ze to nie
jest o generale, ale o konkretnym przyjacielu z dawnych lat, ktory byt wielkim bojownikiem, a potem si¢
skurwil, zaczal pracowaé w organizacjach mtodziezowych i sprawit sobie okulary w ztoconych oprawkach.

Ostatecznie Grzesiek nie widziat problemu w tym, aby zamieni¢ problematyczny fragment%,

Na nagraniu pojawila si¢ juz zmieniona wersja z wersem: ,,tak kulturalnie opowiada”,
jednak podczas wystepow na zywo zespot 1 tak grat pierwotng wersje tego fragmentu.
Piosenka jako jedna z najstarszych kompozycji Republiki, zmieniala si¢ z czasem.
Poczatkowo refren brzmial: ,,Jeden uczy w szkole tanca / cho¢ o kulach tazi sam / drugi
jest podstawg panstwa / palcem grozi nam”®3, Na nagraniu z 1981 r. ten tekst juz si¢ nie
pojawit. Pierwotna posta¢ kompozycyjna Bialej flagi jest jednak dostepna w Internecie®,
cho¢ juz ze zmienionym tekstem. Rozszerzona wersja nagrana zostata prawdopodobnie
w 1981 r. w studiu studenckim?®® i trwa prawie osiem minut (doktadnie 7:41)! Spora
czes$¢ piosenki pod wzgledem melodyjnym niczym nie rézni si¢ od uprzednio nagranej

profesjonalnie w studiu ,, Trojki”. Jednak okoto pigtej minuty styszalne sg coraz czestsze

191 podgorski A., Grzegorz Ciechowski..., dz. cyt., s. 60.

1921, Gnoinski, Republika..., dz. cyt., s. 148,

193 Tamze.

194 Republika, Biala flaga (wersja rozszerzona): https://www.youtube.com/watch?v=8gMsQN3j0Xs
[dostep dn. 27.10.2021].

195 7Zbigniew Krzywanski twierdzit, ze nagrali Bialg flage w radiu studenckim, ale ze wzgledu na swoja
jakos¢ nie powinna by¢ ona udostgpniona. Biorac pod uwagg bardzo zty poziom znalezionego w Internecie
nagrania, moge stwierdzi¢, ze jest to wtasnie ta wersja piosenki, o ktorej wspominat gitarzysta Republiki.
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solowe partie perkusji, natomiast od okoto 6:20 muzyka zupetnie si¢ zmienia; mozna ja
porowna¢ do ,typowych” rockowych partii instrumentalnych, co kompletnie nie
odpowiada koncepcji Republiki. By¢ moze dlatego ten fragment zostat w calosci wyciety
(zarowno w wersji z 1981 r., jak 1 pozniejszej z 1991 r.). Histori¢ powstawania tego

utworu od strony technicznej przedstawit Zbigniew Krzywanski:

Bialg flage skrociliSmy jesienig 1981 roku. Pamigtam, jak robiliSmy nagrania w radiu studenckim Centrum,
gdzie mieliS§my do dyspozycji dwa magnetofony jednosladowe. Najpierw w czworke nagrywaliSmy
wszystko, co tylko bylo mozliwe do nagrania. A pdzniej, przegrywajac z taSmy na tasme, dogrywaliSmy
resztg, czyli wokale, ewentualne dodatki gitarowe i inne elementy. Tam nagraliSmy Bialg flage w dhugie;j,

o$miominutowe]j wersji. Ale juz jesienig na koncertach piosenka byta okrojona. Inaczej ten utwor by

przepadtl. Chodzito tez o bardziej skondensowany przekaz'®.

Utwor otwiera partia instrumentalna, pod wzgledem dzwicku taka sama, jak przy
zwrotkach. Ten wstep mozna podzieli¢ na dwie cz¢$ci. Pierwsza jest zagrana dwukrotnie
w identyczny sposob, za$ druga jest zdecydowanie mocniejsza, glos$niejsza 1 bardziej
emocjonalna. Pomig¢dzy tym instrumentalnym wstgpem a poczatkiem §piewu pojawia si¢
krotka pauza — wskazuje ona konkretny moment zainicjowania czesci stownej, tak jakby
chciano przekazac odbiorcy, ze wlasnie w tym miejscu rozpoczyna si¢ opowies¢. Kazda
zwrotka jest skomponowana identycznie, dzieki czemu zespot uzyskat efekt perfekcyjnie
utozonych czgsci, co odpowiada zatozonej przez nich koncepcji grupy. Co ciekawe,
w broszurze dotaczonej do pltyty powtorzone koncowe sylaby sg wypisane, zatem nie jest
to efekt uzyskany w trakcie produkcji, lecz celowo uzyty styl $piewu. Refreny
skomponowano jednak w nieco bardziej stonowanej formie, cho¢ tekstowo sg one nadal
mocne. Ze strony melodyjnej przypominaja one pewien przerywnik, zapewniaja swego
rodzaju spokdj, poniewaz melodia jest bardziej ptynna, a nie ustawiona taktownie (niemal
jak ,,pod linijke™). Taki zabieg wprowadza swego rodzaju ztagodzenie mocnych zwrotek.
Nawet sam $piew schodzi z wysokiej tonacji na delikatniejsza, cho¢ od chrapliwego glosu
Ciechowskiego nie da si¢ uciec. Poza tym $rodkowa jej czgs¢ jest zaspiewana nieco
szybciej. Ponadto po zakonczeniu tej partii zmienia si¢ tez melodia, dajac do zrozumienia,
ze czeka nas podsumowanie. W zwrotce, ktora rozpoczyna si¢ stowami: ,,Oto sg oto
wszyscy s3...”7, pianino jest nadal mocne, ale zdecydowanie ptynniejsze; przypomina

nieco fars¢ badz akompaniament kabaretowy. Poza tym Ciechowski do$¢ zabawnie

196 p_Stelmach, Lzejszy..., 5.581.
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podnosi glos we fragmencie: ,,maszeruja rami¢ w rami¢ wprost”. Po tym przyspiesza
1 ponownie $piewa dos¢ szybko, lecz w takt, co przypomina wojskowy marsz. Zresztg
z melodig dzieje si¢ podobnie. Zatem mamy powrdt do idealnie ulozonych podziatow
(stownych 1 instrumentalnych). Ostatni wers (,,idg thumy ich”) jest wielokrotnie
powtarzany, a glos wokalisty i muzyka nieco cichnie (uzyskujac tym samym efekt
zanikajacego echa). W dodatku, podobnie jak przed pierwsza zwrotka, pojawia si¢ pauza
(cho¢ nie dostowna; melodia jest po prostu bardzo przyttumiona, wrg¢ez niestyszalna),
a po niej mocna partia solowa na pianinie. Nalezy zaznaczy¢, ze Ciechowski nie grat

dobrze na pianinie, w Biafej fladze na koncu stycha¢ mocne uderzenia w klawisze.

Grzegorz $wietnie grat na flecie — méwi Krzywanski — ale pianista prawdziwym nie byl, wigc nie miat
myslenia pianistycznego i gral to, co wymyslit, ale to, co wymyslit, wykonywat perfekcyjnie. Solo

fortepianowe ze stawnymi plamami akordowymi jest kwintesencjg jego my$lenia o instrumencie!®’.

,Plamy akordowe”, o ktorych wspomina Krzywanski, sa wrecz wizytowka Biafej flagi
i elementem charakterystycznym. Podobny zabieg byt wykorzystany w Kombinacie,
jednak
W omawianym utworze ma on zastosowanie nie tylko rytmiczne, lecz podbijajace
wydzwiek catej piosenki. Ciechowski grat na pianinie w podobny sposob, jakby grat na
perkusji: mocno i rytmicznie, a W Bialej fladze taka forma idealnie wpasowuje si¢
w koncepcyjng cato$¢. Dlatego tez uwazam, ze gra Ciechowskiego na pianinie powinna
by¢ rozpatrywana w odniesieniu do zastosowania i jako srodek wyrazu, nie za§ pod
wzgledem technicznym. Rytmiczny, Zotnierski ton calego utworu nie tylko przypomina
to, co bytlo w Kombinacie, ale tez nawiazuje do Orderu za sen, w ktorego tekscie mozna
odnalez¢ wojskowa nomenklaturg 1 stylistyke. Cho¢ nie moge poréwnac tych trzech
tekstow pod wzgledem melodyjnym!®®, to warto zwroci¢ uwage na pewnego rodzaju
konsekwencj¢ Ciechowskiego jako artysty. Uzywanie Zotierskiej stylistyki (zar6wno
jezykowej, jak i muzycznej) jest jednym z elementéw charakterystycznych w jego
tworczosci 1 bedzie si¢ pojawiac przez caty okres dziatalnosci ,,pierwszej Republiki”.
Wiadomo, ze Biata flaga nie jest ona przytykiem w stron¢ generata Jaruzelskiego.
Mowi natomiast o ludziach, ktérzy zmienili swoje ideaty. Powodem do napisania tego

tekstu byla sytuacja z zycia Ciechowskiego, ktorego kolega postanowit nagle porzuci¢

197 J. Skaradzinski, K. Wojciechowski, Piosenka musi posiadac tekst. I muzyke, Czerwonak 2017, s. 251.
198 przy omawianiu Orderu za sen zaznaczytam, Ze znalaztam jedynie jego tekst, totez nie wiem, jak brzmi
w catosci (wraz z melodig).
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mtodziencze cele i zwrocit si¢ wlasciwie przeciwko im samym, zmieniajac kierunek
dziatania. Jesli spojrzymy na stowa tego utworu to zauwazymy, ze piosenka faktycznie
nie ma nacechowania stricte politycznego (a juz na pewno nie jest opowiesciag o gen.
Jaruzelskim). Owszem, jest mowa na przyktad o ,,mrocznych instytucjach”, ktére mozna
by odczytywac jako rozpoczecie pracy w miejscach oplacanych przez budzet panstwa,
jednak Ciechowski $piewa na tyle ogolnie o spoteczenstwie, ze nie nalezy interpretowac
tego typu wzmianek jako stricte politycznych. Zreszty, idagc za wypowiedzig
Krzywanskiego (przytoczong wyzej) — powodem napisania tekstu Biafej flagi byta
historia kolegi lidera Republiki, ktory zaprzestal ,,walki” o wyzsze cele (blizej
nieokreslone) i rozpoczat zycie odmienne od dotychczasowego. Poddat sig, co ttumaczy
tytul piosenki. Wedtug Stownika symboli, ,,biata flaga” oznacza ,,znak poddania si¢ lub
checi wystania parlamentariusza™'%. Ciechowski w tym tekscie ttumaczy pewien zestaw

00

czesto spotykanych zachowan?®; nie jest to jednak zaden protest przeciwko takiemu

postepowaniu.

Nie nazwalbym Bialej flagi protest songiem. Czy Republika miata jakikolwiek protest song? Biafa flaga to
bardziej pretensja do ludzi, ktorzy kiedy$ byli blisko nas, wyznawali podobne wartosci i zasady, a dzisiaj
sa gdzie indziej. To, co w tekScie jest nazwane ,,galopujaca prostytucja”, dotyczy zdrady ideatdéw
1 odstgpienia z ro6znych powodow od tego, co kiedys$ bylo wazne. Za cen¢ zdobycia czego$ ludzie rezygnuja
z czegos$ innego, bardziej istotnego. (...) Biata flaga to bardziej wykrzyczana pretensja. Albo jeszcze inaczej

— zal. Do tych, ktorzy kiedys$ byli obok nas, a pozniej stali si¢ konformistami?®*.

Trudniej o jeszcze dokladniejszy opis tekstu Bialej flagi niz ten, ktéry przedstawit
Zbigniew Krzywanski. Faktycznie, ten Zal da si¢ wyczu¢ w catym tekscie piosenki.
W tekscie odnajdziemy pretensje do zastanego stanu rzeczy, cho¢ brakuje w nim
propozycji zmiany. Istotne jest to, ze pojawia si¢ tu sarkazm, ktérego na prozno szukaé
w poprzednich utworach. Znajdziemy takze motyw zaprzepaszczonych ideatow,
opisywanych jako co$ negatywnego; jednoczesnie nie wiemy, czy mowca pozostat przy
swoich postanowieniach.

Jak wspomniatam powyzej, Biala flaga zostala zarejestrowana w radiowym
studiu ,, Trojki”, lecz zesp6t nie wydal jej wowczas nawet w formie singla. Pojawila si¢

wielokrotnie na Liscie Przebojow, na ktorej przez trzy notowania byla na pierwszym

199 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 23.
200 podobny zabieg zastosowano w tekscie Biatej flagi z 1991 r.
201 p_Stelmach, Lzejszy od fotografii..., dz. cyt., s. 522-523.
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miejscu®®?. Zreszta na liscie Polskiego Top Wszechczaséw, realizowanej na antenie tego
samego radia, do 2020 roku Biata flaga zawsze si¢ pojawiata®®. Piosenka zostata wydana
dopiero w 1993 r. na albumie kompilacyjnym. Jednak dwa lata wcze$niej pojawita sie
plyta zatytutowana po prostu 1991, gdzie omawiany utwor pojawit si¢ w nowej wersji
(brzmieniowej i tekstowej) z delikatnie zmienionym tytutem Biafa flaga ‘91. Ten utwor
zostal nagrany juz po reaktywacji zespolu, czyli bez Pawta Kuczynskiego (i jeszcze bez
Leszka Biolika). Czym roznig si¢ wersje z 1982 1 1991 roku? Roznice stychaé juz na
poczatku utwordw, poniewaz Biata flaga ‘91 nie zaczyna si¢ z tak mocno zarysowanym
taktem, jak jej starszy odpowiednik. Utwor z 1982 r. jest w catosci zdecydowanie
mocniejszy i ,,odmierzony jak od linijki”, czyli taki, jaki byl 6wczesny styl zespohu.
Piosenka z 1991 r. zostata ztagodzona, by¢ moze dostosowana do 6wczesnych potrzeb
stuchaczy (cho¢ nie wydaje mi si¢, zeby Republika poszta na ustgpstwa na rzecz
sprzedazy, nawet wowczas, gdy zespot juz zawodowo podchodzit do nagrywania ptyt,
posiadajac wieloletnie do$wiadczenie). Zmieniona zostala réwniez warstwa stowna,
ktorg Ciechowski mocno zaadaptowal do 6wcezesnych czasdow, przez co ta nowsza wersja
przez pewien czas nie byta tak uniwersalna, jak poprzednia. Jednak odnosze wrazenie, ze
w dobie coraz czestszych emigracji z kraju 1 cigglych zmian stanowisk (przekonan) obie
piosenki sg niezwykle ponadczasowe. Wszelkie zmiany w tekscie Ciechowski thumaczyt

nastepujaco:

Musiatem zada¢ sobie pytanie podstawowe: jakie biate flagi wywieszamy my — moje pokolenie w roku
‘91. Instytucja juz nie rymuje sie tak jednoznacznie z prostytucja, a Wielki Brat zgubit juz swoje okulary,
ktére zostaly rozgniecione nogami bezimiennego thumu. Ostatnio duzo podrézowatem. W Londynie,
Paryzu, Nowym Jorku — wszedzie ich spotykatem. Tych, ktérzy nie bedac pewnie swojego wyboru,
namawiali mnie na to samo: ,,Zostan. Tu jest prawdziwy Swiat”. Wiekszo$¢ z nich obumarta. Ich aktywnos¢
jest wyczerpana. Wolg by¢ tam barmanami czy kierowca niz tu artysts, i to jest ich biata flaga, ktorg

wywiesili w 1991 roku?%,

Co w warstwie stlownej zmienito si¢ w wersji z 1991 r. wzgledem pierwotnej
Biatej flagi? W pierwszej zwrotce brakuje juz fragmentu: ,,schowali si¢ / po réznych

mrocznych instytucjach / pozarta ich / galopujaca prostytucja”. W zamian za to styszymy:

202 70b. G. Brzozowicz, Resortowe dziecko..., dz. cyt., s. 279.

203 1 ista Polskiego Top Wszechczasow byta emitowana na antenie Polskiego Radia Programu Trzeciego
w latach 2008-2020, a nastgpnie zostata przeniesiona do Radia 357. W ,,Trojce” Biala flaga pojawiala si¢
od samego poczatku, a w latach 2011-2012 znalazta si¢ na pierwszym miejscu.

204 W . Kolikowski, J. Rzewuski, Nowe sytuacje, dz., cyt.,
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»schowali si¢ / po réznych miastach réznych nacjach / pozarta ich / galopujaca
emigracja”?®. Zespol pozostawit caly wzér kompozycyjny, czyli rytmiczny sposob
wyspiewania tej czesci oraz echolalia na koncu drugiego 1 czwartego wersu. Refren
pozostat bez zmian, natomiast w drugiej zwrotce ponownie wprowadzono nowy tekst. Ta
czg¢§¢ rozpoczyna si¢ znanymi juz stowami: ,,co to za pan?” jednak nie s3a one
wykrzyczane 1 przeciggnigte, przez co Ciechowski uniknat poczucia skrajnej
beznadziejnosci i pretensji, jak to si¢ dziatlo w pierwotnej wersji. Po pytaniu styszymy

zmieniony fragment, w ktorej wprowadzono dodatkowo wypowiedz tej drugiej strony:

po drugiej stronie oceanu / ,,ja juz chyba nie przyjade / no bo po co i do kogo?” / ach co za ton / jaki akcent

/ czy pozostat tylko po nim / ten dtugi numer telefonu

Ciechowski bezposrednio nawigzal do osob, ktére nie widza powodu powrotu do kraju,
a dodatkowo odcinajg si¢ od swojego pochodzenia (zmieniajac akcent). Natomiast dtugi

numer telefonu odnosi si¢ do autentycznej sytuacji.

Krzysiek, kolega autora z czaséw studenckich, przystat kartke z rzeczywiscie dlugim numerem telefonu

(a gdy Grzegorz do niego zadzwonit, Krzysiek mowit z akcentem Polonusa nie pierwszego pokolenia)?%,

Ostatnia cze$¢ Biatej flagi ‘91 juz zupelnie odbiega od oryginatu. Catkowicie zmienia si¢
melodia — od tej pory jest bardziej pop-rockowa, cho¢ dalej stycha¢ w tle do$¢ mocno
zarysowang perkusje. Dodatkowo kolejng zwrotke Ciechowski $piewa na zmiang
z Krzywanskim (ktorego glos jest przyttumiony, w tle), za§ muzyka ogranicza si¢ do
uzycia perkusji 1 gitary basowej, zatem pozostaje sam rytm, co wydaje si¢ by¢ bardzo
dobrym =zabiegiem podczas wykonywania tego utworu na zywo, lecz w wersji
nagraniowej nie ma to tak wyraznego znaczenia. Natomiast w warstwie stownej
otrzymujemy wyrazne zaznaczenie od podmiotu, Ze osoby emigrujace sg traktowane
przez niego jak zmarli (,,bo umarli bo ich nie ma / bo wypadli tu z Zycia / bo umarli bo
ich nie ma / pozostaty cienie”). Nastgpnie wymienia wszystkie miejsca, do ktorych
wyemigrowali jego znajomi. Tu ponownie Ciechowski §piewa na zmiang
z Krzywanskim, a tle przygrywa melodia z dodatkowymi instrumentami perkusyjnymi
Catly ten fragment (od momentu zmiany melodii) jest zdecydowanie poprockowy, a nie

nowofalowy. Potaczenie tych dwoch nurtéw zdecydowanie pasuje do nowej wersji starej

205 \Wszystkie cytaty z utworu Biata flaga ‘91 pochodza z ksiazki Obcy astronom, dz. cyt., 5.120.
206 j. Skaradzinski, K. Wojciechowski, Piosenka musi posiadaé tekst..., dz. cyt., s. 253,
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piosenki — bytoby dziwne, gdyby Republikanie postanowili zostawi¢ t¢ sama melodig, co
dziesie¢ lat wczesniej; przeciez zmienity si¢ trendy, a muzyka sama w sobie rozwingta
sie. Mimo tego Biala flaga ‘91 nie zdobyla juz az takiej popularnosci jak jej
poprzedniczka. Odnosze wrazenie, iz powodem tego jest kompletnie nie-republikanski
styl tej piosenki. Ponadto nie pasuje do reszty piosenek, ktore pojawity si¢ na albumie z
1991 r.

Utwor z 1983 1. stat si¢ symbolem zespotu, stad tez corocznie od 2001 roku (z
przerwag w 2002 r.) organizowany jest ,,Dzien Biatej Flagi”. Zlot fanow odbyt si¢ po raz
pierwszy podczas koncertu w warszawskiej Proximie w ramach obchodow
dwudziestolecia istnienia zespolu. Niestety, $mier¢ Ciechowskiego w grudniu tego
samego roku sprawita, ze w 2002 r. spotkanie fanéw si¢ nie odbylo. Drugi ,,Dzien Biatej
Flagi” miat miejsce w 2003 r. Nalezy doda¢, ze kazdy zlot organizowany jest w okolicach
25 kwietnia w klubie Od Nowa (upami¢tniajac dzien i miejsce pierwszego koncertu
Republiki w 1981 r.). Uzycie w nazwie tego wydarzenia tytulu omawianej piosenki
niewatpliwie przyczynilo si¢ do wzrostu popularno$ci utworu, jednocze$nie
przypominajac o jej znaczeniu teraz, czyli wiele lat po $mierci Ciechowskiego
1 zawieszeniu dziatalno$ci zespotu. Zatem mozna $miato stwierdzié, ze Biala flaga byta
»drogowskazem” (jak to okreslit lider) nie tylko dla grupy, ale rowniez dla jej fandw.

Wraz z Bialg flagg zespot nagral takze inng bardzo popularng piosenke, ktorej
ostatecznie nie wydat w formie singla. Telefony, bo o nich mowa, zostaty zarejestrowane
w warszawskim studiu M-1 jesienig 1982 r. Utwor znalazt si¢ na kompilacji wydanej w
1991 r., jednak juz w latach 80. piosenka triumfowata w radiowe;j ,, Trojce”. W dyskografii
Republiki Telefony widnieja jako spadek z czasow ,,przej$ciowych” zespotu, podobnie
jak to bylo w przypadku Bialej flagi. Reprezentuja zatem styl sprzed uformowania
konkretnej wizji grupy. Jednak ostatecznie piosenka ta znalazta si¢ w repertuarze
koncertowym Republiki ze wzgledu na swoj charakter, ktory pasowal do wizji muzykow.

Telefony wyréznia przede wszystkim melodia oparta w gtbwnej mierze na gitarze,
nie za$ fortepianie czy perkusji. Linia muzyczna jest zdecydowanie rockowa i bardziej
»przyswajalna” niz reszta mrocznych, pelnych grozy kompozycji z tamtego okresu
dziatalnosci. Dzigki temu utwor triumfowat na Liscie Przebojow ,, Trojki”, utrzymujac sie
na niej przez 11 tygodni, za$ pierwsze miejsce zajmowat przez trzy tygodnie, ustepujac

ostatecznie Bialej fladze®® . | podobnie jak tej kompozycji, Telefonom réwniez przypisano

207 Tamze, s. 259.
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konotacje polityczne, cho¢ zostaly napisane jeszcze przed wprowadzeniem stanu
wojennego. Jednak otrzymatly poniekad ,,drugie znaczenie”, kiedy po grudniu 1981 r.
wylaczono telefony, a gdy przywrocono lacznos¢ mozna byto ustysze¢ w sthuchawce
hasto: , Rozmowa kontrolowana”. Dodatkowo, Aleksandra Krzeminska, siostra

Grzegorza Ciechowskiego, ma swoje wlasne odczucia, co do interpretacji utworu:

Rodzice kupili od jakiego$ marynarza zabawke. Znajdowaty si¢ w niej dwa telefony, ktore miaty tarcze do
wybierania i potaczone byty dlugim przewodem. Mogli§my si¢ zamyka¢ w osobnych pokojach i do siebie

wydzwania¢?%8,

Whbrew wcze$niejszym zapewnieniom o totalnej ascezie, w Telefonach odnajdziemy

partie solowg gitary. Jej tworca, Zbigniew Krzywanski, opisuje ja nastgpujaco:

Soléwke wyimprowizowatem — zaznacza — i juz tak zostata. Przez lata nie zmienialem zadnej nutki. (...)

Gitara jest inspirowana Markiem Knopflerem i po trosz¢ Hugh Cornwellem z The Stranglers. Harmoniczne

Telefony to osiem akordéw, w zwrotce trzy akordy, refren to samo, $rodek reszta?®,

Wszelkie odstepstwa od republikanskich regul Krzywanski okreslil ,,oczyszczeniem”.
Odnosze¢ wrazenie, ze dzigki tej ,,wyjatkowej” melodii, piosenka stala si¢ pewnego
rodzaju bramg dla fanéw lzejszego rocka. Muzyka mogta trafi¢ do szerszej publicznosci,
cho¢ w warstwie stownej nie ma wigkszych odstepstw, bo retoryka Telefonow odpowiada
poetyce reszty tekstow Ciechowskiego. Utwor charakteryzuje przede wszystkim wielos¢
echolalii, w szczego6lnosci podczas $piewania tytulowego stowa. Pojawia si¢ spora ilo$¢
pytan retorycznych (podobnie jak w przypadku Biafej flagi, w ktorej wielokrotnie
moglismy ustysze¢ pytanie ,,Gdzie oni s3?”), a takze powtdrzen sylab stowa ,.telefony”
(tele-tele-telefony) oraz catych fragmentow, jak w przypadku ostatniej czgsci piosenki,
ktora jest jedynie ponownym zaspiewaniem tego, co pojawilo si¢ juz wczesniej.
Wielokrotne powielanie tych samych czesci utworu wprowadzito efekt psychozy, co
(w poréwnaniu do poprzedniej tworczosci Ciechowskiego) pojawia si¢ po raz pierwszy,
cho¢ nie ostatni. Na debiutanckiej ptycie mozna odnalez¢ wiele takich psychodelicznych
elementow, totez nic dziwnego, ze Telefony pierwotnie miaty pojawi¢ si¢ na pierwszym
albumie Republiki, ale w drodze eliminacji zaréwno one, jak i Biala flaga, zostaty

odrzucone przez muzykow. Dlatego, mimo dos¢ lekkiej melodii, tekst wcale nie jest tak

208 1, Gnoinski, Republika..., dz. cyt., s. 148.
209 Tamze.
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prosty w odbiorze. Dzigki poprockowej formie Republika trafita do wigkszej rzeszy
fanow, lecz jednocze$nie pokazala im, z czym mogg si¢ spotka¢ w innych utworach.

Telefony, jako swego rodzaju zabieg reklamowy, zdecydowanie zdaty egzamin.
Utwor wydany na poczatku lat 90. (kiedy to telefony stawaty si¢ coraz bardziej popularne
i przede wszystkim dostepne) nabral nowego znaczenia. Odtad $wiat odrealniony,
opisany przez czlowieka niestabilnego psychicznie, stat si¢ poniekad rzeczywistoscia.
Taki zwrot w historii tej piosenki nadat jej nowego zycia i zebral kolejng grupe
odbiorcow. Wystepowanie echolalii nie jest cechg tylko tej jednej piosenki, poniewaz
tego motywu Ciechowski uzywatl wielokrotnie. Mimo tego w Telefonach te onomatopeje
oraz powtorzenia sylab czy calych wyrazow wystepuja w wigkszej ilosci niz w innych
utworach. W zwiazku z czym ta konkretna piosenka jest charakterystyczna, co takze
utatwia jej zapamigtanie (Telefony po prostu ,,wpadaja w ucho”).

Wymienione uprzednio piosenki nie byly jedynymi, ktore zostaty przedstawione
stuchaczom przed pojawieniem si¢ pelnoprawnego albumu Nowe sytuacje. Wraz
z Kombinatem zespot wydat takze utwor Gadajgce glowy, ktory, ze wzgledu na spory
sukces tego pierwszego, rozszedt si¢ nieco bez echa. Jest to piosenka dos¢ znana, jednak
wowczas to wlasnie Kombinat zdobyt szturmem mito$¢ stuchaczy. Niemniej, Gadajgce
glowy sa, podobnie jak ten stynny drugi utwor z singla, niezwykle ponadczasowe, gdyz
temat, jaki poruszaja jest wcigz aktualny. Piosenka zostata nagrana w studiu Tonpressu
w 1982 r. Wowczas zadebiutowata podczas 40. wydania ,,Listy Przebojow Trojki”
i ostatecznie zajeta piate miejsce??.

Gadajgce gtowy nie pojawily si¢ na ptycie Nowe sytuacje, poniewaz, podobnie
jak Kombinat, nie pasowaly do koncepcji ptyty, cho¢ tematycznie byly do niej

zblizone?!

. Utwor jest krytycznym spojrzeniem na 6wczesng (mysle, ze terazniejsza tez)
nowomowe uzywang W mediach. Stanowi swoisty komentarz do Orwella i przede
wszystkim w tym elemencie utwor laczylby si¢ z resztg piosenek z Nowych sytuacji.
Ciechowskiego zawsze intrygowal jezyk na wzoér ,Dziennika Telewizyjnego”,
zawierajacego krotkie propagandowe tresci. Piszac tekst stylizowany na orwellowska

nowomowg, lider Republiki kpit z niej 1 krytykowat.

210 Zob. Archiwum Listy Przebojow Trojki:
https://web.archive.org/web/20181101055200/http://1p3.pl/alpt.phtml?m=12&w=48 [dostep dn.
03.11.2021].

211 7ob. P. Stelmach, Lzejszy od fotografii..., dz. cyt., s. 494,
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Przed wydaniem singla, w 1980 r. pojawit si¢ film krotkometrazowy pod tym
samym tytutlem. Rezyser Krzysztof Kie§lowski przepytuje w nim Polakéw, zadajac im
cztery te same krotkie pytania: w ktorym roku sie urodzites?, kim jestes?, co jest dla ciebie
najwazniejsze?, czego bys chcial? Rozméwcow dzieli przede wszystkim wiek, przez co
tworcy filmu pokazujg jak bardzo zmienia si¢ rozumienie rzeczywisto$ci na przestrzeni
lat, w r6znym momencie zycia i, przede wszystkim, jak postrzegaja swoja przysztosc.
Dokument uswiadamia odbiorcom zmiany, jakie zachodza w ludziach. W zwigzku z tym,
mimo iz film zostat zrealizowany przed 1980 rokiem, dopiero po wydarzeniach
sierpniowych zdobyt wigksza stawe. Kie§lowski pozostawia widza z optymistyczng
sceng, w ktorej na ostatnie pytanie odpowiada stuletnia kobieta stowami: ,,Chciatabym
dluzej zy¢”, a nastgpnie si¢ usmiecha. W tej perspektywie tytutowe ,,gadajace gtowy” to
kolejne osoby odpowiadajace na te same pytania. W piosence Republiki znaczenie tytutu
jest zgota odmienne. Czy mozna zatem stwierdzié, ze muzycy inspirowali si¢ filmem
Kieslowskiego? Oficjalnie takich informacji brak. Jednak sam tytut wskazuje na pewne
powigzania. Mimo tego tekst Ciechowskiego dotyczy zupehie innego tematu. Smiem
zatem stwierdzi¢, iz lider mogt zobaczy¢ dokument, lecz zainspirowat si¢ (jesli w ogole
to zrobil) samym tytutem, tworzac na jego podstawie swoja opowiesé¢?L2,

Gadajgce glowy opowiadaja o roli mediow w spoteczenstwie oraz ich
propagandowym przekazie. Melodia w tym utworze jest, podobnie jak w poprzednich,
bardzo rytmiczna, a dzwigki perkusji sa utozone doktadnie, jak od linijki. Kompozycyjnie
brakuje tu jednak refrenu. W przypadku tego utworu pewna przerwe miedzy kolejnymi
strofami wyznacza melodia, ktéra w tych momentach jest delikatniejsza i cichsza; brakuje
w nich rowniez mocno zaznaczonej perkusji. Na tle Kombinatu i Bialej flagi, muzyka
wydaje si¢ bardziej radosna. W odbiorze moze by¢ poréwnywalna do poprockowych
Telefonow, co stoi w zupetlnym przeciwienstwie do tekstu, bo, jesli chodzi o stowa, to
Ciechowski postawil na konstans i ta warstwa nie rézni si¢ wiele od uprzednio
omawianych utworéw. Zatem nie brak tu dosadnych skojarzen czy karykaturalnych
epitetow obrazujacych rzeczywistos¢. Odnajdziemy state juz elementy republikanskich
piosenek, czyli wielokrotne powtorzenia fragmentow (w tym przypadku tytutowego
zwrotu), pozwalajagce na utrzymanie tekstu w kompozycyjnej ramie. Piosenka jest

idealnie utozona w formie (jak w Kombinacie); zawiera w sobie statyczny takt i pewng

212 Reportaz Krzysztofa Kieslowskiego stat sie inspiracja dla Krzysztofa Wierzbickiego, ktory
wyrezyserowat druga czes¢ tego filmu Gadajgce glowy 11 (2004 1.).
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przewidywalno§¢ w melodii, co juz na tym etapie mozna uzna¢ za cechy
charakterystyczne.

Pierwsza cze$¢ piosenki sktada si¢ z dwoch zwrotek, w ktérych mozna
wyodrebni¢ dwie najbardziej rzucajace si¢ w oczy zasady jezykowe. Po pierwsze
powtdrzenie tytulowego hasla oraz zwrotu ,rozgadane wargi wcigz?'3. Ten ostatni
zawiera zabieg polegajacy na uzyciu rownowaznika zdania, co jednocze$nie pozostawia
stuchacza z niedopowiedzeniem — o czym wcigz rozmawiajg ludzie, o ktorych mowa
w tekscie? Ciechowski pozostawia miejsce dla odbiorcy, by ten samodzielnie mogt
pewne sprawy wyjasni¢. Taki zabieg zdecydowanie sprzyjat artystom w czasach PRL-u,
kiedy teksty musiaty byé akceptowane przez cenzure?!4,

Pewng innowacjg jest wprowadzenie porownan rodem z bajek czy mitoéw, gdyz
pojawia si¢ tu stugtowy smok, ktoremu odcigcie jednej glowy powoduje wyrosnigcie
kolejnych. Tego typu motywy nie byly stosowane we wczesniejszych utworach
napisanych przez Ciechowskiego. Przeplatanie tych elementow 2z obrazami
rzeczywisto$ci powoduje, ze tekst stal si¢ groteskowy. Jednak odnajdziemy tu takze
charakterystyczny element, czyli sarkazm, jak ten we fragmencie ,,usuwanie wrogich
stow”, bedacy przytykiem w kierunku cenzury i zarazem stwierdzeniem, ze media
pokazuja jedyne ,,stluszne” wiadomosci, nie za$ prawde. Totez mozna $miato stwierdzic,
ze Gadajgce glowy nie stracily 1 prawdopodobnie nie straca na warto$ci jeszcze przez
dhugi czas. Cho¢ muzycznie odbiegaja od aktualnie panujacych trendow, to warstwa
stowna zdecydowanie moglaby w takiej samej postaci powstac i dzis.

Kombinat i Gadajgce glowy to nie jedyne single, ktore Republika wydata jeszcze
przed ukazaniem si¢ dtugograjacego albumu Nowe sytuacje. W styczniu 1983 r. na rynek
trafit kolejny podwojny singiel zawierajacy Ukfad sit oraz Sexy doll. Po raz kolejny
otrzymalismy dwie skrajne kompozycje. Pierwsza z nich melodyjnie przypomina nieco
Gadajgce glowy ze wzgledu na swoj pararadosny nastroj. Druga zas$ jest zdecydowanie
mroczniejsza. Uktad sif to kompozycja muzyczna autorstwa Stawomira Ciesielskiego,
ktory, zdaniem Krzywanskiego, ,,potrafit wtedy pisaé¢ pod Grzegorza”?', Utwér nagrano

w studiu Tonpressu w Warszawie w marcu 1982 r.

213 \Wszystkie cytaty z utworu Gadajgce glowy pochodza z ksiazki Obcy astronom, dz. cyt., s.9.

214 Brak przymusu uzywania pewnych niedopowiedzen w tekscie Ciechowski opisze po wielu latach
w tekscie do piosenki ,,Koniec czaséw”, zalac si¢ na to, ze po 1989 r. artysci rezygnowali z takiego zabiegu
(jednoczesénie zmniejszajac zaangazowanie odbiorcy).

215 1. Gnoinski, Republika..., dz. cyt., s. 85.
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Uktad sit przypomina Gadajgce gtowy nie tylko pod wzgledem wspomnianego
nastroju w melodii, lecz takze jesli chodzi o pojawiajace si¢ w tekécie elementy mityczne
czy bajkowe. W tej historii mowa o wyimaginowanym wiladcy uktadu planetarnego,
sprawujacym kontrole nad tajemniczym uktadem sit. Juz wczes$niej byta mowa o $nie
(chociazby w Orderze za sen); zresztg oniryzm przewija si¢ w tworczosci Ciechowskiego
przez lata i mogtabym rzec, ze jest to jeden z tych lejtmotywow, ktory mimo uptywu
czasu, zmian systemowych czy prywatnych w zyciu autora, bedzie niezmiennie
wykorzystywany. Natomiast w Ukfadzie sif najwazniejsze jest pojawienie si¢ hipnozy.
Jako motyw nie byta ona wykorzystywana wcze$niej; cho¢ w pdzniej napisanych tekstach
bedzie si¢ ona przewijaC. Za§ w zakresie stylizacji jezykowej zostaly zastosowane
charakterystyczne juz echolalia oraz taktownie za$piewane sylaby. Ten zolnierski,
idealnie utozony styl zarowno w zakresie wokalnym, jak i melodyjnym wzmaga poczucie
strachu i beznadziejno$ci, a takze braku szans na zmiang sytuacji (podobne odczucia
takiego braku mocy sprawczej pojawilo si¢ tez wezesniej w Kombinacie, Jestes sam czy
pierwotnej wersji Bialej flagi), co pokazuje, ze taki zabieg jest reprezentatywny dla stylu
Ciechowskiego.

Tekst Uktadu sif, podobnie jak uprzednio omawiane, cechuje si¢ duza
ponadczasowoscig. Utwor powstat w okresie, kiedy tym wtadcg uktadu planet mogta by¢
owczesna wladza lub, ogdlnie, sposdb funkcjonowania kraju badz §wiata. Zreszta miedzy
innymi z tego powodu Ukfad sit zostal ocenzurowany i nie mogt zosta¢ wyemitowany
w radiu. Tekst za bardzo nawigzywal do wtadz rosyjskich kierujacych zza wschodnie;j
granicy sytuacjg w Polsce. Dzisiaj jesteSmy w stanie przetozy¢ ten tekst na wspotczesne
realia, interpretujac kontrolera jako wielkie przedsigbiorstwa lub, ponownie, rzady
w kraju/krajach. Ciechowski pozostawia nas jednak z niezbyt pozytywnym
zakonczeniem, obojetnie w jakich okoliczno$ciach badamy jego tekst.

Drugim utworem, ktory znalaz} si¢ na singlu ze stycznia 1983 r. byto Sexy doll,
czyli opowies¢ o pozadaniu ciata kobiety. Poczatkowa faza tworczosci Republiki
charakteryzowata si¢ oszczedno$cig formy i1 porzuceniem zbednych metafor, przez co
$wiat w uprzednio omawianych utworach byt wrecz zimny. Podobnie jest z piosenkg Sexy
doll, ktora, mimo opowiesci o kobiecie, nie przedstawia uczu¢ podmiotu w znaczeniu
metafizycznym. Ciechowski skupia si¢ w tym teksScie na fizjologii i pociggu fizycznym,
rezygnuje z emocjonalnosci bohaterow. Przede wszystkim otrzymujemy tylko punkt

widzenia mezczyzny; nie ma tu spojrzenia ze strony kobiety, ktorg opisuje. Perkusja dalej
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wiedzie prym, przez co warstwa melodyjna jest wcigz bardzo rytmiczna, lecz mimo tego
wydaje si¢ dos¢ swawolna. Mozna juz zauwazy¢ schemat wydawanych singli. Na
pierwszym znalazl si¢ bardzo mroczny melodyjnic Kombinat oraz do$¢ radosne
w warstwie muzycznej Gadajgce gtowy. Tym razem jest podobnie: Uktad sit to
kompozycja, ktéra ma wywotac strach i poczucie beznadziejnosci. Sexy doll wydaje si¢
jej kompletnym przeciwienstwem, przynajmniej z perspektywy melodyjnej, gdyz tekst
nie jest juz tak optymistyczny, jak mogtby oczekiwa¢ odbiorca. Ciechowski poréwnuje
kobiete do lalki; nie interesuje si¢ jej uczuciami, wrecz wydaje si¢, ze kobieta ich nie
posiada. Autor przedstawia mezczyzne¢ skupionego wytacznie na sobie, co z do tej pory
nie bylo uwidocznione, poniewaz w poprzednich utworach nie pojawiat si¢ bohater
ukazany w relacji damsko-meskiej, a jedynie jako cztonek spoteczenstwa. Lider
Republiki bardzo czesto stosowal taki sposdb opisywania zwigzkoéw z kobietami. Ciato

zostato tu ukazane jako ,,warto$¢ hedonistyczna”?1®

, 0 czym wspominata Magdalena
Budzynska. Jakiekolwiek uczucia ptci zenskiej sg raczej rzadkoscia w jego tekstach, co
uwidacznia kolejny lejtmotyw Ciechowskiego jako tek$ciarza, czyli egoizm. Swiat
przedstawiony w tym tekscie przypomina nam Rok 1984 Orwella, w ktorym ludzie nie
mogli okazywa¢ emocji, a tym bardziej kocha¢ drugiego cztowieka. Wszystkie zwigzki
opieraty si¢ na akcie fizycznym i kwestiach formalnych, nie za§ na uczuciach. W Sexy
doll Ciechowski nawigzuje do tego typu sytuacji, w ktorej bohater pragnie wyjs¢
z dotychczasowej strefy komfortu, lecz jest to bardzo problematyczne. Utrzymywany
przez dtugi okres dotychczasowy stan rzeczy trudno jest zmieni¢. Wazne sg tylko emocje
mezczyzny. Pozadanie fizyczne juz mu nie wystarcza, dlatego pragnie rozbudzi¢ uczucia,
ale wciaz tylko po to, by wspomniany pociag seksualny powrodcit. Raczej nie widzimy tu
zadnych innych pobudek, dla ktérych bohater w tekscie chciatby ,,przywréci¢ zycie”
w kobiecie. Magdalena Mateja w artykule Mitos¢ i erotyzm w tekstach piosenek
Grzegorza Ciechowskiego stwierdzita, ze w tej piosence otrzymujemy obraz
,.szczytowego stadium uprzedmiotawiania”?%’.

Jak juz wspomniatam, Sexy doll zawiera w sobie schemat, wedle ktorego
Ciechowski bedzie p6zniej bardzo czg¢sto opisywat relacje z plcig przeciwng. Mianowicie

pokazuje tu postawe mezczyzny, jego przekonania, uczucia, pragnienia. Kobieta odzyska

216 M. Budzynska, Jezykowy obraz ciala w piosenkach Grzegorza Ciechowskiego, [w:] Kultura rocka.
Tworcy — tematy — motywy, red. J. Osinski, t.1, Torun 2015, s. 274-288.

217 M. Mateja, Mitos¢ i erotyzm w tekstach piosenek Grzegorza Ciechowskiego, [w:] Republika wrazen...,
dz. cyt., s. 141,
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niejako prawo gtosu dopiero na pdzniejszym etapie tworczosci lidera Republiki, co by¢
moze bedzie zwigzane z jego prywatnymi zwigzkami. Niemniej, meski egoizm idealnie
wpasowuje si¢ do orwellowskiego, czarno-biatlego $wiata przedstawianego przez
,»pierwsza” Republike. Natomiast na tle poprzednich piosenek motyw egoizmu w bliskich
relacjach pojawia si¢ po raz pierwszy. Zaréwno w utworach sprzed formacji zespotu, jak
i w omawianych juz singlach brakuje tego elementu. Bohater byt przedstawiany jako
postac spoteczna, a nie prywatna. Na koniec nalezy dodac¢, iz tekst jest prawdopodobnie
inspirowany tworczosciag Stanistawa Grochowiaka. Sylwia Gawlowska w swojej
rozprawie doktorskiej zwrdcita uwage na powigzania motywu uzytego przez powyzszego
autora a tym, czym postuzyt si¢ Ciechowski. Grochowiak w swoich tekstach skupiat si¢

na cielesnosci, a takze na zabawkach erotycznych, na co wskazuje Piotr Luszczykiewicz:

Przedmiot stuzacy rozkoszy, zabawka manipulowana przez duzych chtopcow, obiekt przerafinowanych

perwersji erotycznych [...]. Obcowanie z nig nie wymaga zadnych zobowigzan, pozbawione jest tez owego

frustrujgcego respektu, jaki nie odstgpuje mezczyzny w zwigzkach z réwnorzedng partnerka 28,

Wobec powyzszego mozna stwierdzi¢, ze Ciechowski postuzyt si¢ podobnymi figurami

piszac tekst do Sexy doll.

I1.1V. Orwell i nowomowa, czyli debiutanckie Nowe sytuacje

Jesienig 1982 r. zespot spotkal si¢ w studiu 1 nagral debiutancka plyte, ktora do
dzi$ przywoluje si¢ jako przyktad przetomu w polskiej muzyce. Nowe sytuacje ukazaty
si¢ w 1983 r. 1 od razu zachwycity stuchaczy. Album rozszedt si¢ w okamgnieniu, o czym
wspominatam w poprzedniej czgsci. Na plycie zabrakto jednak przebojow wydanych
uprzednio w formie singli. Muzycy tlumaczyli, Ze nie do konca pasowaly one do
koncepcji catego albumu. Ponadto pojawily si¢ problemy prawne zwigzane
z nagrywaniem wczesniejszych piosenek w innej wytworni. Nie zmienia to jednak faktu,
ze Nowe sytuacje byty dopracowane w kazdym elemencie. Republika chciata w catosci
przedstawi¢ koncept odrealnionego panstwa, rodem z orwellowskiej powiesci, w ktérym
wszystko jest idealnie ustawione. Poprzednie piosenki, w szczegdlnosci Kombinat,

stanowity zatem swego rodzaju preludium do pokazania wigkszej calosci. Ponadto

218 p. Luszezykiewicz, Ksigze erotyku. O poezji milosnej Stanistawa Grochowiaka, s. T4; cyt. za:
S. Gawlowska, W kregu polskiej piosenki autorskiej — tworczosé Grzegorza Ciechowskiego, rozprawa
doktorska, Kielce 2018, s. 252.
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muzycy bardzo dtugo przygotowywali si¢ do wydania swojego debiutanckiego albumu.
Brak wspomnianych przebojow na debiutanckiej ptycie mogl wydawaé si¢ sporym
problemem, gdyz wowczas znane i lubiane zespoty, takie jak np. Lady Pank czy Oddziat
Zamkniety wydawaly plyty ze znanymi juz przebojami. Republika chciata jednak i§¢

wlasnym torem, nie powielajac uprzednio ustalonych wzorcow.

Pierwsza ptyta to byto wyzwolenie si¢ z pewnych stylow, pewnych instrumentéw, zeby oznajmi¢: oto nowa
deklaracja estetyczna, polegajaca na kanciastym rytmie, na wielkiej oszczgdno$ci muzycznej, na tekscie,

ktory jest najwazniejszy... W pewnym sensie sugerowanie, ze nie umiemy gra¢ za duzo i w zwigzku z tym

gramy prosto — na tym to wszystko polegato?®®.

Zatem indywidualizm Republiki przejawial si¢ takze w sposobie wydania pierwszej
plyty. Lukasz Manczyk w artykule Grzegorz Ciechowski, obywatel stwierdzit nawet, ze
dlugograjacy debiut Republiki to ,,maksymalna realizacja postulatu «sztuka dla
sztuki»n??, Plyta okazala si¢ niewatpliwym sukcesem, a jej oktadka znalazta si¢ nawet
na czoldwce wydanego w sierpniu 1983 roku popularnego czasopisma muzycznego ,,Non
Stop”. Jednym z artykutow w tym wydaniu byt opis plyty 1 poszczegdlnych jej piosenek
przygotowany przez Ciechowskiego, a spisany przez Wojciecha Soporka. Lider

Republiki méwit m.in. o koncepcyjnosci albumu.

Musielismy si¢ zdecydowac, ktore utwory dajemy tylko na ptyte, a ktore do radia. Zrobitem wigc wstepna
selekcje tekstowa, bo na niej najbardziej mi zalezato. Uznatem, Ze ptyta ma stanowié jakas cato§¢ musialem
wykluczy¢ niektére utwory, niezbyt przystajace do owej koncepcji. Stad m.in. eliminacja Bialej flagi

i Telefonéw??*.

W przywotywanym artykule Ciechowski zawart krotkie, acz treSciwe opisy kazdej
piosenki z debiutanckiego albumu Republiki, totez chciatabym, aby ten tekst
z czasopisma ,,Non Stop” towarzyszyt mi podczas omawiania calych Nowych sytuacji.
Oproécz opisanych uprzednio singli, na ptycie nie znalazly si¢ tez takie popularne utwory,
jak Zawroty gtowy, Lawa czy Republika, ktore oczywiscie trafity w pdzniejszym czasie
na rynek. Niestety, w latach 80. zostaly one wstrzymane przez cenzur¢??2, Warto

podkresli¢, ze w trakcie pojawienia si¢ na rynku Nowych sytuacji w Polsce wciaz

219 W, Krolikowski, Republika — siedem opowiesci, ,,Tylko Rock” 1993, nr 12/93.

Dostepny w Internecie: http://ciechowski.art.pl/wywiad_tylkorock93.html [dostep dn.02.11.2021].
220§ Manczyk, Grzegorz Ciechowski, obywatel, , Piosenka” 2008, nr 9-12, s. 40.

221\, Soporek, Literacka wyobraznia, ,Non Stop” 1983, nr 8 (131), s. 5.

222 70b. A. Stach, Gwiazdy..., dz. cyt., s. 34.
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(przynajmniej oficjalnie) trwal stan wojenny; zniesiono go dopiero dwa tygodnie po
wydaniu albumu. Zatem spoteczenstwo wcigz odczuwalo zmiany wprowadzone wraz
z nowym porzadkiem w grudniu 1981 r. Nalezy pamigta¢ o cenzurze, ktéra wcigz miata
wplyw na nagrywane i emitowane piosenki. Ciekawe jest tez to, ze mimo wszystko

pozwolono wyda¢ wowczas tzw. Czarng Brygade®®

, a rok pdzniej republikanskie Nowe
sytuacje. Oba albumy uwaza si¢ za przetomowe, jednak z historycznego punktu widzenia
trudno uwierzy¢, ze w okresie wszechobecnej cenzury pozwolono na ukazanie si¢ tych
dwoch ptyt. Polityczny charakter debiutu Republiki jest niepodwazalny. W kraju,
w ktorym orwellowski Rok 1984 zostat wydany dopiero w 1988 r., pojawia si¢ na rynku
ptyta Nowe sytuacje, bedaca swoista odpowiedzig na powies¢ Orwella. Brzmi jak
paradoks, by¢ moze dlatego ten album uwazany jest za przetomowy nie tylko muzycznie,
ale przede wszystkim spotecznie. Ciechowski, powotujac si¢ na literackie wzorce, ubrat
peerelowska rzeczywisto$¢ w takie stowa, by mogly one zosta¢ zaakceptowane przez
cenzure. Dlatego trzeba pamigtaé, ze Republika stworzyla swoje wlasne panstwo
w panstwie, ktore okazato si¢ by¢ niemal odbiciem lustrzanym ich codzienno$ci. Fakt, ze
dzisiaj bez problemu jeste§my w stanie odczyta¢ niektore przestanki nie oznacza, iz byty
one nieczytelne dla oOwczesnych odbiorcow. Wrecz przeciwnie. Republikanie
podkreslali: ,, Teraz nie mozna tylko graé. Trzeba réwniez mysle¢”??4. O istocie przekazu

zawartego w tekstach opowiadal Zbigniew Krzywanski:

I gdyby przesledzi¢ poezj¢ Grzegorza w pozniejszych latach, podobna ptyta si¢ nie powtorzyta. W kazdym
kolejnym albumie pisat juz zupelie innym jezykiem. Literacko Nowe sytuacje sg jedyne w swoim

rodzaju®®,

Zasadniczo album mozna podzieli¢ na dwie grupy 1 polaczy¢ je z wezesniejszymi
singlami. To tylko udowadnia, Ze poprzednio wydane utwory byly zapowiedzig
dlugograjacej plyty i dawaly odbiorcom informacje, czego moga si¢ spodziewaé. Na
ostatnim singlu sprzed Nowych sytuacji pojawito si¢ omawiane Sexy doll, ktére byto
prekursorem erotykéw, jakie dostaliSmy na debiutanckim albumie. Historia
opowiedziana na singlu dawata jasno do zrozumienia, ze dla bohatera nie liczy si¢ sfera

uczuciowa, acz samo ciato kochanki. Podobny punkt widzenia pojawit si¢ w jednym z

223 Debiutancka plyta Brygady Kryzys zostata wydana pod tym samym tytutem, co nazwa zespotu. Jednak
ze wzgledu na jednolity kolor (lub jego brak) oktadki nazywana jest ,,Czarng Brygada”.

224 K, Wojciechowski, Perfect. Wszystkie pilne sprawy, Poznan 2010, s. 141.

225 p_Stelmch, Lzejszy..., dz. cyt., s. 494.
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najpopularniejszych utworéw z pierwszej ptyty, czyli w Smierci w bikini. Tekst, napisany

dwie godziny przed wejsciem do studia nagraniowego??®

, jest jednym z najbardziej
spolaryzowanych w biografii Ciechowskiego. Laczy w sobie popularny w kulturze
motyw Erosa i Tanatosa, przeplatajacych si¢ ze sobg zard6wno W pierwszym
(podstawowym) odczytaniu tekstu, jak i w drugim. To erotyk pokazujacy, jak blisko jest
od mitosci do $mierci. Oba te elementy bardzo czgsto pojawiaty si¢ w bibliografii
Ciechowskiego, wiec dlaczego akurat Smier¢ w bikini jest najpopularniejszym utworem
z tej grupy tekstow lidera Republiki? To utwor peten dualizméw i ukrytych znaczen. Na
obu poziomach analizy tekstu otrzymujemy dwie rézne historie, ktore, mimo
rozbieznos$ci, pasuja do siebie, za§ melodia jest na tyle ztozona, ze koreluje miedzy
jednym a drugim sensem tej piosenki. Ponadto pasuje ona do catej ptyty, lecz
jednocze$nie nie wyrdznia si¢ na tle innych przebojow rockowych z tamtego okresu.
Republikanie postawili na prostote przekazu (cho¢ w ich przypadku stowo ,,prostota” nie
wydaje si¢ najbardziej odpowiednim okresleniem), co podkreslat Ciechowski w jednym

z wywiadow:

Chodzilo o to, zeby ze swoich umiej¢tnosei, ze swojego bagazu doswiadczen wykorzystywac jedynie
elementy potrzebne do przekazania ludziom tresci, o ktére ci chodzi. Dlatego np. w Smierci w bikini nie

ma wystrzalowej heavy-metalowej solowki... WiedzieliSmy, ze mamy po co wyj$¢ na scene, wiedzieli§my,
227

ze jesteSmy potrzebni
Pierwsze (doslowne) znaczenie tej piosenki to opis mitosnych uniesien. Utwor
rozpoczyna si¢ od rytmicznego taktu pianina, ktore jest gldwnym motywem melodyjnym
catosci. Jest to preludium do rozpoczecia opowiesci. Rytm zmienia si¢ nagle na mocny
1 glodniejszy, po to, by za chwile znowu powrdci¢ do pierwotnego brzmienia
1 wprowadzi¢ tekst. Bohaterem i osoba mowiaca jest m¢zczyzna owladnigty obsesyjnym
pragnieniem kobiety, co doprowadza go niemal do $mierci. Podobnie jak w Sexy doll, nie
ma mowy 0 uczuciach czy nawet romantyzmie; w calej piosence jest jedynie opis
pozadania ciata. Ciekawe jest to, Zze mimo napigtej atmosfery, Ciechowski nie uzywa
W tej piosence stricte technicznego jezyka ani typowej nowomowy, dlatego tez uwaza sig,
ze Smier¢ w bikini jest jednym z najlepszych erotykow napisanych przez lidera Republiki

w tamtym czasie. Duzg rolg¢ odgrywa tu dotyk, o czym mowa byla juz w poprzednio

226 M. Kydrynski, Nie pytaj mnie... Rozmowa z Grzegorzem Ciechowskim, ,,Scena”. Wywiad dostepny
w Internecie: http://ciechowski.art.pl/wywiad_kydrynski.html [dostgp dn. 03.12.2021].
22T W, Krolikowski, Nowe sytuacje czarno na bialym, dz. cyt., s.
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wydanym singlu. Dtonie i1 kontakt fizyczny za ich pomoca jest jednym z podstawowych
elementow erotykow pisanych w tamtych czasach przez Ciechowskiego. Ten erotyk
zawiera w sobie dodatkowe znaczenie. Zarowno tytul, jak 1 cala opowies¢ nawigzuje do
atolu Bikini, potozonego w archipelagu wysp Marshalla, na ktorego terenie m.in. w latach
50. byly przeprowadzane proby jadrowe??®. Najwieksza z nich, o nazwie Castle Bravo,
miata miejsce 1 lipca 1954 r. Nikt nie przewidzial tego, ze skutki wybuchu bomby
spowoduja najwigksze skazenie spowodowane prébami jadrowymi w historii. Stad tez
tego dnia dzieci bawigce si¢ na sgsiednich wyspach ujrzaty na niebie co$, co
przypominato $nieg. Lapaty ptatki lecace z nieba, jednak po chwili okazywalo sig, ze
przez nie pojawiaja si¢ dziwne plamy na skorze. W ten sposéb teren dookota atolu Bikini
zostal skazony, a mieszkancy nie mieli mozliwosci powrotu az do lat 90 XX wieku.
Biorac pod uwagg te wydarzenia, tekst Ciechowskiego nabiera dodatkowego znaczenia.
Tytutowa ,,$mier¢ w bikini” to dostowne przedstawienie tego, co dziato si¢ na atolu
w 1954 r. Wiemy tez, dlaczego kochanek nie chce rozebraé¢ kobiety; bikini, w ktore jest
odziana, to nawigzanie do miejsca na terenie wysp Marshalla. Co wigcej: jasne staje si¢,
dlaczego bohaterowi wystarczy jedynie dotyk ukochanej, by umrze¢. Osoby, ktore
w latach 50. dotknety ,,$niegu” (radioaktywnego opadu) przejawiaty pdzniej symptomy
choroby popromiennej, bedacej przyczyng $mierci. Zatem opisywana W piosence kobieta
to personifikacja wybuchu bomby atomowej. Istotne jest to, ze Smierc¢ W bikini odnosi sie
do poczynan ze strony Stanéw Zjednoczonych. Mimo iz Polska w latach 80. (czyli
w okresie pisania tekstu) byta podporzadkowana Zwigzkowi Radzieckiemu, to jednak
Ciechowski nie krytykowat tylko tego kraju, lecz ogo6t dziatan na §wiecie, niosgcych za
soba niebezpieczne skutki. Nie oznacza to jednak, Ze lider Republiki byl anarchista.
Krytyka USA to krytyka nieprzemys$lanych dziatan rzadu. Odnosz¢ wrazenie, iz
nieistotne bylo to, czy owe proby jadrowe przygotowywal Zachod czy Wschod; wazne
jest to, w jaki sposob oddziatuje to na ludzko$¢. W czasopismie ,,Non Stop” Ciechowski

opisywat t¢ piosenke¢ w nastgpujacy sposob:

Smieré¢ w bikini jest kolejnym erotykiem, najbardziej trudnym do opowiedzenia, bowiem jest to tekst
intymny. Mieszajg si¢ w nim uczucia malego chtopca na plazy, ktory patrzy na pewna przesuwajaca si¢
obok niego dorosto$¢. Kobieta wystepujaca w tekscie jest cyniczna w tym, co robi i jak wyglada. Jest to

dotykanie powietrza, wyobrazajac sobie, ze r¢ce sg dlugie na dwadziescia metrow. Jest to catowanie osoby,

228 7ob. Atomowy atol Bikini, dostepny w Internecie: https:/histmag.org/atomowy-atol-bikini-13086
[dostep dn. 06.12.2021.
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ktéra nic o tym nie wie. Obok tego pojawia si¢ element dance macabre w pelnym sloncu na plazy. Ta
makabreska podkreslona jest dodatkowo przez skojarzenie z atolem Bikini, atolem zagtady atomowej. Ma

ona jednak charakter czysto lingwistyczny.??

k%3, Co ciekawe, poczatkowo

Do Smierci w bikini zostat wyprodukowany teledys
Republika nawet o nim nie wiedziata. Wideoklip stworzyt Ryszard Czernow z Tczewa,
student kierunku operatorskiego na Wydziale Radia i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego.
Zrobienie klipu bylo zadaniem domowym na jednym z przedmiotow. Czernow wybrat

piosenke Republiki.

Caty czas mam poczucie dziwnej dwoistosci. Z jednej strony bylem zwigzany ze Srodowiskiem bluesowym,
ale z drugiej bardzo fascynowata mnie pozycja Republiki — tempo grania, $wietne teksty. Grzegorz
operowal metaforg, ktora mozna bylo dowolnie interpretowaé. Wybratem Smieré w bikini, bo ona

najbardziej pobudzata mojg wyobraznig.?3

Teledyskowa sale szpitalng zagrala damska toaleta na Uniwersytecie, poniewaz
wynajecie prawdziwej wigzato si¢ z kosztami i zamknigciem tej czgsci oddziatu. Wideo
krecono przez trzy dni, za$ montaz zajat Czernowi tydzien. Dopiero, gdy produkt byl juz
gotowy, rezyser postanowit przedstawi¢ swoje dzieto muzykom z Republiki. Przyjechat
na jeden z koncertow zespotu i przedostat si¢ na zaplecze, gdzie pokazat swoje dzieto
muzykom. Republikanom tak bardzo spodobata si¢ produkcja, ze postanowili uznac ja za
pierwszy pelnoprawny teledysk grupy. W catym filmie wida¢ r6znych pacjentéw na sali
szpitalnej, wokot ktorych ustawione sa manekiny. Forma, w jakiej zostal nakrgcony
I zmontowany film, idealnie pasuje przede wszystkim do muzyki piosenki. Klimat
mrocznej melodii odpowiada temu, co widzimy w teledysku. Czy mozna moéwic
0 powigzaniu tekstu i1 filmu? Jest to przede wszystkim wizja rezysera ukazujgca jego
wlasng interpretacje.

W Smierci w bikini motyw dotyku jest jednym z najwazniejszych?®?, cho¢ nie
jedyny. Za§ w kolejnym erotyku jest to element gtéwny, na ktorym oparty zostat caty
utwor. Mowa 0 Prqgdzie. Uczucia W Prqdzie zostaly zdegradowane jedynie do relacji

cielesnej, co przypomina motyw zastosowany juz w uprzednio omawianych utworach.

229\, Soporek, Literacka...., dz. cyt. s. 5.

230 Smieré w bikini, rez. R. Czernow, 1983.

231 L. Gnoinski, Republika..., dz. cyt., s. 202.

232 To zagadnienie jest wazne zardwno w jednym, jak i drugim odczytaniu tekstu. W znaczeniu
politycznym dotykanie spadajacych po wybuchu platkow bylo jedna z przyczyn zakazen wsrod
mieszkancow terenu wysp Marshalla.
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Jednak tutaj Ciechowski w petni skupia si¢ na dloniach i dotyku. To one stanowig
lejtmotyw calej opowiesci, sa niejako centrum relacji damsko-meskiej, poniewaz
pozwalajg pozna¢ cialo kochanka, a tym samym wzmagaja pozadanie. Surowy,
orwellowski, wrecz techniczny jezyk zastosowany w tym tek$cie oraz miarowa, taktowna
melodia sprawiajg, ze w opisywane;j relacji brakuje uczu¢. Podobnie jak w poprzednich
erotykach, tu réwniez nie ma mowy o emocjach czy postrzeganiu mitosci na poziomie
metafizycznym, mimo ze mozna wyczu¢ napigcie miedzy kochankami. Musze
podkresli¢, iz teksty Ciechowskiego, cho¢ przepeinione seksualno$cia, nie poruszajg
jedynie kwestii czysto seksualnych, o czym moéwit sam lider Republiki, odpowiadajac na

pytanie, czy gtownym tematem jego tekstow jest seks i polityka:

Moze nie seks. To okreslenie funkcjonuje u nas na pewnej autonomicznej zasadzie. Seks istnieje tak, jakby
nic nie bylo poza nim, obok niego. Erotyka jest pojgciem znacznie szerszym, splata si¢ ona z wieloma

innymi aspektami zycia. Tak wigc na erotyke i polityke — zgoda. Wiecej, powiem, ze tylko i wytacznie to

mnie interesuje. W tym kontek$cie muzyka jest w ogdle niewazna?*®,

W Prgdzie Ciechowski podejmuje kwesti¢ erotyki w tym szerszym znaczeniu, czyli
wpltywu na pozostate elementy zycia. Dlatego tez dostajemy opis dotyku, ktéry
oddziatuje na kochanka i go paralizuje. W tym tekScie dlonie kobiety zostaty
przyréwnane do elektrod, ktore porazaja usta i rgce mezczyzny, a przy tym wszystkim

»emituja fale”.

nie porazaj / nie porazaj mych warg / nie emituj / nie emituj swych fal / twoje dtonie / elektrody i prad / nie

dotykaj / nie dotykaj mych rak?%*

Mimo iz, za Ciechowskim, tytutowy prad wptywa na reakcje ciata m¢zczyzny, to jednak
wcigz ten tekst jest pozbawiony jakichkolwiek uczu¢. Stownictwo zapozyczone z jezyka
technicznego sprawia, ze przedstawiony w tym teks$cie $wiat skupia si¢ glownie na
mechanizmach dziatania kochankoéw, nie szuka przyczyn takiego postepowania (brakuje
tu pewnego zwigzku przyczynowo-skutkowego, czyli rozpoczecia relacji na poziomie
metafizycznym, emocjonalnym, a dopiero po6zniej przejscie do etapu bliskosci,
fizyczno$ci). Owszem, pojawia si¢ zwrot: ,.iskry przepalaja nie w_glab” (podkr. aut.),

jednak nie nawigzuje to do ,,glebi emocjonalnej”; bardziej skupitabym si¢ na tym, ze

233 K. Maston, Erotyka, polityka, republika, ,,Razem” 1985, nr 51 (467).
234 \Wszystkie cytaty z utworu Prqd pochodza z ksigzki Obcy astronom, dz. cyt., s. 22.
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kobieta, porazajac swojego kochanka, emituje prad, ktory obejmuje go, kontrolujac cale
jego ciato, by¢ moze jest to nawigzanie do ,,systemu nerwowego” z innego utworu na
ptycie (stad to okreslenie ,,w gtab”). Co ciekawe, podmiot okresla swoje ciato rowniez za
pomoca jezyka technicznego, nazywajac je ,.,trakcja”. Jest to wynik tego, ze kochankowie
znajdujg si¢ w tym samym $wiecie. W utworze zastosowano onomatopeje
przypominajace okrzyki, a takze standardowy juz zabieg, czyli muzyke opartg na rytmie
perkusji. Tekst przedstawia sytuacj¢ wrecz katastroficzng, lecz tylko dla mezczyzny. To

on jest w centrum opowiesci i to na jego przezyciach oparta jest cata historia.

»Prad” jest erotykiem z elementami fatalizmu. Napigcie narratora utworu jest tak wielkie, ze doznaje wrgcz

wytadowan elektrycznych. Ma to podkresla¢ zenit jego emocji, napigcia, ktoére wytworzyto si¢ wokot

dwoch osob. On jest tak blisko kobiety, o ktérej mowi, ze iskry przeskakujg migdzy nimiZ,

Kolejnym erotykiem na tej ptycie jest Moj imperializm — piosenka o cztowieku,
ktory chce zawladna¢ swoja kobieta 1 nic poza tym go nie interesuje. Ciechowski
ponownie skupit si¢ na ciele, cho¢ wydaje sig, ze ten utwor zawiera wiecej przejawow
uczuciowosci, niz moze si¢ wydawac na pierwszy rzut oka. Historia wyr6znia si¢ na tle
innych z tego albumu réwniez ze wzgledu na punkowy rytm. Jednak podobnie jak
w przypadku poprzednich erotykéw, tu rowniez zastosowano jezyk, ktérego zwyczajowo
nie uzywa si¢ w kontekscie mitosci. Badanie piosenki warto rozpoczaé od wyjasnienia,
czym jest tytutowy ,imperializm”: ,polityka zagraniczna panstwa polegajaca na
podbojach kolonialnych lub dazeniu do podporzadkowania sobie innych krajow” 2%,
Ciechowski stosuje tu ,,jezyk, ktory bardzo rzadko bywa uzywany w kontekscie
mitoéci”?¥’. Ponadto kumuluje w nim duzo uzytych juz wczesniej motywow: $mier¢,
ciato oraz dotyk. Naczelnym tematem jest jednak przejecie wtadzy nad ciatem kobiety,
ktora nie jest w stanie si¢ przeciwstawi¢. Mamy do czynienia z zupetlie odwrotng
sytuacja niz to, co zostato przedstawione w Prqdzie czy Smierci w bikini. Tam partnerka
byta postaciag wiodaca, kontrolujagcg przebieg zdarzen. W Moim imperializmie zostata
pozbawiona jakichkolwiek praw. Jest to podobny poziom uprzedmiotowienia, jak bylo
w przypadku Sexy doll. W zwigzku z koncepcyjno$cig albumu, Mdj imperializm cechuje

si¢ jezykiem uzywanym w prasie w czasach zdecydowanie odbiegajacych od momentu

235 W. Soporek, Literacka...., dz. cyt. s. 5.

236 \mperializm, Stownik Jezyka Polskiego PWN, dostepny w Internecie:
https://sjp.pwn.pl/sjp/imperializm;2561305.html [dostgp dn. 02.12.2021]
7 W, Krélikowski, Nowe sytuacje czarno na biatym, dz. cyt.
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napisania tekstu. Imperialistyczna frazeologia sprawia, ze przenosimy si¢ wprost do
czasOéw kolonizacji. Wybor takiej nomenklatury nie dziwi ze wzgledu na fakt, ze system
totalitarny, do ktorego Ciechowski nawigzywat na calej ptycie, rowniez odwotywat si¢
do tego typu sformutowan. Dzigki temu otrzymujemy spojno$¢ w kontekscie osadzenia
tej historii w konkretnym systemie. Taki $rodek opisu ciekawie komponuje sig¢
z orwellowska leksyka, przejawiajaca si¢ w takich wyrazach, jak tytutowy ,,imperializm”,
,kapitat” czy ,,rewolucja”. Ponadto czesto pojawia si¢ rowniez stowo ,,bank™ kojarzone
gléwnie ze sprzedazg czy miejscem przechowywania finansoOw lub drogocennych rzeczy
(w tym przypadku bohater trzyma w banku mézg kochanki). Gdyby spojrze¢ na ten
erotyk pod katem jezyka, uznalibySmy, ze jest on bardzo nieemocjonalny, zimny,
pozbawiony jakichkolwiek uczué. Jednak tak naprawde opisuje pragnienie mezczyzny
do posiadania ciata kobiety, lecz odnosze wrazenie, iz owa wladza ma by¢ przejeta
jedynie na chwilg (na moment zblizenia kochankéw). Nie wiemy, co zadziato si¢ przed
1 po opisywanej historii. Otrzymujemy jedynie wycinek catosci. Bioragc pod uwage to, ze
na przyktad w Prqdzie to kobieta przejmuje wladze, mozna $mialo stwierdzi¢, ze
Ciechowski opowiada kwesti¢ ,,objecia kontroli” podczas zblizenia, cho¢ pokazuje

wszystko jedynie z perspektywy mezczyzny.

,»M0j imperializm” to erotyk o czlowieku, ktéry chce calkowicie zawladnaé kobieta. Reszta go nie
obchodzi. W tym celu postuguje si¢ frazeologizmami zywcem wzietymi z gazety i innych $rodkéw
przekazu z okre$lonego okresu. Zamordyzm panuje réwniez w prywatnych stosunkach migdzyludzkich.

Rewolucja w oczach 0s6b podobnych narratorowi jest grzechem najciezszym?,

W grupie erotykow znalazto si¢ zupelne przeciwienstwo tego, co przed chwila
omawiatam, a mianowicie piosenka Arktyka. Skupia si¢ na emocjach, co stanowi wyjatek
w dotychczasowych tekstach z tej grupy. Utwor zostal skomponowany podczas
improwizacji muzycznej Pawla Kuczynskiego 1 Stawomira Ciesielskiego. Podczas
¢wiczenia metrum, basista ,,przypadkowo” skomponowat gléwny motyw linii melodyjne;j
do Arktyki. Poczatkowo Kuczynski i Ciesielski uzywali go jako rozgrzewki, pdzniej na

tej podstawie zbudowano caty utwor?®

. W pierwszej wersji piosenka zostata nazwana
»dyberig”, jednak ze wzgledu na cenzurg, republikanie musieli zmieni¢ nazwg.

Ostatecznie pierwotne stowo z tytutu pojawia si¢ w tekscie wielokrotnie na zmiang

238 \W. Soporek, Literacka...., dz. cyt. s. 5.
239 7ob. P. Stelmach, Lzejszy..., dz. cyt., s. 496.
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z ,,Arktyka”. Taki zabieg to zwykly kompromis, dzigki ktoremu utwor przeszedt
weryfikacje cenzorska. W jednym z wywiadéw Ciechowski wyjasnit t¢ zmiane:

Jest przyktadem mojej metody na przekomarzanki z cenzurg — wspominat Ciechowski. — Wiadomo, ze

Syberia jako element geograficzny, ktéry przekonuje o chlodzie naszego serca zostataby odczytana czysto

politycznie. Dlatego jako furtka dla cenzora pojawita sie Arktyka?*.

W powyzszej wypowiedzi lider Republiki jasno zaznaczyl, ze ta piosenka ma swoje
zabarwienie mocno polityczne, jednak nie jest to jedyna mozliwo$¢ odczytania tresci
utworu. Tekst opisuje relacje damsko-meska i w taki sposdb mozna interpretowac Arktyke
na jednym z pozioméw odczytania sensu. W przeciwienstwie do poprzednich erotykow,
ten utwor dotyczy uczué, cho¢ wcigz mamy do czynienia z polityczno-demograficznym
opisem sytuacji. Jezyk orwellowski taczy si¢ tu z emocjami kochankéw bedacych na
skraju swojego zwigzku. Oba miejsca (Syberia i Arktyka) sg tu Synonimami zimna, jakie
ma w sobie kobieta (nie bez przyczyny wymienione terytoria geograficzne s3 rodzaju
zenskiego). Ciechowski podkresla to juz od poczatku utworu; ponadto tworzy epitet
tautologiczny: ,,Arktyka biata”?*!, podkreslajac brak jakichkolwiek uczué ukochanej.
Wszystkie okreslenia kraza wokot stowa ,,zimny”, ktére moze oznaczaé nie tylko niskg
temperature powietrza, ale takze ,,obojetny lub niech¢tny stosunek do kogo$ Iub czegos;
tez: wyrazajacy taki stosunek”?*?. Przez wicksza cze$¢ utworu odnosimy wrazenie, ze
tego zwigzku nie mozna juz uratowac, cho¢ mezczyzna (opisujacy te sytuacje) wydaje si¢
mie¢ nadziej¢ na poprawg relacji. Mozna to zauwazy¢ w refrenach, w ktorych mowi:
»oyberial wygra! o nie nie! o tak! / Arktyka! wygra! o nie nie! o tak!”. Uzyte tu
przeciwstawienia ,,nie-tak” wskazuja na ch¢é zmiany tego patowego uktadu migdzy
kochankami. Taki sposob przedstawienia relacji damsko-meskiej stoi w opozycji do
wczesniejszych erotykow. Ciechowski nie tylko skupit si¢ na uczuciach, ale przede
wszystkim nie opisuje w ogodle ciata kochanki. Wptyw na to ma zapewne fakt, ze w tym
tekscie jest drugie, ukryte znaczenie, ktore ma podtekst polityczny. Pojawiajaca si¢
w tekscie (a pierwotnie rowniez w tytule) Syberia to kraina geograficzna lezaca na

terenach Rosji (a w czasach powstawania tekstu piosenki — ZSRR). W tym kontekscie

240 A, Kowalczyk, The best off..., ,Brum” 1995, nr 10/95, cyt. za: L. Gnoinski, Republika..., dz. cyt.,
s. 200.
241 \Wszystkie cytaty z utworu Arktyka pochodza z ksiazki Obcy astronom, dz. cyt., s. 25.

242 7imny, Stownik Jezyka Polskiego PWN, dostepny w Internecie: https:/sjp.pwn.pl/slowniki/zimno.html
[dostep dn. 01.12.2021].
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zimng relacj¢ migdzy kochankami mozna przetozy¢ na stosunki polsko-rosyjskie w
czasach PRL-u. Jesli przyjmiemy, ze podmiotem mowigcym w tekscie jest Polska, za$
drugg strong jest ZSRR mozna zastosowac nast¢pujace zatozenia: szeroko opisywane
zimno odnosi si¢ do zimnej wojny, ktora toczyta si¢ w tamtym okresie. Uprzednio
zinterpretowane nadzieje na poprawe sytuacji kochankéw, w nowym (politycznym)
odczytaniu tekstu moga znaczy¢ wiar¢ w zmiany na lepsze dla Polski. Podmiot mowiacy
nie okresla konkretnych dziatan, ktore mialyby si¢ przyczyni¢ do uwolnienia kraju spod
kontroli ZSRR, jednak na koncu stwierdza, iz kiedy$ nadejdzie szansa na wolnos$¢
(,,Syberia! przegra!”). Nie jest tego stuprocentowo pewien (stad te przeciwstawienia ,,tak-
nie”’). Ostatnia cze¢$¢ utworu pozostawia nadzieje¢ na wolnosé. Gtowna rozbieznoscia
miedzy jednym i drugim odczytaniem tekstu Arktyki jest powrdt do ,starych map”.
W przypadku kochankéw odnosi si¢ to do checi przywrdcenia tych samych uczu¢, ktore
byly miedzy nimi na poczatku zwigzku. W drugim (politycznym) znaczeniu
wskazywatloby to na nadzieje przywrocenia wolnosci, ktora przeciez kiedy$ byta w kraju;
watpie, by Ciechowski mial na mysli powrdt do dobrych relacji z Rosja, o ktore trudno
w naszej wspolnej historii. Podsumowujac: tekst Arktyki, zarowno w pierwszym, jak
1 drugim rozumieniu, dotyczy nadziei na lepsze. Wtasnie w taki sposob lider Republiki

opisywal omawiany utwor w przywotywanym wczesniej artykule w ,,Non Stop””:

,»Arktyka” ma tekst najbardziej chyba przesycony elementami polityki. Jest w nim wyrazona nadzieja bez
pokrycia, bez ktorej jednak nikt z nas nie moze zy¢. Dlatego ta nadzieja jest w nim zawarta. Ona bowiem

popycha nas do przodu. Kazdy z nas musi sobie wmowi¢, ze kiedys$ bedzie lepiej?*.

Arktyka jest utworem lezacym na pograniczu mig¢dzy erotykami a kompozycjami
poruszajacymi kwestie polityczne. Wtasnie do tej drugiej kategorii nalezg utwory
poruszajace sposob funkcjonowania w rzeczywistosci socjalistycznej. Najbardziej
reprezentatywny jest Znak =. W tej piosence zostat szczegétowo opisany plan na zycie
zgodnie z regutami narzuconymi przez rzad. Republikanie przedstawiaja wizje
utopijnego panstwa, w ktorym wszystko dziata idealnie. Zaden obywatel nie wyrdznia sie
w tlumie, przez co aparat administracji jest w stanie kontrolowac praktycznie wszystko.
Sprawuje wtadz¢ nad ludZmi pozbawionymi jakichkolwiek praw. Tekst nawigzuje do

opowiadania Kurta Vonneguta pt. Harrison Bergeron®**, gdzie pojawiaja si¢ tak zwane

243 \W. Soporek, Literacka...., dz. cyt. s. 5.
244 K. Vonnegut, Harrison Bergeron, [w:] tegoz, Opowiadania wszystkie, przet. J. Kozak, Warszawa 2018,
s. 907-911.
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»wyrownywacze”. Byty to rozne rzeczy (radyjko w uchu, worki na plecach czy okulary)
pozwalajace zréwna¢ wyglad wszystkich ludzi oraz zaghiszy¢é mysli  ludzi
z ponadprzecig¢tng inteligencja. ,,Wyrdwnujace radyjko” mial m.in. George Bergeron.
W opowiadaniu Vonneguta funkcjonuje Ministerstwo Rownos$ci, ktore sprawowato
piecze nad tym, by zaden obywatel nie wyr6zniat si¢ ani odrobing. W tym $wiecie
jedynym buntownikiem statl si¢ czternastoletni Harrison. Jednak po brawurowym akcie
sprzeciwu wobec systemu, chlopak zostal zastrzelony. Wtasnie do tej vonnegutowskiej
wizji nawigzuje Ciechowski w Znaku =. W tekscie podmiot wypowiada si¢ za grupe,
zatem brakuje jego wilasnych przemyslen. Ponadto jest to jeden z niewielu tekstow,
w ktorym Ciechowski uzywa przede wszystkim liczby mnogiej czasownikow. Z tekstu
dowiadujemy sig¢, ze kazdy cztowiek musi stosowaé si¢ do odgornych nakazow, ktore
dotykaja wszystkich sfer zycia: nie tylko zawodowej, ale tez prywatnej. Pozostajemy
w $wiecie absurdu, bo to w nim organ kontrolny decyduje nawet o snach; totez mamy
przywotany charakterystyczny juz dla Ciechowskiego motyw oniryzmu. Przedstawiony
Swiat w Znaku = to przeniesienie tego z orwellowskiego Roku 1984 do piosenki
Republiki. Wszystko, o czym $piewa lider jest nam juz znane; pytanie jest jedno: czy bylo
znane rowniez w 1983 r., gdy ukazata si¢ ptyta Nowe sytuacje? W latach 80. Orwell nie
byt powszechnie dostepny. Dzi$§ widzimy te powigzania, jednak wéwczas nie bylo to tak
oczywiste. Ciechowski postuzyt si¢ swoista paralelg miedzygatunkowa, o ktorej wiedzieli
tylko ci, ktorzy za sprawa drugiego obiegu zapoznali si¢ z tworczo$cia brytyjskiego
pisarza. Jednak nawet dla tych nie znajacych teksut Orwellem, tekst Ciechowskiego
mowil wiele. Lider pokazal stuchaczom mozliwos¢ doprowadzenia znanej im
rzeczywistosci PRL-u do poziomu absurdu. Mysle, ze warto spojrze¢ na ten tekst
w kontekscie stanu wojennego, ktory w momencie wydania ptyty powoli si¢ konczyl.
Fani Republiki mogli odczytac ten tekst jako nawigzanie do tego, co dziato si¢ od grudnia
1981 r., kiedy wojsko zaczgto kontrolowac spoleczenstwo. Nic wigc dziwnego, zZe
piosenka trafita na pierwsze miejsce Listy Przebojow Trojki. Piosenka, ktéra teoretycznie
dotyczyta nieistniejacego panstwa (jak to przedstawial zespol), tak naprawde byta
metaforg Owczesnej sytuacji w kraju. W taki sposoéb Ciechowski komentowat
rzeczywisto$¢, jednoczesnie sprytnie przechodzac (cho¢ nie zawsze) przez akceptacje

cenzora.
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»Znak rownosci”, czyli unifikacja posuni¢ta do granic absurdu. Wszyscy musza by¢ réwni. Kréciutka
rewolucja na moment zakldca 6w stan rownosci. Ta abstrakcyjna sytuacja ubarwiona jest starymi hastami

z okresu socrealizmu?*,

Znak = pokazuje brak mozliwosci wyroznienia si¢ z thumu, co zostalo juz
pokazane w pierwszym singlu Republiki, czyli Kombinacie. Ciechowski uzyt tego
motywu wielokrotnie na debiutanckiej ptycie torunskiej grupy. Taki zabieg pojawia si¢
tez w utworze Bedzie plan, w ktorym bohater musi dostosowaé si¢ do porzadku
zaprojektowanego przez rzad. Jest to klasyczny przyktad uzycia nowomowy w tekscie,
wysmiewajacy socjalistyczne plany gospodarcze. Ciechowski $piewa o tym, jak
komunistyczne rzady rozpisuja organizacje pracy catego spoteczenstwa na przysztosc.
Gospodarka planowa byta jednym z kluczowych elementéw funkcjonowania panstwa
w czasach PRL-u*®. Po II wojnie $wiatowej wtadze obraly sobie za cel sprawna
odbudowe kraju. Nie byto to jednak nic nowego, poniewaz wieloletnie plany byty
stosowane juz w okresie migdzywojennym. Niestety, w okresie powojennym zaczeto
wzorowac si¢ na systemie planowym wprowadzanymi w ZSRR, co poskutkowato tym,
ze w potowie lat 70. rozpoczal si¢ w Polsce plan naprawy gospodarki po kryzysie
wywolanym przez poprzedni plan. W gospodarce planowej rzad odgodrnie ustalat system
funkcjonowania kraju przez najblizsze kilka lat (w tym takze ceny produktow i ilos¢ ich
wyprodukowania), co po jakims$ czasie stawato si¢ nieaktualne, a to skutkowato brakiem
wielu rzeczy na rynku lub podwyzkami zgodnie z nowym planem. Taki sposéb
zarzadzania gospodarkg uznaje si¢ za nieefektywny, m.in. ze wzgledu brak adaptacji do
aktualnych warunkow rynkowych kraju. Wtasnie taki sposob dziatania rzadu w latach 80.
wysmial Ciechowski w piosence Bedzie plan. Nalezy sobie zada¢ kluczowe pytanie:
dlaczego cenzor zaakceptowal ten utwor? Prawdopodobnie dlatego, ze caty tekst opiera
si¢ na ironii; na prézno szuka¢ w nim jakichkolwiek dosadnych pretensji kierowanych
w strong rzadu. Wszak bez zrozumienia ironii, mozna by doj$¢ do wniosku, iz Ciechowski
wrecz wychwala gospodarke planowa! Trzeba jednak wzia¢ to na karb sytuacji
politycznej 1 tego, w jaki sposob funkcjonowata wowczas cenzura, ktora, na szczgscie,
rzadko dopatrywata sie ,,drugiego dna” w tekstach Ciechowskiego (czego przyktadem
moze takze omawiany uprzednio utwor Smier¢ w bikini). Historia pokazuje nam, w jaki

sposOb bedzie wygladal swiat za kilka lat, o ile kazdy dostosuje si¢ do zaaranzowanego

245 \W. Soporek, Literacka...., dz. cyt. s. 5.
248 Zob. D. Grala, Reformy gospodarcze w PRL (1982-1989), Warszawa 2005.
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uktadu. Dlatego tez nie ma mozliwo$ci ucieczki czy wyrdzniania si¢ z thumu. Cate
spoteczenstwo musi wspolgraé i funkcjonowaé tak samo, by plan si¢ ziscit. Opowies¢
oraz uzyte stownictwo (w szczegOlnosci nazwy budynkéw, jakie majg
w przysztosci powstaé, czyli ,,Biuro Planow” oraz ,,Gmach Planowych Zmian”) nie tylko
przypomina orwellowski Rok 1984, ale wrecz go odwzorowuje. Mozna odnie$¢ wrazenie,
ze postacia mowigcg w utworze torunskiej grupy jest wilasnie Winston Smith.
Charakterystyczne dla Republiki powtorzenia i echolalia zastosowano rowniez w utworze
Bedzie plan. Powoduje to spojnos¢ kompozycyjng. W piosence brakuje jakiejkolwiek
nadziei, nawet tej zludnej, jak to bylo w przypadku Arktyki. Podmiot nie widzi
mozliwo$ci zmiany funkcjonowania takiego systemu, a to prowadzi do depresyjnego
wrecz zakonczenia utworu. Poza tym, zapetlony w odgornie ustalonym §wiecie, nie jest
w stanie sam decydowac¢ o swoim zyciu. W tym wszystkim brakuje tylko jednego planu

—na to, w jaki sposob wyrwac si¢ spod ciagglej kontroli.

»Bedzie plan”, czyli moéwienie serio o sprawach zupehlie idiotycznych. Jest to sytuacja z granic
wytrzymatosci,

w ktorej dotkniecie kobiecych wloséw rowniez musi by¢ zaplanowane. Moge dotkna¢ twoich wlosow tylko
wowczas, gdy wiem, co bede robil dalej, co bedzie zaplanowane. Nowy wspanialy plan dla §wiata
i wszechkosmosu. Plan do granic wytrzymato$ci my$lowej. Absolutna fiksacja. Jest to znéw do pewnego

stopnia tekst politykierski nawigzujacy w jaki$ sposdb do gospodarki planowej?*’.

Brak kontroli nad wlasnym zyciem przedstawiono takze w Halucynacjach?48,

Lider Republiki, wykorzystujac poetyke oniryzmu, ukazuje marzenia o idealnym $wiecie
1 jednostkach funkcjonujacych w nim w sprawny sposob. Dlatego bohater méwi

7289 stad wiemy, ze wszystko stworzone wokot jest

w tekscie: ,,omamy mamy wigcej nic
tylko senng mrzonka. Mimo kilkukrotnego uzycia liczby mnogiej, bohater skupia si¢
przede wszystkim na sobie, co stoi w opozycji do tego, jak panstwo chcialoby, zeby
myslal. Mimo tego, Ze to wtadza chce, by ludzie funkcjonowali w §wiecie halucynacji,
okazuje si¢, iz bohater tez tego chce. Ciechowski pisze o tym, Ze zycie na trzezwo, bez
ucieczki do mar sennych jest niemozliwe. Prawda jest zbyt bolesna, dlatego tez wszyscy

wspolnie w zyja w halucynacjach. W totalitarnym panstwie najwazniejszy jest kolektyw,

247\, Soporek, Literacka...., dz. cyt. s. 5.

248 pierwotnie tytut miat brzmieé¢ Fatamorgany, lecz po przestuchaniu piosenki Urszuli pod ta sama nazwa,
Ciechowski zdecydowat si¢ na zmiang.

zob. J. Rzewuski, Republika, ,,Magazyn Muzyczny-Jazz” 1982, nr 4/82.

249 \Wszystkie cytaty z utworu Halucynacje pochodza z ksigzki Obcy astronom, dz. cyt., s.31.
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jednak Ciechowski pokazuje nam, Ze przeciez grupy skladaja si¢ z jednostek, ktore
wykonuja poszczegdlne zadania na rzecz ,,wyzszych” celéw. Dodatkowo bawi si¢
stowem (,,omamy mamy”, ,,emisje misje”’) 1 uzywa sformulowan, sprawiajacych, ze
odbiorca czuje wszechogarniajacg bohatera tekstu iluzje (np. nawigzania do
odtwarzanego filmu czy fatamorgany). W Halucynacjach otrzymujemy obraz
powszechnej indoktrynacji i zmiany rzeczywistosci. Falszowanie tego, jak wyglada

prawda to motyw przewodni tego utworu.

,Halucynacje” sa tekstem o duzej dozie sceptycyzmu. Oszukujcie mnie, pigknie ktamcie, bo jestem skazany
h250.

na Zycie w omamac

Zycie jedynie w sennych marach pokazane zostato takze w kompozycji My
lunatycy. To ostatni utwor z debiutanckiego albumu Republiki i jeden z tych, ktorego
ramy kompozycyjne skomponowat Zbigniew Krzywanski®!. Jesli chodzi o tekst,
Ciechowski zastosowal tu znany juz z wezesniejszych piosenek motyw oniryzmu. Swiat
przedstawiony przypomina ten, ktory pojawit si¢ w Halucynacjach — przechodzimy na
poziom snu i to z tej perspektywy ukazane s marzenia o idealnym $wiecie. Ciechowski
ponownie bawi si¢ stowem; tym razem korzysta z pierwszej czg¢éci wyrazu ,,lunatycy”
i osadza t¢ histori¢ w ,,Junaparku” (oba podkr. aut.). W caltym tekscie jest uzyta liczba
mnoga, zatem otrzymujemy opowie$¢ przedstawiong przez grupg. Ten zabieg zostat
uzyty juz w poprzednim utworze, jednak tam pojawity si¢ pojedyncze wypowiedzi
jednostki, natomiast piosenka My lunatycy zostaje opowiedziana w calosci przez pewien
kolektyw. £.3czg ich senne marzenia o tym, ze §wiat, w ktorym funkcjonujg jest kolorowy
1 ciekawy, jak w lunaparku. Aby pozosta¢ w wyimaginowanym $wiecie musza
przyjmowa¢ leki (,tabletki na sen to komunia $wieta / dla kazdego z nas”?°?), bo dzieki
temu moga spetnia¢ marzenia (,,kazdy wtasny wulkan / na ksigzycu ma”). Niestety, nikt
nie $ni dobrowolnie; z tekstu jasno wynika, ze ci ludzie nie sg juz pytani o przyzwolenie
(,,1 nikt nie pyta nas czy chcemy / bo nikt juz nie budzi nas”). Otrzymujemy dziwng
korelacje $wiadomosci 1 nieswiadomosci kolektywu: zdaja sobie sprawe z tego, ze
znajduja si¢ we $nie, ale nigdy z niego nie wychodza, zatem nie wiedza, jak wyglada

rzeczywisto$¢. O prawdziwym $wiecie dowiedzieliSmy si¢ z innych piosenek z ptyty,

250\, Soporek, Literacka...., dz. cyt. s. 5.
21 W, Krélikowski, Nowe sytuacje czarno na bialym, dz. cyt.
252 \Wszystkie cytaty z utworu Znak = pochodza z ksigzki Obcy astronom, dz. cyt., 5.34.
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takze w tej ostatniej Ciechowski nie musi ponownie pokazywac prawdy. Lawiruje migdzy
snem a jawa we wszystkich utworach, jednak w tej ostatniej zdecydowat si¢ na pokazanie
tylko utudy. My lunatycy to nie obraz orwellowskiego kraju, lecz prezentacja jedynej
mozliwos$ci na wybrnigcie z zastanej sytuacji. Skoro obywatele nie moga przejac kontroli
nad wlasnym losem w rzeczywistosci, to przenoszg si¢ do nierealnego $wiata, w ktorym
moga robi¢, co tylko chca. Stad wyimaginowane miejsca (,,posrebrzany sztuczny
lunapark™) 1 niespotykany dotad styl zycia (,,nierealnie orbitujg”, ,,polykamy karme
z ksiezycowych tac”); przypomina to motywy basniowe uzywane we wczesniejszych
kompozycjach. W przedstawionym $nie praktycznie nie ma zadnego elementu
prawdziwej codziennosci tych ludzi, dzigki czemu wszyscy moga zapomnie¢ o prawdzie.
Czy jest ona na tyle straszna, ze az nie ma o niej wzmianki w tym utworze? Ciechowski
nie musi odpowiada¢ na to pytanie, wszak opisal rzeczywisto$¢ juz w poprzednich
piosenkach. Wiemy zatem, ze tytutowi ,,lunatycy” zyja w kraju, w ktorym ich los jest
podporzadkowany wieloletnim planom gospodarczym (Bedzie plan), nikt nie moze si¢
wyrdznia¢ ani mie¢ wlasnego zdania (Znak =), a dodatkowo brakuje dostgpu do prawdy
(System nerwowy). My lunatycy to swoiste podsumowanie tego, co juz wczesniej zostato
opowiedziane, dlatego jest to ostatni utwor na tym albumie. Prawdopodobnie
usadowienie tego utworu na innym miejscu na ptycie nie mialoby sensu, poniewaz to
wlasnie ta piosenka tlumaczy zachowanie bohateréw w poprzednich historiach i to,

dlaczego sen jest jedyna mozliwo$cig wyrwania si¢ spod jarzma totalitarnej wladzy.

,Lunatycy” sa utworem, ktorego tematyka zblizona jest do ,,Halucynacji”. Méwig tu o ludziach, ktorzy
odchodza od rzeczywistosci nie poprzez §wiadomos¢, a przy pomocy réznych srodkow. Ludzie ci rowniez
nie moga by¢ oceniani. Oni lykajg tabletki na sen. Chodza we $nie po lunaparku. Gdy budza sig,
dostrzegaja, ze wokot jest coraz gorzej, a ich zycie jest tylko snem. Inaczej jednak zy¢ nie moga. Sa to

ludzie nieprzydatni do niczego, lecz jako jedyni czynig probe wylamania si¢ z rzeczywisto$ci matego

panstwa, ktore staratem sie opisa¢?®,

My lunatycy zamyka grupe utworow, w ktorych opis funkcjonowania jednostki
w kolektywie jest motywem przewodnim. Wspomniany powyzej System nerwowy nie
porusza juz tego tematu i skupia si¢ na zgota innym problemie, a mianowicie roli mediow.
Mozna uzna¢, ze jest on kontynuacja Ukfadu sif z drugiego singla. Oczywiscie zarowno

W przytoczonym fragmencie, jak i w catej piosence nie brakuje znanych juz echolalii,

253 W, Soporek, Literacka...., dz. cyt. s. 5.
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ktére akurat w tym utworze podnosza panujace napi¢cie. Tak jak nerwy, ktore dziataja
impulsywnie 1 zazwyczaj chwilowo, tak Ciechowski uzywa podczas S$piewania
wielokrotnych powtérzen sylab w celu unaocznienia w pewnym sensie tego, co dzieje si¢
w ludzkim organizmie. Nawigzania do biologii pojawily si¢ juz w Kombinacie, przez co
wida¢ spdjnos¢ motywow. Odwzorowywanie odruchdéw ciata poprzez konkretny sposob
$piewu to jeden z tych elementéw, ktére pojawiaja si¢ do$¢ czesto w tworczosci
Ciechowskiego. W ten sposob lider Republiki wplywa na odczucia, jakie towarzyszg
odbiorcy podczas stuchania tekstu. Pisze o tym, jak nasze ciato reaguje na odbior w dane;j
chwili, przez co uswiadamiamy sobie, ze faktycznie tak si¢ czujemy. W ten sposob
powstaje swoista klamra wykraczajaca poza piosenke, ale jednocze$nie majaca z nig
punkty wspolne. Impulsy nadawane przez system nerwowy w ciele cztowieka sg
odwzorowane nie tylko poprzez wspomniane echolalia, ale rowniez poprzez samg forme
tekstu. Pierwsza 1 trzecia zwrotka jest zaspiewana hastowo, zatem brakuje konkretnej
konstrukcji zdania. Ciechowski wyspiewuje jedynie pojedyncze wyrazy, co wskazuje na
wspomniane wczesniej przy okazji omawiania Kombinatu wykorzystywanie elementow
awangardy (w tym przypadku mozna odwota¢ si¢ do koncepcji ,,stow na wolnosci”). Dla

przyktadu ponizej przedstawiam cze$¢ pierwszej strofy:

anteny / sygnaty anten / sygnaty / komunikaty / systemy / systemy §wiatow / anteny komunikaty / systemy

/ nerwowe §wiata?>*

Tematycznie utwor System nerwowy odnosi si¢ do funkcjonowania aparatu przekazu
informacji publicznej. Oczywiste jest to, ze Ciechowski odnosi si¢ tylko do znanych sobie
wowczas systemow komunikacji, zatem pojawiajg si¢ odniesienia do radia (,,sputniki bez
zadnych $ladow”), telewizji (,,anteny”, o ktorych $piewa, nawigzuja do rdznego typu

srodkow przekazu, m.in. telewizji), teleks?® (

»telexy agencji bratnich”). Utwor jest na
tyle uniwersalny, ze rownie dobrze moglby zosta¢ napisany w czasach obecnych
(zamieniajac jedynie przestarzate teleksy na komunikacje internetowa). Kazdy rzad
kontroluje media, podajac jedynie te informacje, ktore sam uzna za warte przedstawienia
spoteczenstwu (,,nadawania swoich prawd / kazde z nich / komunikaty §le”’). Mimo

zrdznicowanych $rodkow przekazu, tworzy si¢ podobny schemat przedstawianych

254 \Wszystkie cytaty z utworu System nerwowy pochodza z ksiazki Obcy astronom, dz. cyt., s. 20-21.

255 Teleks — sie¢ telegraficzna umozliwiajaca bezposrednie przekazywanie telegraméw miedzy aparatami
telegraficznymi abonentow; sie¢ teleksowa (zob. Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, t. 9,
Warszawa 1967, s. 89).
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komunikatéw, a w konsekwencji brakuje jakiejkolwiek konkurencji. Jednak problemem
nie jest jedynie monotonia, lecz takze bezmyslne przyswajanie wszelkich informacji.
O takim sposobie rozumienia piosenki System nerwowy wspominal Ciechowski we

wspomnianym artykule do czasopisma ,,Non Stop”.

Tekst nie mowi, ktore dane sg dobre, ktore zte. Kazdy kraj dysponuje sieciag nadawczo-odbiorcza. Zawsze
naptywaja komunikaty, ktore niczego nie zmieniaja. Zazg¢biaja si¢ nad nami, tworzac osobliwa siatke, przez
ktora nie mozna si¢ przedostaé¢ i w ktorej musimy egzystowaé. Bez tego nie ma mowy o wspdlczesnym
istnieniu, bo to wszystko w jaki$ sposob nami kieruje. Nie jest to zajecie jakiegokolwiek stanowiska na

temat tych informacji, a raczej wskazanie problemu, zZe stale sg jakie$ osrodki, ktore naciskajg na pewne

nasze o$rodki i czy chcemy, czy nie, jeste$my skazani na polityke 2%,

Ostatnim w tej czegsci dysertacji, acz pierwszym na plycie jest utwor Nowe
sytuacje, ktory jest wstgpem do wszystkich powyzszych opowiesci. Tg¢ piosenke
szczegotowo omowil Pawet Tanski — w publikacji Nowe sytuacje polskiego rocka
pierwszy rozdzial otwiera analiza wilasnie tego utworu Republiki, w ktorej autor
stwierdza, ze tekst opowiada ,,0 rzuceniu cztowieka w sie¢ rzeczywistosci, przedzieraniu
sie przez tunel doswiadczen?’. Nalezy zaznaczy¢, ze warstwa stowna tej piosenki nie
jest zbyt rozbudowana; ogranicza si¢ do kilku wielokrotnie powtdrzonych wersow.
Ciechowski uwydatnit tu echolalia, ktérymi postugiwat si¢ juz wcze$niej. To one buduja
caly nastr6j w tym utworze, a czesto nawet daja nam dodatkowe informacje. Lider
Republiki bawi sie stowem na tyle, ze na przyktad wers ,,niewyjasnione sytuacje”?*®
zamienia si¢ w ,,$nione sytuacje”, co wprowadza nowe znaczenie do wypowiedzianej
frazy. Warstwa melodyjna jest do$¢ ostra, z konkretnymi partiami perkusyjnymi

1 gitarowymi, co (jak juz wiemy) jest muzycznym motywem przewodnim catego albumu.

Ten numer ma niesamowitego kopa — mowi o Nowych sytuacjach, swoim ulubionym fragmencie albumu,

Pawel Kuczyniski. — Zaczyna sie delikatnie, gitarowo, a potem odpala bombe?>°.

Tytul albumu i pierwszej piosenki nie byt przeciez przypadkowy. Daja jasng informacje,
ze na odbiorcg czekaja zupetnie nowe przezycia, zarowno melodyjne, jak i tekstowe.

Republikanie, chcac wyrdzniac si¢ na tle popularnych wéwczas rockowych zespotow,

256 W, Soporek, Literacka...., dz. cyt. s. 5.

257 p_ Tanski, Nowe sytuacje polskiego rocka. Teksty — gfosy — interpretacje, Poznan 2016, s. 14.
258 \Wszystkie cytaty z utworu Nowe sytuacje pochodza z ksiazki Obcy astronom, dz. cyt., s. 19.
259 1. Gnoinski, Republika..., dz. cyt., s. 195.
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O nie tylko formg. Stad wielopoziomowo$¢ przestania

zdecydowali si¢ na zabawy?®
w tekstach. Utwor Nowe sytuacje wilasciwie opiera si¢ na tego typu zabiegach. Podmiot
daje nam jasno do zrozumienia, ze ,,nowe orientacje”, ktére go otoczyly, dosiegng
rowniez innych. Nie wyjasnia jednak, czy zastana rzeczywistos¢ jest ,,$niona”, czy jednak
realna. Motyw oniryzmu pozostawia pole do popisu dla stuchacza, mimo tego, ze
w utworze Nowe sytuacje wielokrotnie Ciechowski poddaje ten senny stan w watpliwosc.
Tym samym autor wprowadza odbiorcoOw do stworzonego przez zespot swiata: z jednej
strony prawdziwego (cho¢ nowego), z drugiej za§ wyimaginowanego, wprost ze snu.

Pewne jest tylko to, ze te ,,nowe sytuacje ogarng nas”. Ciechowski opisat kazda piosenke

z ptyty Nowe sytuacje; koncepcj¢ tytutowego utworu przedstawit w nastgpujacy sposob:

»,Nowe sytuacje” to jakby najbardziej ogdlna rzecz. W pewnym sensie jest to motto calej ptyty i by¢ moze
jakie§ tam moje credo, o ktéorym nie chciatbym zbyt szczegdétowo mowi¢. Ludzie robigc cokolwiek,
zamykaja si¢ w tym dzialaniu, tkwiag w swojej skorupie. Ja natomiast chce by¢ otwarty zawsze i na
wszystko. Pragne te skruputy kruszy¢ i stale robi¢ krok naprzod. Bra¢ udzial w nowych sytuacjach, nie staé

na boku — oto co mnie interesuje®!.

Z wypowiedzi Ciechowskiego mozna wnioskowac, ze utwoér niesie za sobg przestanie
pozytywne, co stoi w opozycji do melodii i sposobu $§piewania. Piosenka zawiera pewien
element grozy, a powtarzane wielokrotnie frazy ,,nowe sytuacje ogarng nas” majg
wydzwigk negatywny. Jednak lider Republiki daje nam do zrozumienia, ze jest wrgcz
przeciwnie. Totez utwor mozna interpretowa¢ jako zachete do poznawania nowych
rzeczy, otwarcia si¢ na nieznane dotad sytuacje. W ten sposob piosenka zmienia swoje
intencje. Kolejny raz autor stawia odbiorcg¢ w trudnej sytuacji, mowiac: jesli dobrze
odczytasz moje stowa, poznasz zupelnie nowy, ciekawy §wiat; jesli nie, to zrezygnujesz
z odstuchu reszty plyty. O tym znaczeniu interpretacyjnym pisat takze Tanski we
wspomnianym artykule, zaznaczajac, ze odbiorca powinien mie¢ pewne konkretne cechy:
,umiejetnosci rozpoznawania okreslonych miejsc i kierunkdw w terenie oraz rozeznania
w sytuacji, jakim$ zagadnieniu, a takze umiejetno$é ich oceny”?®?, Tym samym
otrzymujemy pelny obraz stuchacza, jakiego chcieliby muzycy Republiki, czyli takiego,

ktory bylby w stanie zrozumie¢ wszystkie poziomy przekazu ich piosenek. Do tego

260 Nalezy zwroci¢ uwage na szerokie spektrum tego terminu. W tym znaczeniu zabawa jest czynnoscia
sprawiajaca przyjemno$¢. Mozna przez to rozumieé, iz dla Ciechowskiego pisanie tekstow piosenek nie
bylo jedynie zawodem pozwalajacym na uzyskanie finansow, ale takze hobby.

261 \W. Soporek, Literacka...., dz. cyt. s. 5.

262 p_Tanski, Nowe sytuacje..., dz. cyt., s. 14.

117



potrzebne jest przede wszystkim otwarcie si¢ na nowe, a tym samym przejscie z poziomu
zwyktego odbiorcy na nieco wyzszy.

Ptyta Nowe sytuacje to sprytny komentarz do lat, w ktorym przyszio zy¢
Republikanom i ich fanom. To takze dobrze przemyslana spdjna kompozycja, ktora, jak
widac¢ po analizie tekstu My lunatycy, faczy si¢ w calos¢, tworzac jednoczesnie opis (niby)
nieistniejgcego kraju. Muzycy postarali si¢, by wszystkie piosenki byly spojne zar6wno
w warstwie melodyjnej, jak 1 stownej. Ciechowski, uzywajac stownictwa zaczerpnigtego
z socrealistycznych mediow maluje obraz totalitarnego panstwa (a czgSciowo rowniez
$wiata, jak to bylo w przypadku Arktyki) na wzor orwellowskiego Roku 1984. Cho¢
publikacja brytyjskiego pisarza nie byta legalnie dostgpna w PRL-u, to przypuszczalnie
plyta Nowe sytuacje mogta wptynac na popularnos¢ tej powiesci (oczywiscie w drugim
obiegu). Na poziomie kulturowym, debiutancki album Republiki byt wytamaniem si¢
z rynku rockowego, powracajac do surowego, nie ubarwionego grania. Bez zbednych
soléwek, popisOw czy ruchow na scenie. Wszystko w Republice bylo ascetyczne, a Nowe
sytuacje miaty nie tylko opowiedzie¢ spdjng histori¢ nieistniejacego (czyzby?) panstwa,
ale takze przygotowac¢ odbiorcOw na to, ze przyszie performance’y beda wiasnie w takim
stylu: oszczgdnym do granic mozliwosci. Muzycy na wystepach mogliby by¢ przeciez
bohaterami, o ktorych mowa w ich piosenkach: bez niepotrzebnych ruchow
i wychodzenia przed szereg. Wszyscy sa rowni, jak w Znaku =. Zamiast powielania tych
samych schematow, zespot postanowil skonstruowacé pewna spdjng calos$¢, co zreszta
kontynuowano na kolejnej ptycie.

Powyzsze rozwazania zostaly zebrane i1 skondensowane w formie tabeli
podsumowujacej calg plyte. Dzigki temu mozna obrazowo zobaczy¢ powtarzajace si¢
motywy literackie, kompozycyjne oraz muzyczne. Utwory zostaly utozone tak, jak na
ptycie, co pozwala na zrozumienie przeplatajacych si¢ tematéw piosenek. Takie tabele
pojawig si¢ rowniez w przypadku kolejnych dlugograjacych ptyt Republiki i Obywatela
G.C. omawianych w tej pracy.

Tytul piosenki Gléwny motyw; Charakterystyczne Melodia
(zgodnie z powiazania elementy kompozycyjne
numeracjg na
plycie)

mocna z konkretnie

Nowe sytuacje -

oniryzm (poddany pod

echolalia; -

watpliwosc); - zabawa stowem zaznaczonymi
zestawienie (zmiana znaczen);, partiami gitarowymi
przeciwienstw: §wiat |- krotkie wersy i perkusyjnymi;
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wyimaginowany
i prawdziwy

(skondensowana
warstwa stowna)

wprowadza element
grozy

System nerwowy

rola mediow;
nawigzanie do Ukladu
sit i Kombinatu;
uzycie stownictwa
biologicznego

echolalia;
pierwsza zwrotka
$piewana hastowo,
bez konkretnych
konstrukcji zdania

skoczna, delikatnie
rockandrollowa;
przyspieszone
wstawki gitarowe w
czesci refrenu

Prqd erotyk; jezyk techniczny, rytmiczna i miarowa;
motyw dtoni i dotyku surowy; statyczna, bez
onomatopeje wyraznych punktow
kulminacyjnych
Arktyka erotyk; przeciwienistwa ,,nie- gradacyjna
nastawienie na tak”; (poczatkowo bardzo
uczucia; epitety tautologiczne cicha, a nastepnie

nadzieja na poprawe
aktualnej sytuacji

(,,Arktyka biata”)

glosniejsza);
szumy
przypominajace wiatr

Smierc¢ w bikini

erotyk;

motyw dotyku;
skupienie na ciele
kobiety;

gtdwnie doznania
fizyczne, a nie
emocjonalne;

Eros i Tanatos;
nawigzanie do prob

echolalia,
powtorzenia;
chwilowy cichy $piew

rytmiczna, taktowna;
brak wyraznie
zaznaczonej partii
solowej

jadrowych na atolu
Bikini

Bedzie plan brak mozliwosci nowomowa; skoczna;
wyroznienia si¢ z ironia wychwalajaca delikatnie
thumu; gospodarke planowa; punkrockowa;
jednakowos¢ wobec powtdrzenia i wyraznie zaznaczony
wszystkich; echolalia takt perkusji
praca dla dobra ogo6tu

Moj imperializm erotyk; jezyk zaczerpniety z skoczna;
glowne motywy: prasy; delikatnie
$mier¢, ciato, dotyk; nomenklatura punkrockowa;
uprzedmiotowienie orwellowska w $rodkowej czesci

partnerki pozbawionej
praw;

nawigzanie do czasow
kolonizacyjnych

utworu wolniejsza,
spokojniejsza

Halucynacje

oniryzm (sen jako
klatka);

zabawa slowem
(,;,omamy mamy”’,

spokojna, wrgcz nie
pasujaca do klimatu

$wiat catkowicie ,emisje misje”) plyty;
kontrolowany przez jednostajna
wiadze;
akceptacja narzuconej
iluzji

Znak = réwno$¢ wobec liczba mnoga; skoczna;
wszystkich; delikatnie
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$wiecie (powigzania z
Halucynacjami);

zabawa stowem
(nacisk na pierwsze

$wiat idealny; paralela punkrockowa;
nawigzania do mi¢dzygatunkowa nawigzujaca do ironii
opowiadania Kurta przedstawionej
Vonneguta pt. w tekscie
Harrison Bergeron;
motyw oniryzmu

My lunatycy oniryzm;; liczba mnoga niespokojna;
przymuszenie do snu; (reprezentowanie korelacja muzyki
marzenia o idealnym grupy); z podtekstem

zawartym w historii
(ludzie przymuszeni

potaczenie czgécl wyrazow do zycia w idealnym
Swiadomosci i ,»luna”); Swiecie)
nie$wiadomosci

I11.V. Rozrachunek ze stanem wojennym

Komponujac Nowe sytuacje muzycy skupili si¢ na stworzeniu spojnej koncepcji.
Dlatego tez przed wydaniem debiutanckiego albumu na rynku pojawito si¢ kilka singli
bedacych wprowadzeniem do republikanskiego $wiata. Potaczyli to z image’em oraz
zachowaniem na scenie. Przedstawili odbiorcom wizje wymyslonego przez siebie
panstwa, a kazda kolejna piosenka, sesja zdjeciowa czy, ostatecznie, cate Nowe sytuacje
wpisywaly sie w zatozony projekt. W zwigzku z tym w 1984 r. pojawita si¢ na rynku
druga ptyta (Nieustanne tango)?®,

Nieustanne tango zostato usytuowane w tym samym $wiecie, co poprzedni album.
Wskazuje na to juz okladka, na ktorej widnieja Nowe sytuacje, lecz z nadpalonym
fragmentem. Informacja wrecz jednoznaczna: muzycy chcieli pozosta¢ we wczesniej
wykreowanej krainie, o jakiej wspominano przed debiutem, lecz wprowadzili znaczne
zmiany. Dali do zrozumienia, ze $wiat z Nowych sytuacji zaczat sie rozpadaé, wigc trzeba
zaproponowac co$ nowego. Podpalenie ptyty moze rdwniez sugerowac, ze muzycy sami
zniszczyli kraj opisywany na debiutanckim albumie. Koncepcja zostata po prostu

zmodyfikowana. Dlatego tez Nieustanne tango jest bardziej poetyckie niz poprzedni

263 Nalezy nadmieni¢, iz w tym samym roku ukazala si¢ rowniez angielska wersja debiutanckiego albumu
pod znamiennym tytutem 1984. Nowymi sytuacjami zainteresowata si¢ brytyjska wytwornia New
Organization i przy wspotpracy z Ciechowskim oraz Anna Baranowna, tlhumaczka tekstow torunskiej
grupy, wydata angielskie wersje piosenek. Dzigki temu zespot zyskat rozgtos rowniez na zachodnim rynku
muzycznym. Niestety, ze wzgledu na wezwanie do stuzby wojskowej lidera grupy, nie powiodly sie plany
promocji zagranicznej wersji ptyty (zob. A. Stach, Gwiazdy..., dz.cyt., s. 41).
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album. Ponadto uzycie podobnego motywu wptyngto zapewne na popularnos¢ drugiej
ptyty. Debiutanckie wydanie cieszyto si¢ duzym zainteresowaniem, a to moglto mie¢
znaczenie przy projektowaniu oktadki Nieustannego tanga. Pomyst wyszedt od

o6wczesnego managera Andrzeja Ludewa.

Na jakim$ koncercie kto$ podart oktadke pierwszej ptyty Republiki — wspomina menedzer. — Wtedy
wpadlem na pomyst, zeby podpali¢ oktadke Nowych sytuacji i aby z niej wytaniat si¢ biaty album z napisem
Nieustanne tango, czyli czyms$ trwajacym wiecznie. Grzeskowi bardzo spodobato si¢ zrzucenie jednej

skory i zaloZenie nastgpnej?®*.

Nadpalenie starej ptyty to symbol przejscia do czegos nowego. Republikanie pozostali w
tej samej wymyslonej krainie, jednak kompozycje zarowno na poziomie melodii, jak
i tekstow odbiegaty od tego, co mozna bylo ustysze¢ na Nowych sytuacjach. Nie
wszystkie piosenki na drugim albumie sg stricte nowofalowe; ponadto teksty nie
nawigzuja juz tak mocno do orwellowskiego Swiata, nie byly napisane na kanwie
nowomowy. Dodatkowo zespot postanowit nieco odstgpi¢ od swoich (do tej pory
$cistych) regut i w ten sposob niektore kompozycje staty si¢ delikatnie pop-rockowe.
Republikanie chcieli pokaza¢ odbiorcom co$ nowego, z czym do tej pory nie
eksperymentowali. Z perspektywy shuchacza ta pltyta wydaje si¢ by¢ tatwiejsza
w odbiorze. Dzigki odej$ciu od nowomowy teksty sa bardziej przystepne. Ciechowski

moéwil o tym w nastepujacy sposob:

Ptyta Nieustanne tango owocowata piosenkami o rzeczywistosci depczacej mi po pietach. To przede
wszystkim rozrachunek ze stanem wojennym. (...) Chcialem tam dac¢ upust swoim tekstom, mniej bawic¢
sie stowem, zajac si¢ jego znaczeniem. Jest tam wiele piosenek dla mnie waznych — Nieustanne tango,

Poranna wiadomosé... Proby odnalezienia mitosci na przekor zhu.?6®

Nie oznacza to jednak, ze warstwa stowna stata si¢ prosta w odbiorze. Ciechowski raczej
nie pozwolilby sobie na bezprecedensowe wykorzystanie znaczen uzywanych stow.
Jednak Nowe sytuacje byty ptyta bardzo sztywno trzymajaca si¢ w ustalonych ramach.
Utwory miaty wrecz perfekcyjnie do siebie pasowac i stanowi¢ jedno$¢ kompozycyjng.

Nieustanne tango nie jest juz tak restrykcyjnie ulozone, cho¢ nie mozna zarzuci¢

264 1. Gnoinski, Nieustanne..., dz. cyt., s. 237.
265 A, Kowalczyk, The best off..., ,Brum” 1995, nr 10/95, cyt. za: L. Gnoinski, Republika..., dz. cyt., s.
235,
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muzykom, ze ten drugi album byt chaotyczny. Tak przed jego powstaniem wypowiadat

si¢ Ciechowski:

Po prostu obawiam si¢, ze wiele rzeczy zawartych w utworach moze umkna¢ uwadze tych, ktorzy
wylacznie stuchajg radiowych przebojow dla przyjemnosci. Niektore kompozycje sa skonstruowane tak, iz
wymagaja spokojnego wystuchania — nie takiego z przytupywaniem. Catos¢ jest bardziej przemyslana pod
wzgledem muzycznym, w kilku za$ utworach znajduje si¢ par¢ — nazwijmy to — zataman muzycznych,

dyskwalifikujacych je jako przeboje. Podporzadkowane sg one tekstom — temu, co chcg w nich wyrazi¢26

Jak uprzednio, tak i tym razem warto pogrupowac piosenki z tego albumu
tematycznie. Idgc tropem wczesniejszej czesci, tu rowniez zaczng od erotykdw, chod jest
ich zdecydowanie mniej. Ponadto znacznie réznig si¢ od tego, co do tej pory pisat
Ciechowski. We wczesniejszych utworach autor skupial si¢ w duzej mierze na ciele
kochanki, bez zwracania wigkszej uwagi na kwesti¢ emocjonalng (oprocz Arktyki, co
zaznaczytam juz przy okazji omawiania tej kompozycji). Na tym albumie mamy
odwrotng sytuacje, poniewaz erotyki bazuja przede wszystkim na uczuciach, cho¢ nie
pomijaja spraw cielesnych. Spoiwem tgczacym poprzednie erotyki z tymi, ktore znalazty
si¢ na Nieustannym tangu jest Obcy astronom — jedyny utwor skomponowany nie tylko

przez Grzegorza Ciechowskiego, ale takze przez gitarzyste Zbigniewa Krzywanskiego.

Grzegorz usiadt do fortepianu, zagratem mu gitarowy riff, a on wymyslit wiodaca parti¢ klawiszowa. Na

koniec powiedziat: ,Bedzie zajebisty numer, mamy kolejng wspolng kompozycje” — wspomina powstanie

jednego z najwiekszych przebojow Republiki gitarzysta?®’.

Utwor, pod wzgledem melodyki, wyrdznia si¢ na tle innych. By¢ moze jest to zasluga
wlasnie Krzywanskiego. Piosenke rozpoczyna bardzo spokojny wstep, wrecz nietypowy
dla tworczos$ci zespotu. Jednak po chwili styszymy rytmiczng gre perkusji, ktora jest juz
dos$¢ charakterystyczna i znana fanom torunskiej grupy.

Podobnie jak w kompozycjach z poprzednich lat, tutaj takze gtdwng postacia jest
mezczyzna, za$ kobieta jest od niego oddalona, totez nie pojawia si¢ w bezposrednim
kontakcie z bohaterem. Opisuje on ukochang z daleka, podgladajac ja. Bohater
przedstawia nie tylko jej ciato, ale takze uczucia, jakimi ja darzy. Motyw podgladactwa

266 Wypowiedz Grzegorza Ciechowskiego dla ,,Magazynu Muzycznego” (1994 r.). Dostgpny w Internecie:
http://ciechowski.art.pl/wywiad mm8&4.html [dostep dn. 20.02.2022].
267 1. Gnoinski, Republika..., dz. cyt., s. 236.

122



zostal uzyty w tym utworze po raz pierwszy, jednak bedzie stosowany réwniez
w pozniejszej tworczosci Ciechowskiego (np. w piosence Obywatela G.C. pt. Zasypiasz
sama). Histori¢ rozpoczyna wyznanie me¢zczyzny: ,,Ogladam twoja twarz / Ogladam
twoja twarz w lunecie / I nie wiesz o mnie nic / Zasypiasz naga w swoim $wiecie” 28,
Ciechowski $§piewa ten utwor w spokojny 1 dos¢ delikatny sposdb. Mgzczyzna podglada
kobietg takze w trakcie mycia. Skadinad ten element jest tez lejtmotywem piosenki Tak
dlugo czekam (Cialo), ktéra ukazata si¢ na ptycie '82-’85, czyli kilka lat po wydaniu
Nieustannego tanga, cho¢ jest to album zawierajacy utwory wilasnie z okresu ,,pierwszej
Republiki”. Totez mozna sadzi¢, ze Tak diugo czekam (Cialo) oraz Obcy astronom
powstawaly w podobnym czasie.

Co ciekawe, bohater podglada kobiete nie z okna, lecz z zupelnie innej planety
lub nawet galaktyki. Odleglo$¢ moze by¢ takze metafora rdznic, jakie dziela tych dwoje,
czyli niedostgpnosci ze wzgledow na przyktad spotecznych. Niemniej, wskazywana
odleglos¢ (ta dostlowna i metaforyczna) jest niemozliwa do pokonania. Tym razem
(zamiast slownictwa biologicznego) Ciechowski czerpie z geologii czy geofizyki, co
mozna zauwazy¢ chociazby we fragmencie: ,,me serce myli sejsmografy”. Wedlug
Stownika Jezyka Polskiego PWN, sejsmograf to: ,,przyrzad do wykrywania i mierzenia
drgan skorupy ziemskiej”?®°. Ponadto piosenka konczy si¢ wielokrotnym powtérzeniem
frazy: ,,wysytam SOS”, co jest typowym dla Ciechowskiego zastosowaniem klamry.

Biorac pod uwage fakt, ze cata ptyta interpretowana jest w odniesieniu do stanu
wojennego, tu rowniez mozna odnalez¢ takie nawigzania. Bohater znajduje si¢ bardzo
daleko od ukochanej; wskazanie, ze znajduje si¢ on na innej planecie moze by¢ hiperbolg
do faktu, iz po prostu jest gdzie$ daleko lub pozostaje zamkniety w domu badz na
internowaniu. Dlatego tez nie moze dotrze¢ do swojej ukochanej i jedynie ja sobie
wyobraza.

W Obcym astronomie ciato odgrywa jeszcze wazng rolg, na roéwni z emocjami
bohatera. Jednak w kolejnym erotyku to uczucia staja si¢ najwazniejsze. Cho¢ w tekscie
znajdziemy informacje o niektorych czgsciach ciata kobiety, jak oczy, uszy czy dtonie
(jako odniesienie do fragmentu ,,dotykasz mnie ostatni raz?’%). Mowa o utworze Na

barykadach walka trwa. Jest to erotyk opisany z wykorzystaniem retoryki wojennej.

268 \\/szystkie cytaty z utworu Obcy astronom pochodzg z ksigzki G. Ciechowski, dz. cyt., s. 49.

269 sejsmograf, Stownik Jezyka Polskiego PWN, dostepny w Internecie:
https://sjp.pwn.pl/sjp/sejsmograf;2575066 [dostep dn. 03.03.2022].

270 \Wszystkie cytaty z utworu Na barykadach walka trwa pochodza z ksigzki G. Ciechowski, dz. cyt., s.
40-41.

123



Ponownie Ciechowski komentuje okres stanu wojennego, jednak z uzyciem motywu
mitosnego. Powraca zabieg uzyty w Moim imperializmie lub Arktyce, w ktorym lider
Republiki potaczyt elementy erotyczne z politycznymi. W piosence Na barykadach
walka trwa ukazane sg jednoczeé$nie dwie sytuacje: wojenna i mitosna. Pod wzgledem
melodyjnym zwrotki sg do$¢ jednostajne; akcenty ktadzie si¢ dopiero w refrenach,
szczegblnie na ostatnie czgéci kolejnych fraz. Tekst rozpoczyna si¢ opisem sytuacji,
jednak w pierwszej strofie nie wiadomo doktadnie, o jakich wydarzeniach opowiada
Ciechowski. Refren, ktory, podobnie jak pierwsza strofa, jest tajemniczy, nie wyjasnia,
w jakiej sytuacji znalezli si¢ kochankowie. Dopiero w drugiej zwrotce otrzymujemy jasng
wiadomos¢: ,,upojna wojna wokoét nas”. Dzieki temu wiemy, ze pierwsza zwrotka jest
pelna metafor, gdyz ,.karnawal”, o ktérym $piewa Ciechowski, to odniesienie do walk na
froncie (cho¢ moze to mie¢ dwojakie znaczenie, o czym wspomne w kolejnym akapicie).
Staje si¢ tez zrozumiale, dlaczego kochankowie moga dotkngé si¢ po raz ostatni.
W drugiej strofie Ciechowski $piewa: ,,Gazowe maski wielki bal”, nawigzujac
jednoczes$nie do wojny oraz balu, o ktorym mowa byla juz w pierwszej zwrotce. Maski,
pojawiajace si¢ m.in. na eleganckich zabawach, uzywane sag w celu ukrycia wlasnej
tozsamosci. W przedstawionej sytuacji bohaterowie moga udawac przed sobg fakt, w jak
tragicznej sytuacji si¢ znalezli. Walki sg poréwnane do balu, za$ rakiety do wystrzatow
fajerwerkdw. Kochankowie biora udzial w ,zabawie”, jednak jest to ich ostatnie
spotkanie.

W kontekscie catego tekstu istotny jest takze tytul oraz uzyte w nim stowo
,barykady”, ktére, wedtug definicji stownikowe;j, sg ,,przeszkodg z jakich§ przedmiotow
utrudniajacg przejscie”?’t. Majac na uwadze fakt, ze Nieustanne tango miato stanowi¢
komentarz do stanu wojennego, mozna uznac¢, iz przedstawiona historia nie odbywa si¢
na froncie wojennym, lecz na ulicach miast, kiedy to polskie wojsko odpierato protesty
ludzi. W takim kontekscie bohaterowie widza si¢ po raz ostatni, gdyz prawdopodobnie
rozlaczy ich nie jedynie $mier¢ (jak mozna byto przypuszczaé z kontekstu), lecz moze to
by¢ takze aresztowanie badz internowanie.

Zatem piosenka Na barykadach walka trwa zawiera wielorakie poziomy
interpretacyjne. Przy pierwszym odczytaniu mozna uznaé, iz autor opowiada

o kochankach na balu, przy kolejnym: o wojnie, zas jesli skupimy si¢ na tematyce calej

271 Barykady, Stownik Jezyka Polskiego PWN, dostepny w Internecie:
https://sjp.pwn.pl/sjp/barykada;2443120.html [dostgp dn. 05.02.2022].
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plyty wysuniemy wniosek, iz tekst opowiada o sytuacji odbywajacej si¢ na ulicach miast
po wprowadzeniu stanu wojennego.

Ostatnim utworem, ktory jest swoistym mostem taczacym teksty o zabarwieniu
mitosnym i polityczno-spotecznym jest Wielki hipnotyzer. Nie jest to erotyk w takim
znaczeniu jak dotychczas. Jednak zawiera elementy, ktore sprawiaja, ze odczuwamy
pewne nasilenie emocjonalne. Gtowny bohater zwraca si¢ do drugiej osoby, cho¢ nie
znamy nawet jej plci (nie wskazujg na to zakonczenia gramatyczne); nikogo poza nimi
nie ma. Dlatego utwor wydaje si¢ bardzo intymny i nasycony uczuciami. Tekst jednak
nie odpowiada temu, co mogltaby sugerowaé¢ melodia. Wielki hipnotyzer ma mocno
zaznaczong parti¢ basowa i do§¢ mroczng melodi¢. Ponadto Ciechowski postanowit
wykorzysta¢ tu swoj charakterystyczny, acz nieco agresywny sposOb $piewania,
przypominajacy styl stosowany czesto na poprzedniej ptycie (jest on tez styszalny
w niektérych momentach utworu Psy Pawlowa, ktdre zostanie omdwione
w kolejnych akapitach). Tekst jest rownie tajemniczy jak sama melodia. Ponadto
Ciechowski uwypuklit tu czesto stosowang poetyke oniryzmu.

Gloéwna postacia tej opowiesci jest czlowiek, ktory stwierdzit, iz dziata niezgodnie
z obowigzujacymi zasadami, za$ herezje, o ktérych wspomina, dotycza odmiennego od
powszechnego sposobu myslenia. Najwyrazniej zaczyna mu to przeszkadzac, w zwigzku
z czym blaga odbiorce, by ten go zahipnotyzowal. Tym samym m¢zczyzna bedzie mogt
dostosowac si¢ do otaczajacego go spoteczenstwa i nie wyrdzniac si¢ na tle innych;
przestanie ,,ptonaé wéréd innych”?’2. Co cickawe w tym fragmencie uzyto stowa ,,lawa”
(,,Herezje we mnie od lat / lawa lawa ptone tong wsrdd was”), ktory bedzie motywem
przewodnim piosenki o takim wlasnie tytule. Pojawi si¢ ona na pozniejszej sktadance
Republiki 0o nazwie 1991. Sadzg, Ze istotnym zabiegiem zastosowanym w Wielkim
hipnotyzerze jest wspomniany wcze$niej brak okreslenia ptci postaci, do ktorej zwraca
si¢ bohater. W calej piosence brakuje koncowek fleksyjnych, z ktoérych moglibysmy
odczyta¢ do kogo zwraca si¢ mezczyzna; na ple¢ bohatera méwigcego w tym tekscie
wskazuje przymiotnik ,,nieruchomy” (podkr. aut.) we fragmencie: ,,tak nieruchomy chce
sta¢”. Tym samym mozna by stwierdzi¢, ze odbiorca tego przekazu jest system
polityczny, ktory jest w stanie przeja¢ nad nim kontrole (czyli zahipnotyzowac go).

Nalezy wréci¢ roéwniez do konwencji oniryzmu pojawiajgcego si¢ w tym utworze.

Ciechowski tym razem ukazal sen w charakterze ucieczki od przytlaczajacej

272 \\szystkie cytaty z utworu Wielki hipnotyzer pochodza z ksigzki G. Ciechowski, dz. cyt., s. 47..
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rzeczywisto$ci (choc¢ na tle innych piosenek nie jest to innowacyjne). Przedostanie si¢ do
tej wymyslonej krainy jest marzeniem mezczyzny, dlatego jest on w stanie oddaé
adresatowi wszystko, co posiada. To wtasnie taka koncepcja wykorzystania oniryzmu jest
czyms$ nowym. Ponadto przejscie w faze snu dokonuje si¢ w sposob niezwykle intymny,
gdyz dotyczy jedynie gléwnego bohatera oraz odbiorcy, do ktorego si¢ zwraca. Tylko
adresat wie, jak zahipnotyzowaé¢ mezczyzng. W ten sposob tekst nabiera dodatkowego,
nieco erotycznego znaczenia: historia opowiadajaca o przystosowaniu si¢ do ogoélu
zostala wzbogacona o element intymny i wiasnie to sprawia, ze Wielki hipnotyzer jest
utworem tgczacym erotyki z piosenkami dotykajacymi kwestie polityczno-spoteczne.
Na albumie Nieustanne tango utwory, w ktorych podnoszone sg sprawy zycia
codziennego oraz Owczesnej sytuacji w kraju sg przepelnione metaforami, a ich
glownymi elementami sg sen i gra. Do symboliki oniryzmu nawigzuje Hibernatus. Tytut
od razu przywoluje na mysl film z 1969 r. wyrezyserowany przez Edouard Molinaro
1 opowiadajacy o cztowieku odkrytym w bryle lodu. Wedlug tej ekranizacji bohater zostat
zahibernowany ponad 50 lat wcze$niej. Lekarze, nie chcac dopusci¢ do zbyt duzego
szoku, postanawiaja udawac, iz wcigz jest rok 1905 r., co prowadzi do komicznych
sytuacji. Motyw ten cz¢sto wykorzystywano w roznych filmach (chociazby w kultowej
polskiej komedii pt. Seksmisja z 1983 r.). Utwor Republiki moze nawigzywac do tej
ekranizacji rowniez melodia, ktora (w przeciwienstwie do do§¢ mrocznego tekstu) jest
delikatnie komediowa. Powodem skomponowania Hibernatusa nie byt jednak zaden
film, a powie$¢ Marcina Wolskiego pt. Laboratorium nr 8, ktorej fragmenty byty
prezentowane w odcinkach na antenie radiowej ,, Trojki”. Sposdb powstania tekstu

wspomina Krzywanski:

Do$¢ typowa historia, czesto pokazywana w filmach, z reguty komediowych, jak to kto$ zahibernowany
zostaje przez pomytke obudzony nie za dwa, ale za kilkaset lat. W tej historii zamrozono zotnierzy, ktorzy
obudzili si¢ w S$wiecie rzadzonym przez inteligentne szczury. Na tyle nas to zaintrygowalo, ze
postanowiliSmy przeczyta¢ ksigzke. I kiedy$ wracamy z koncertu, a Grzegorz mowi: ,,Sthuchaj, jaki
nieprawdopodobnie fajny temat!”. Ja na to: ,,Masz $wietny powod do napisania tekstu”. Powiedzial, ze
sprobuje. 1 napisal Hibernatusa. To jedna z nielicznych piosenek Republiki o zabarwieniu nieco
humorystycznym. ,,Syreny wyty, wigc do snu umytem zeby...”. Duzy dysonans. Tak jak wiele lat pozniej

w utworze Mamona. Totalny Zart?”s,

273 p_ Stelmach, Lzejszy..., dz. cyt., s. 483.
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W tej piosence Ciechowski pokazuje przygotowania bohatera do zahibernowania.
Istotna jest przede wszystkim przyczyna takiej decyzji. Utwor otwieraja urywane frazy,
sktadajace si¢ w caty obraz sytuacji; dowiadujemy si¢ z nich, ze zycie tego mezczyzny
dobiegto konca, dlatego podejmuje ostateczng decyzje (cho¢ nie wiadomo, czy zostat do
niej zmuszony, czy tez sam si¢ na nig zdecydowat). Ciechowski poréwnuje lini¢ zycia
bohatera do ,,linii frontu”, ponownie wykorzystujac retoryke wojenna, uzyta juz w innym
kontekscie: mitosnym (w utworze Na barykadach walka trwa). W utworze wykorzystano
jednozdaniowy refren: ,,syreny wyja, a ja myje zeby / ide spaé¢”’?’, bedacy nawiazaniem
do piosenki z poprzedniego albumu, czyli Znaku =, w ktérym takze pojawia si¢ motyw
znakow/sygnatow. Wazny w tym utworze motyw snu funkcjonuje w twodrczosci lidera
Republiki jako jedyna mozliwo$¢ oderwania si¢ od rzeczywistosci 1 sfera, w ktdrg nie
moze ingerowacé nikt z zewnatrz (cho¢ w Halucynacjach z poprzedniej ptyty, Ciechowski
pokazal, ze system, funkcjonujagcy w tym wymyslonym republikanskim §wiecie, jest
w stanie kontrolowaé nawet sen obywatela).

W nawigzaniu do poprzednich piosenek oraz tematycznej koncepcji catej ptyty,
mozna stwierdzi¢, iz bohater chciat uciec od wydarzen stanu wojennego. Nie wiadomo,
w ktorym momencie zdecydowatl si¢ na hibernacje, gdyz nie wyjasniono, czy sygnaty,
o ktorych mowa w teks$cie, sg alarmami z 13 grudnia 1981 r. czy tez z pdzniejszego
okresu. Bohater mial zamiar obudzi¢ si¢ w innym §wiecie, w ktorym nie bytoby ciaglej
kontroli. Nie uscislil, na kiedy zaplanowano wybudzenie. Mimo tego tekst Hibernatusa
ma w sobie elementy pozytywnego przekazu. By¢ moze dlatego zespot zdecydowat sig
na odwotanie do satyry oraz skomponowal melodig, ktora jest zywa 1 delikatnie popowa;
ostatecznie pasuje do do$¢ pesymistycznego tekstu, w ktorym zawarto (ledwie
wyczuwalne acz jednak) optymistyczne motto.

W ramach konkluzji mozna uzna¢, ze sen pozwolit na uniknigcie problemow,
a w konsekwencji do ich rozwigzania. W Hibernatusie (ale tez w innych piosenkach) sen
jest ucieczka od sytuacji w kraju. Jednak powstaje pytanie, czy bohater utworu Republiki
odnajdzie si¢ w nowej rzeczywistosci? Czy taka dezercja sprawi, ze bedzie szczesliwy?
Ciechowski pozostawia te¢ sprawe otwartg 1 nie dopowiada zakonczenia historii.

Powigzania ze Znakiem = i pierwszym albumem pojawiajg si¢ takze w piosence
Psy Pawtowa, w ktorej odnajdziemy wielokrotne odwotania do znakow czy sygnatow.

Utwor ten zdobyl pierwsze miejsce podczas notowania Listy Przebojow Trojki

274 \Wszystkie cytaty z utworu Hibernatus pochodza z ksigzki G. Ciechowski, dz. cyt., s. 42-43.
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w styczniu 1985 r. (pierwszy raz na Liscie pojawil si¢ w grudniu 1984 r.). Ciekawe sa
réwniez okolicznosci napisania tekstu, o czym wspominat Ciechowski w artykule do

magazynu ,,Brum”:

,Psy Pawlowa” to opowies¢ o tym, jak zaskoczytl mnie i moich znajomych stan wojenny. Co prawda
stycha¢ byto tylko szepty, ale i tak ci co chcieli wlasciwie odebrali jej przestanie. Wkrotce po tym jak
napisatem ,,Psy Pawtowa” silg zapakowano mnie do wojska. Chodzitem po koszarach i ogladatem sceny

doktadnie odpowiadajace tresci tego utworu. Nastapita przedziwna koincydencja — napisatem piosenke,

ktora mi si¢ pozniej przydarzyta?’®.

Tu rowniez mozna uslysze¢ wielokrotne powtdrzenia fraz, czyli element
charakterystyczny juz dla wokalizacji Ciechowskiego, szczegolnie z czasow pierwszej
ptyty. Do debiutanckiego albumu nawigzuje takze melodia, ktora w Psach Pawtowa jest
zdecydowanie bardziej agresywna i energiczna niz w pozostalych piosenkach
z Nieustannego tanga. Tytul omawianego utworu nawigzuje do badan naukowych
prowadzonych przez Iwana Pawlowa na poczatku XX wieku dotyczacych odruchow
warunkowych. Wynika z nich, ze ciggle powtarzanie tych samych sytuacji doprowadza
do wytworzenia si¢ sztucznych mechanizméw dzialania mézgu. Do tego eksperymentu
odwotuje si¢ Ciechowski w tekscie. Sposob funkcjonowania bohatera jest wyznaczany
przez okreslone znaki. Brakuje jednak jakiejkolwiek informacji odno$nie autora tych
sygnalow. Totez mamy do czynienia ponownie z zabiegiem, w ktorym pojawia si¢ jedna
osoba przedstawiajaca oglad na wszystko, co dzieje si¢ w spoleczenstwie (przedstawiciel
ludu). Swiat, w ktorym zyje ta postaé, jest niezwykle maty; prawdopodobnie ten cztowiek
zostal zamkniety na stale w jakim$ pomieszczeniu. Nie moze on decydowac o zadnym
elemencie swojego zycia, nawet w sprawach wynikajacych z podstawowych potrzeb
cztowieka, jak jedzenie czy spanie; ciggle tylko czeka na sygnat. Kompozycyjnie,

powtérzenie frazy ,,na nowy znak’?’®

stanowi refren piosenki. Z dalszej czgsci
dowiadujemy si¢, ze wspomniane impulsy decydujg rowniez o kwestiach moralnych
bohatera, poniewaz moga one rozkaza¢ me¢zczyznie zakochac si¢ w kims lub zabié. Totez
Ciechowski pokazuje wyzszy poziom kontroli. Na poprzedniej ptycie rzad przejat wtadze

nad snem bohaterow, za$ tutaj wkracza juz tematyka etyki.

275 A. Podgorski, Grzegorz Ciechowski..., dz. cyt., s. 60.
276 \Wszystkie cytaty z utworu Psy Pawlowa pochodza z ksiazki G. Ciechowski, dz. cyt., s. 38.
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W zwigzku z tym, ze ptyta Nieustanne tango miata by¢ formg rozliczenia ze
stanem wojennym, mozna wnioskowac, iz sygnaly czy znaki, o ktorych $piewa
Ciechowski W Psach Pawfowa to nicodlgczny element tamtego okresu w historii Polski.
Alarmy dzwigkowe byly podnoszone 13 grudnia 1981 r. w ramach mobilizacji wojska,
a takze czesto w trakcie catego stanu wojennego. Nie dziwi wigc, ze Ciechowski uznat te
sygnatly za kolejne rozkazy zmieniajace sposob funkcjonowania spoteczenstwa. Piosenka
stanowi swego rodzaju komentarz do tamtego dnia, ktory zaskoczyl zaréwno lidera
Republiki, jak i ludzi dookota niego. Ten jeden konkretny znak dzwickowy z grudnia
1981 r. diametralnie zrewolucjonizowatl zycie w kraju i prawdopodobnie na tym oparty
zostal utwér. Tym samym zrozumiate staje si¢, dlaczego piosenka jest tak agresywna,
mocna i nieco przypominajaca te $ciezki melodyjne, jakie stycha¢ bylo na Nowych
sytuacjach. Ponadto ciagle powracajace stowo ,,znak” przywoluje na mysl piosenke
z poprzedniego albumu, czyli Znak = (totez Psy Pawlowa stanowig jego kontynuacj¢ lub
sg prequelem, wyjasniajgcym wydarzenia przedstawione w utworze z debiutanckiej
piyty).

Zarébwno powyzszy utwor, jak i Hibernatus zawieraja nawigzania do poprzednie;j
ptyty. Odwoluja si¢ jednak do czasow sobie wspotczesnych i pokazuja niektore elementy
zycia spolecznego z okresu stanu wojennego. Te elementy odnajdziemy tez w utworze
Nieustanne tango. Caty album jest peten symboliki snu i gry (aktorskiej czy tanecznej
w tym przypadku), jednak tytutowa piosenka wydaje si¢ by¢ najbardziej reprezentatywna
w tym zakresie. Zadebiutowata ona na poczatku grudnia na Liscie Przebojow Trojki
w notowaniu numer 85. i zdobyta pierwsze miejsce juz w kolejnym tygodniu. Utwor jest
odniesieniem do ciagtej walki o przetrwanie. W poczatkach swojej historii tango byto
uznawane za taniec brudny, poniewaz pierwotnie wykonywano go w podrzednych barach
oraz domach publicznych. Uznawano, ze jest to forma bezpruderyjna i nasycona
erotycznymi pozami, przez co byla zakazana w wielu zakatkach §wiata. Z czasem stala
si¢ symbolem zniewolenia 1 smutku z nim zwigzanego. Ostatecznie tango wybilo si¢
z nizin spolecznych 1 trafilo na salony. Do historii tego tanca nawigzuje tez dramat
Stawomira Mrozka (1964 r.). W ostatniej scenie Edek wykonuje tango wraz z wujkiem,
co symbolizuje m.in. zwycigstwo nad rodzing oraz przejecie wladzy. Gtowny bohater

manifestuje upadek moralny, a takze wyzszo§¢ kultury masowej nad sztuka?’’.

277 Tango Stawomira Mrozka zawiera w sobie wiele znaczen. Przypomniatam tylko te gléwne, najczesciej
wymieniane mozliwos$ci interpretacji.
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Ciechowski w swoim utworze nawigzuje zarowno do tanca, jak i dramatu Mrozka.
Melodia przypomina rytmiczne i mocno akcentowane piosenki komponowane wtasnie
do wykonywania tanga.

Natomiast w tek$cie odnajdziemy charakterystyczne powtorzenia fragmentow
tekstu, jak np.: ,,Ile dni od ilu dni tafczymy tango / Ile lat nie mija nic tafczymy tango”?®,
Pewng innowacja jest to, ze Ciechowski §piewa strofy bez akcentowania jakichkolwiek
emocji (wzmocnienie tonu gtosu pojawia si¢ tylko w refrenach), co moze wskazywac na
to, ze opisywana sytuacja nie jest niczym nowym, a bohaterowie tkwig w niej od dlugiego
czasu. Melodia odpowiada temu, w jaki sposob Ciechowski $piewa: zwrotki sg
jednostajne 1 dos¢ spokojne, za§ w refrenie muzyka jest zdecydowanie glosniejsza,
mocniej zaakcentowana. Historia w Nieustannym tangu opowiada o konkursie
tanecznym, z ktorego zaden z zawodnikow nie chce zrezygnowaé. Gtownag zasada jest,
by tanczy¢ w parach?’®. W zwiazku z tym, by tylko pozostaé w rozgrywkach, bohaterowie
tamig reguty: jedna osoba z pary umarta, kto$ inny tanczy z sama sukienka, a jeszcze kto$
z lustrem. Z tekstu wynika, ze zawodnicy lacza si¢ ze sobg z pobudek czysto
hazardowych: kazdy chce jedynie wygrac, poszczegdlnych osob nie wiagzg zadne uczucia.
Glownodowodzacym jest orkiestra nadajaca rytm calym zawodom. Jesli kto§ bedzie
chcial sie jej pozby¢, to i tak ,,przyjda lepsi”, potwierdzajac, ze che¢ wprowadzenia
rewolucji moze niewiele zmieni¢. Przynajmniej tak opisuje to narrator, ktory zna sposob
przeprowadzania owych zawodoéw. Czy oby na pewno tak jest czy to tylko sposéb na
apati¢ 1 poddanie si¢ regutom? Ostatecznie ludzie biorgcy udziat w tym konkursie jednak
rozpoczynaja jakiego$ rodzaju bunt, na co wskazuje melodia, ktora na koncu staje si¢
chaotyczna 1 odzwierciedla dzwigki rozpadajacej si¢ orkiestry. Ciechowski pozostawia
odbiorce z doza niedopowiedzenia, poniewaz nie wiadomo, czy rewolta spowodowata
zmiany na korzysc¢ spoteczenstwa czy wrecz przeciwnie.

Utwor obrazuje konkretny uktad, w ktorym wszystko dziata sprawnie (mimo
wielu uchybien, poniewaz cz¢$¢ uczestnikow oktamuje orkiestrg). W przytoczonej wyzej
wypowiedzi, Ciechowski zaznaczal, ze Nieustanne tango to podsumowanie stanu
wojennego (ptyta zostata wydana w 1984 r., czyli juz po jego zakonczeniu, jednak
piosenki powstawaly wczesniej, w zwigzku z czym byly §wiadectwem rozrachunku

z tamtym okresem). Dlatego tez tytulowy utwér mozna interpretowac wtasnie pod katem

278 \Wszystkie cytaty z utworu Nieustanne tango pochodza z ksiazki G. Ciechowski, dz. cyt., s. 37.
279 pg latach Budka Suflera bedzie $piewaé: ,,Bo do tanga trzeba dwojga...”.
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tego wydarzenia historycznego. Orkiestra wygrywajaca rytm dla uczestnikéw konkursu
moze by¢ wojsko, ktére w 1981 r. przejeto kontrole nad panstwem. Ponadto pojawia sig¢
apel bohatera, by nie zabija¢ tego zespotu, bo ,,przyjda lepsi” — drugi czlon wyrazenia
zostal tu uzyty w znaczeniu ironicznym?®. Ciechowski wskazuje na to, ze wladza nie
zmieni si¢ na lepsze (prawdopodobnie jedyng zmiang w tamtym okresie moglo by¢
wkroczenie Rosjan na terytorium Polski); jakakolwiek reforma moze spowodowac
jeszcze gorszy stan rzeczy niz dotychczas. Natomiast konkurs tanca to nic innego jak
przedstawienie sposobu funkcjonowania spoteczenstwa w zastanej rzeczywistosci. Mimo
wielu niedogodnosci czy restrykcyjnych zasad zycia w kraju, ludzie juz nauczyli si¢

dostosowywa¢ do dziatan rzadu?®!

. Tak jak uczestnicy konkursu, ktérzy potrafig
adaptowac si¢ do muzyki zagranej przez orkiestr¢. Ciechowski jednak uwydatnia duze
niescistosci w zyciu spoleczenstwa; w tek$cie takimi wadami sg taniec z lustrem czy samag
suknig. Pierwsze moze sugerowaé egoizm i samotnos¢, drugie za$ przywodzi na mysl
rozstanie z kims bliskim ($mier¢, aresztowanie lub emigracja). Dzigki temu widzimy, ze
system funkcjonuje jedynie powierzchownie, poniewaz tak naprawde¢ nic nie dziala
poprawnie. Ludzie sa w stanie jedynie kontynuowaé taniec, nie kontroluja niczego
ponadto. Zakonczenie utworu sugeruje, ze by¢ moze w przysziosci system, na ktérym
oparte jest zycie spoteczne, zostanie zrewolucjonizowany (cho¢ brak tu sugestii, kto
miatby to zrobi¢). W koncowej czgsci piosenki stycha¢ chaos, jaki zapanowal po
»upadku” orkiestry. Nie wiadomo jednak, jak po tych reformach zachowali si¢
cztonkowie konkursu. By¢ moze jest to interpretacja nad wyraz, ale mam nieodparte
wrazenie, ze piszac ten tekst na poczatku lat 80. Ciechowski (jak zapewne czes¢
spoteczenstwa) mogt przeczuwaé nadciagajace zmiany W polskiej polityce, lecz nie
wiedziat, jakie konsekwencje bedzie miata taka rewolucja. Stad tez otwarte zakofnczenie
Nieustannego tanga, w ktorym pozostawia odbiorcom mozliwo$¢ zastanowienia si¢ nad
przysztoscig kraju.

Utwor ten zostat skonstruowany na podstawie metafory gry (w tym przypadku
byty to zawody taneczne). Kolejnym przyktadem piosenki kompozycyjnie opartej na tym
symbolu jest Zrobmy to (teraz). Piosenka otwierajaca druga czg$¢ plyty rozpoczyna si¢

wielokrotnym powtorzeniem (co juz na tym etapie mozna uznac¢ za typowe dla tworczosci

280 Mozna tu odwotaé si¢ do frazeologizmu ,,$miaé si¢ przez tzy”, oznaczajacy kogo$ ztudnie wesotego,
ktory w rzeczywistosci jest smutny, lecz ukrywa to przed innymi.
281 przywodzi to na mysl zwiagzek frazeologiczny: ,tanczyé (tak) jak kto$ zagra”.
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Republiki) frazy: ,,Kurtyna podnosi sie / opada”?8?

, co od razu przywodzi na mysl motyw
uzyty w tytulowym utworze tego albumu, w ktorym bohaterowie uczestniczyli
w zawodach tanecznych, jednak cata oprawa przypominata zachowania wrecz teatralne.
Podnoszenie si¢ lub opadanie kurtyny symbolizuje odstanianie czego$ tajemniczego
1 zastanianie tego, co juz nam znane. Zwr6¢my uwage, ze bohaterowie ogladaja spektakl,
ktory jest dla nich tajemnicg. Zazwyczaj §wiadomie wybieramy sztuke, jaka chcemy
poznaé. W republikanskiej koncepcji jest zgota odwrotnie: widz przychodzi do teatru®®
(cho¢ na tym etapie nie wiemy jeszcze czy robi to z wlasnej woli, czy zostal do tego
zmuszony) i do momentu podniesienia kurtyny nie wie, jaki spektakl bedzie ogladat.
Istotne jest to, co dzieje si¢ na scenie, czyli sztucznie wykreowany $wiat. Widowni nie
interesuje, jak wyglada sytuacja za kulisami. Wszyscy zgadzaja si¢ na ogladanie
wykreowanej rzeczywisto$ci, zamiast checi poznania prawdy. Dopiero na koncu
bohaterowie decyduja si¢ na rewolucje; podobny zabieg zastosowano w uprzedmio
omawianym utworze. Tak radykalna decyzja moze prowadzi¢ do tego, ze dopiero po
usunieciu kurtyny ludzie beda w stanie zobaczy¢, jak wyglada sytuacja za kulisami;
w dostownym znaczeniu: w konficu poznaja prawde. Widzowie pragng wyj$¢ z tego
sztucznego, wykreowanego $wiata, lecz w tym momencie urywa si¢ historia — jest to
kolejne nawigzanie kompozycyjne do Nieustannego tanga. Z tekstu nie dowiadujemy sig,
czy do tej rewolucji w ogodle doszlo. Nie wiemy tez, jakie bylyby konsekwencje
ewentualnego przewrotu.

Po raz kolejny Ciechowski pozostawia odbiorce z pytaniem: co dalej? Podobny
zabieg zastosowal w poprzednim utworze oraz Hibernatusie. Gdyby spojrze¢ na te ptyte
calosciowo, mozna by wuzna¢, iz lider Republiki konsekwentnie stosowat
niedopowiedzenie, urywajac historie na chwile przed lub tuz po rozpoczeciu punktow
kulminacyjnych. Taki sposdb rozliczenia ze stanem wojennym w Polsce
najprawdopodobniej odwzorowuje uczucia Polakow z grudnia 1981 r., kiedy nikt nie
zdawat sobie sprawy, jak potoczg si¢ ich losy. Dezinformacja to podstawowy sposob na
wzbudzenie niepokoju, czego aktem s3 wlasnie te niedopowiedziane losy bohaterow
piosenek Republiki. Kompozycyjnie, uzycie metafor jeszcze bardziej jeszcze bardziej

zwodzi odbiorce, ktéry nie wie, czy dobrze odczytal calo$¢ przestania.

282 \Wszystkie cytaty z utworu Zrébmy to (teraz) pochodza z ksiazki G. Ciechowski, dz. cyt., s. 44-45.
283 Teatru badz opery — w catym tekscie nie ma konkretnej informacji, gdzie zostata osadzona akcja.
Kurtyna zas$ jest wykorzystywana w obu tych miejscach, wigc uzycie przeze mnie stowa ,.teatr” funkcjonuje
w tym miejscu jako synonim, nie za$ stwierdzenie, ze to wlasnie tam dzieje si¢ przedstawiona sytuacja.
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Tak duza ilos¢ symboliki (w tym sennej) pojawia si¢ takze w Fanatykach ognia.
Bohaterem tekstu jest przywddca grupy, ktéry zacheca pozostate osoby do napasci na
innowiercow. Nawotuje on do spotecznej krucjaty, jaka bedzie podpalenie cerkwi. O ile
wczesniejsze teksty Ciechowskiego byly osadzone w czasach wspotczesnych liderowi
Republiki lub w niedalekiej mu przysztosci i codziennosci, 0 tyle Fanatycy ognia moga
by¢ interpretowane dwojako. Po pierwsze jak powro6t do czasow Ssredniowiecza, kiedy to
skazancéw palono na stosie (dotyczylo to glownie osoby oskarzane o bycie
magikami/czarownicami). Za$ po drugie jako odzwierciedlenie anarchizmu, rewolucji
czy nawet systemow totalitarnych, w ktorych wszelka religia jest zakazywana. Bohater
nawotuje do palenia®®* nie tylko innowiercow, ale tez wszystkiego dookota. Dziatania te
sa pewng rewolucja. Czyny bohatera oraz grupy, ktora za nim podaza, to przewrdt, cheé
zmiany wszystkiego, by¢ moze takze wiladzy. Rewolucja ta zaktada pozbycie si¢
wszelkich religii; Ciechowski §piewa ,,pod gwiazdami ptonie siwy bog”, jednak w tekscie
stowo ,,bog” jest zapisane matymi literami jako okreslenie istoty nadprzyrodzonej, a nie
Boga chrzescijanskiego, ktérego, zgodnie z regutami, zapisujemy wielkg litera.
Przewrotowcy chcg przede wszystkim zmian mentalnych oraz $wiatopogladowych;
zaznaczaja wagg swoich dzialan oraz stanowisko wsrdd ,,nowego” spoleczenstwa.

Pojawia si¢ tez opis rewolucji umystow ludzi. Jest to koncowy etap wprowadzania
zmian. Przewrotowcy chcg nie tylko przebudowac to, co moga, lecz réwniez to, na co,
z racjonalnego punktu widzenia, nie maja wptywu. Pragng wprowadzi¢ nowy sposob
myslenia ludzi. Zdaja sobie sprawe z najwazniejszej rzeczy: rewolucja dotyczy nie tylko
odmiany strategii rzadu, ale przede wszystkim adaptacji mentalnej ludzi wobec nowe;j
rzeczywisto$ci. Chcag wptywac na jedyne obszary wolnos$ci spolecznej, czyli mysli 1 sny
(tu mamy wykorzystanie znanych juz symboli). Ciechowski juz wcze$niej mowit
o aneksji sfery sennej przez wrogi rzad. Wielokrotnie oniryzm uzywany byt w kontekscie
synonimu ostatniego bastionu wolnos$ci, ktorego przejecie oznacza catkowity upadek
czlowieka jako jednostki i poddanie si¢ wrogiemu systemowi. Glownodowodzacy
rewolucji z Fanatykéw ognia zdaja sobie z tego sprawe; co wiecej: wiedza, ze oni takze
beda musieli przystosowaé si¢ do nowych zasad. Chcg odcia¢ si¢ od dotychczasowego

sposobu funkcjonowania, ale nie tylko innowiercy?® beda musieli zapomnie¢ o dawnych

284 Warto przypomnie¢, ze motyw spalenia pojawia sie juz na oktadce plyty, na ktorej widnieje poprzedni
album z nadpalonym rogiem.

285 Uzywam synonimu ,innowiercy” w odniesieniu do tego, co (dostownie) zostalo w tekscie
przedstawione. Jednak w kontekscie calego tekstu to stowo dotyczy nie tylko wyznawcow innej wiary, lecz
przede wszystkim zwolennikow starego §wiata (dawnych zasad spotecznych czy rzadow).
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zasadach, lecz takze sami rewolucjonisci. Fanatyk to osoba, ktéra zarliwie wyznaje jakie$
poglady i nie toleruje odmiennego stanowiska. Jednak w tym tekscie okazuje si¢, ze
tytutowi ,,fanatycy” beda zmuszeni do zmiany takze swojego myslenia, co nie do konca
laczy si¢ z prawdziwym znaczeniem tego stowa (skoro sami muszg dostosowac si¢ do
zmian, to oznacza, iz wcze$niej ich nie stosowali, a zatem nie byli gorliwymi
wyznawcami nowych regut). Ci, ktorzy chcg catkowitej transformacji spoteczenstwa
musza pamictac, ze takze sg jego czescia.

Wzgledem powyzszej analizy warto bytoby zastanowi¢ si¢, do czego odniost si¢
w tej piosence Ciechowski chcac przez to rozliczy¢ si¢ ze stanem wojennym? Czy
dotyczy to zwolennikéw systemu komunistycznego, ktoérzy mieli za zadanie w petni
spacyfikowa¢ spoteczenstwo 1 przeja¢ nad nim kontrole? Czy moze chodzi
0 opozycjonistow, pragnacych wprowadzenia zmian ustrojowych, a tym samym rowniez
rewolucji catego spoteczenstwa? Mysle, ze wlasnie z tymi pytaniami Ciechowski chciat
pozostawi¢ odbiorce. Bez wzgledu na opcje polityczng, jaka obierze stuchacz, kazdy
bedzie musial pogodzi¢ si¢ z konsekwencjami swoich dzialan, wprowadzajac zmiany nie
tylko w zycie innych ludzi, lecz przede wszystkim w swoje. Ponadto Ciechowski zdawat
sobie sprawe, ze sama zmiana rzagdow to nie wszystko; liczy si¢ rewolucja w sposobie
myslenia i funkcjonowanie spoleczenstwa. Jesli ludzie do tej pory potrafili zy¢ zgodnie
z wyznaczonymi regutami, to z dnia na dzien nie zmienig swojego postepowania, a to
wydaje si¢ by¢ najtrudniejsze zardéwno dla catego kolektywu, jak i dla samych tytulowych
fanatykow, ktorzy takiego przetomu chcg?®,

Ostatnia piosenka z plyty spelnia podobng funkcje, jak Znak =, czyli jest
zwienczeniem historii, cho¢ tak naprawd¢ powinna jg otwiera¢. Poranna wiadomosé, bo
o tym utworze mowa, to wstep do calego komentarza dotyczacego stanu wojennego,
jakim jest album Nieustanne tango. Opowie$¢ otwiera odliczanie kolejnych liczb
(W jezyku polskim, a nastgpnie angielskim) zachowane w klimacie filmow science-fiction
(przywotluje to na mysl dzwigki poprzedzajace start rakiety czy odpalenie tadunku
wybuchowego). Liczenie rozpoczyna si¢ od liczby 13, co moze nawiazywaé do daty
wprowadzenia stanu wojennego, o czym $wiadczy wypowiedz Ciechowskiego na ten

temat:

286 problem ze zmiang myslenia spoteczenstwa pojawit si¢ w Polsce po roku 1989, kiedy to po wielu latach
funkcjonowania w systemie socjalistycznym ludzie musieli z dnia na dzien dostosowac si¢ do otwarcia na
Zachod. Ostatecznie przez wiele lat Polacy nie potrafili poradzi¢ sobie z tak drastyczna zmiang, o czym
$wiadczg liczne kryzysy (nie tylko w kraju, ale w pozostatych panstwach bytego bloku komunistycznego).
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(...) [piosenka — przyp. aut.] opisuje dokladnie, wrecz z intymnymi szczegdtami, jak si¢ obudzitem

trzynastego grudnia w swoim domu, ze swojg zong, i co si¢ wtedy dzialo?®’.

Ciechowski na zmiang¢ z gtosem kobiecym odlicza kolejno liczby az do zera, czemu nie
towarzyszy zadna melodia. W tle stycha¢ jedynie szum; muzyka pojawia si¢ dopiero przy
samym koncu, w okolicach liczby trzy.

W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze do powyzszego utworu powstal teledysk.
Jego rezyserii podjat si¢ ponownie Ryszard Czernow, ktory wczesniej stworzyt wideoklip
do piosenki Smierc¢ w bikini. Tym razem jednak skonsultowat to wczesniej z muzykami.
Klip zostat nagrany na wzor etiudy filmowej, ponownie bez udziatu grupy, cho¢ byto to
celowym zabiegiem. Intro do piosenki w wersji studyjnej znacznie rozni si¢ od tego, co
ustyszymy
w teledysku: poczatkowo pojawiaja si¢ jakie$ tajemnicze glosy, a nastgpnie dwukrotnie
powtdérzong parti¢ werbli przerwang przez okrzyk na wzor rozkazu wydanego przez
dowodce. Calos¢ trwa okoto pottorej minuty. Dopiero po wstepie zaczyna si¢ piosenka.
Cho¢ w samym klipie grupa nie bierze udzialu, to jednak w fazie wstgpnej tego filmu
wida¢ trzyosobowa grupe ludzi ubrang na czarno i niosaca republikanska flage, co
przypomina image sceniczny muzykow. Motyw czarno-biatych pasow pojawia si¢
wielokrotnie. Ponadto istotny jest tez element maski, jaka maja prawie wszyscy
bohaterowie. Ci, ktorzy jej nie nosza, maja twarze pomalowane na wzor mimow. Skad

pomyst na taki zabieg?

Czasy mieli$my burzliwe i pewnych rzeczy nie moglismy powiedzie¢ wprost — wspomina rezyser. — Para
zyta w odosobnieniu, a méwca symbolizowal ciemnag site, ktora ja otacza. Odniostem to do siebie. BylisSmy
z zong W bardzo podobnej sytuacji — w stanie zamkniecia, emigracji wewnetrznej, odciecia sie od $wiata
stanu wojennego i przemocy. (...) Dlugo zastanawialiémy si¢ nad samg mimika, nad tym, jakiego mowce
ma pokazac. Stwierdzilis$my, ze najlepszy bedzie Wiadystaw Gomutka. I on te wszystkie gesty budowal na
jego podobienstwo. Oczywiscie w sposob bardzo przerysowany. Gdy kreciliSmy i przemawiat, tarzaliSmy

sie ze $miechu — mowi Czernow?®,

Mim, ktorego gesty mialy przypomina¢ Gomulkg, przemawia do zgromadzonych

z mownicy przystrojonej] w czarno-biate sukno, na ktorym widnieje nazwa zespotu

287 K, Bielas, J. Szczerba, Co to za pan..., dz.cyt..
288 . Gnoinski, Republika..., s. 239.
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Republika. Jego na wskro$ przejaskrawione zachowanie, przebitki na ludzi oraz mroczna
(cho¢ dos¢ typowa dla grupy) muzyka wptywaja na psychodeliczny charakter tego klipu.
Obraz w cato$ci przywoluje na mysl filmy science-fiction potaczone z elementami
horroru oraz orwellowskiego §wiata, ale jeszcze bardziej przerysowanego, niz to, co
wykreowal brytyjski pisarz. Teledysk Porannej wiadomosci przypomina w aranzacji
wyprodukowana wczesniej Smieré w bikini. Rezyser zastosowal bardzo podobna
konwencjg, aczkolwiek w tym przypadku odnosze wrazenie, ze piosenka lepiej pasuje do
takiego psychodelicznego klimatu, dzigki czemu cato$¢ nabiera wigcej znaczenia (a sam
teledysk jest potwierdzeniem tego, co dowiedzieliSmy si¢ z tekstu).

Piosenka ta, cho¢ zamyka album, pod wzgledem aranzacji idealnie nadaje si¢ jako
wstep do reszty utworéw. Tekst nie jest tu zaspiewany; cata warstwa stowna zostata
jedynie odczytana szeptem przez Ciechowskiego i1 kobietg. Prowadza oni dialog o tym,
co powinni teraz zrobi¢. Mg¢zczyzna ma zamiar wyjs¢ z ukrycia, jednak kobieta go
powstrzymuje. On pragnie wzig¢ plaszcz i odejs$¢, ona boi si¢ tak bardzo, ze woli pozostaé
w ukryciu. Jednak oboje nie wiedza, co si¢ zaraz stanie i dlaczego znaleZli si¢ w tej
sytuacji. Jedyne, co przekonuje kobiete do pozostania w tym (blizej nieokreslonym)
pomieszczeniu to fakt, iz jest tam ciepto. Bohaterowie reprezentuja dwie rozne postawy.
Zgodnie ze stereotypem, mgzczyzna to posta¢ waleczna, chcaca bra¢ czynny udziat
w tym, co dzieje si¢ na zewnatrz. Kobieta za$§ to osoba apatyczna, nie lubi ingerowac
w wydarzenia wokot niej, jest zbyt zastraszona; jedyne, na czym jej zalezy to spokoj.
I cho¢ to ona jako ostatnia wypowiada si¢ w tym tek$cie, to jednak nie wiemy, czy
me¢zczyzna zgodzil si¢ z nig 1 faktycznie zostal na miejscu, czy tez sprzeciwil si¢ jej
1 wyszedt. Mamy do czynienia z typowym dla Ciechowskiego zabiegiem: odbiorca nie
otrzymuje jasnej odpowiedzi. Uzyskujemy obraz sytuacji, ktora sami musimy sobie
dopowiedzie¢ do kofica. Na koncu piosenki melodia nagle milknie, za$ w teledysku jeden
z mimOw whbija czarno-bialg flage w nasyp, konczac tym samym opowies¢. Ten gest
mozemy interpretowaé jako przejecie wltadzy przez Republike (w odniesieniu do
przejecia rzadow w ich wyimaginowanym panstwie). Biorac pod uwage konstrukcje
poprzedniej ptyty mozna uznac, ze Poranna wiadomos¢ spehia t¢ sama funkcjeg, co Znak
=, poniewaz jest wstepem do pozostalych utworéw. Moglaby znalez¢ si¢ na poczatku
albumu, jednak (jak jej odpowiedniczka z Nowych sytuacji) pojawia si¢ na koncu,
tworzac tym samym konstrukcje klamrowg. Jednoczesnie podsumowuje wszystko to, co

do tej pory mogli§my odczyta¢ z pozostatych utwordw.
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Jak juz wielokrotnie zostalo wspomniane, Nieustanne tango to przemyslenia
Ciechowskiego na temat stanu wojennego oraz gorzki komentarz do tamtego okresu.
Okazuje si¢, ze nadpalona plyta z okladki to nie che¢¢ wprowadzenia modyfikacji
w $wiecie wykreowanym przez Republike — to po prostu konieczno$¢ tych zmian ze
wzgledu na dynamiczny rozwoj sytuacji w kraju. Wprowadzenie stanu wojennego
w Polsce bylo o tyle waznym wydarzeniem (zaréwno politycznym, jak i spoleczno-
kulturowym), ze muzycy nie mogli przejs¢ obok niego obojetnie. Totez nadpalona
oktadka plyty sugerowaé wiasnie ten przymus wprowadzenia zmiany punktu widzenia.
Swiat przed grudniem 1981 r. byt absurdalny (jak u Orwella), acz przewidywalny. To, co
zadzialo si¢ 13 grudnia przewrocitlo wszystko, co do tej pory bylo (w miare) do
przewidzenia. Mysle, zZe nikt, a tym bardziej Republikanie, nie spodziewali si¢ takiego
ruchu ze strony wladzy. Przez wiele lat Polacy potrafili funkcjonowaé w nonsensownym
kraju, aczkolwiek po wprowadzeniu stanu wojennego nastal swoisty chaos, poniewaz
wszystko to, co do tej pory dziatato, trzeba byto zmodyfikowac i nauczy¢ si¢ zy¢ na nowo.
Trzeba tez zwrdci¢ uwage na to, ze cale lata 70. 1 poczatek 80. (pomimo wielu krwawych
strajkow) prowadzity do rozluznienia sytuacji w kraju. Totez byt to jeden z gtéwnych
powoddéw wprowadzenia stanu wojennego i powrotu do tego, o czym 6wczesni mtodzi
ludzie juz dawno zapomnieli (bgdZz w ogole tego nie doswiadczyli). Dlatego Nieustanne
tango zawiera w sobie spora grupe delikatniejszych utwordéw, bedacych stodko-gorzka
refleksja nad panujagcym chaosem. Nie dziwig zatem takie hiperbole, jak ta uzyta
w utworze Na barykadach walka trwa, w ktorej strajki thumione przez wojsko zostaty
poréwnane do walki na froncie, badz ta w piosence Obcy astronom, bedacej opowiescia
z odleglej planety, cho¢ tak naprawde dotyczylo to aresztowania badZz internowania.
Wyolbrzymianie niektorych sytuacji by¢é moze wigzato si¢ z tym, jak t¢ sytuacje
odbierato spoteczenstwo. Brak wiedzy na temat oso6b internowanych oraz tego, w jaki
sposOb wojsko bedzie traktowac strajkujacych powodowalo, ze ludzie mogli wyobrazac
sobie najbardziej absurdalne scenariusze. Ciechowski zebral na tej ptycie wszystkie
przezycia zardbwno swoje, jak i bliskich mu osob, stad tez tak szeroki przekrdj réznych
historii. Ukazany chaos w tytulowym Nieustannym tangu pokazuje, jak desperacko

spoleczenstwo probowato przetrwac zastang rzeczywistosc.
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Tytul piosenki Glowny motyw; Charakterystyczne Melodia
(zgodnie z numeracja powigzania elementy kompozycyjne
na plycie)
Nieustanne tango motyw zawodow - anafory; jednostajna,
tanca; - $piew bez z akcentami
orkiestra nadajaca akcentowania gitarowymi pomi¢dzy
rytm, dowodzaca,; (jednostajny, bez zwrotkami;

brak uczu¢ i emocji

nacechowania
emocjonalnego)

glosniejsza w trakcie
refrenow

Psy Pawlowa

bezustannie
przywolywane znaki
i sygnaly;
ingerowanie w sfere
moralna

- wielo$¢ powtorzen;
- brak konkretnego
refrenu

agresywna
i energiczna;
nawiazujaca do
koncepcji pierwszej
plyty

Na barykadach walka

erotyk z elementami

- wielo$¢ metafor;

zwrotki jednostajne;

trwa wojennymi; - retoryka wojenna akcenty gitarowe
nawigzania mitosne i perkusyjne
i polityczne (jak w refrenach
w Arktyce czy Moim
imperializmie);
Hibernatus oniryzm; - retoryka wojenna; zywa; delikatnie

nawigzanie do
powiesci Marcina
Wolskiego
Laboratorium nr 8

- jednozdaniowy refren

popowa,;
nawigzanie do
optymistycznego
motta

Zrobmy fto (teraz)

motyw sceny, teatru,
kurtyny;
tajemniczos¢ i brak
wiedzy na temat
spektaklu;

rewolucja w
koncowym stadium

- anafory;

- urwanie historii;

- wielo$¢ metafor i
powtdrzen

delikatnie
punkrockowa,
momentami
poprockowa;
jednostajna, bez
wyraznych punktow
kulminacyjnych

Wielki hipnotyzer nieoczywisty erotyk; |- brak wskazania na tajemnicza;
nastroj intymny, pte¢ odbiorcy; nawiazujaca do
nasycony uczuciami; |- agresywny styl atmosfery opowiesci;
sen jako ucieczka od $piewania pierwsza czgsé
przytlaczajacej spokojna,
rzeczywistosci skomponowana na
podstawie rytmu
gitary basowej
i perkusji
Obcy astronom erotyk z elementami - slownictwo taktyczna, miarowa;
podgladactwa; zaczerpnigte z bardzo spokojny
motyw mycia ciata: geologii czy wstep
nawigzanie do Tak geofizyki;
dtugo czekam (Ciato) | - wielokrotne
powtdrzenia fraz
Fanatycy ognia oniryzm; - stownictwo brak gradacyjnego
motyw innowierstwa, odpowiadajgce wstepu;
krucjaty i podpalenia czasom dodanie tajemniczych

cerkwi

przedstawionym

odglosow
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w tekscie;
- $piew Zbigniewa
Krzywanskiego
Poranna wiadomosé - liczenie do zera - tekst przeczytany - jednostajna
przypominajace w formie dialogu W pierwszej czegscei,
chwile przed startem nastepnie mocniej
rakiety; zaznaczona partia
- dwie skrajne gitarowa;
postawy: waleczna - chwilami wyciszona,
i spokojna; by p6zniej znowu
- perspektywa dwoch wrocié do
0sob: kobiety wczesniejszego rytmu
i mgzczyzny

I11.VI. Farsa i kontrowersje, czyli singiel Sam na linie/Moja krew

Po wydaniu Nieustannego tanga, a jeszcze przed rozpadem zespotu, Republika
zdecydowata si¢ na wydanie singla zawierajacego dwie nowe kompozycje. Biorac pod
uwage wczesniejsze poczynania grupy, ktora przed ukazaniem si¢ Nowych sytuacji
wydawata minialbumy w ramach promocji dlugograjacej ptyty, mozna wnioskowac, iz
Sam na linie / Moja krew mogly by¢ akcja marketingowa przez pojawieniem si¢ kolejnej
plyty Republiki. Niestety, grupa nie zdazyla wyda¢ nowego albumu, gdyz w 1986 r.
muzycy postanowili si¢ rozsta. Glownag przyczyna rozpadu formacji byl przede
wszystkim konflikt finansowy miedzy Ciechowskim a reszta muzykow.

Singiel zawierajacy dwie piosenki zostal zarejestrowany w studiu muzycznym
Tonpressu w listopadzie 1985 r., za§ na rynku ukazat si¢ w marcu nast¢gpnego roku. Na
Liscie Przebojow Trojki jako pierwszy zadebiutowat utwor Sam na linie, ktory po szesciu
tygodniach trafit na drugie miejsce. Wigksza popularnos¢ zyskata druga piosenka, Moja
krew, ktorg odbiorcy ustyszeli w radiowej ,,Trojce” 19 lipca 1986 r., a juz w kolejnym
notowaniu trafita na pierwsze miejsce. W okamgnieniu stata si¢ przebojem grupy
1 w pewnym sensie pomogla Republice odzyska¢ uwielbienie stuchaczy. Mowa tu
0 incydencie na festiwalu w Jarocinie w 1985 r., ktory byt kulminacjg negatywnych
emocji fanéw. Tak te wydarzenia wygladaly w oczach dziennikarza Grzegorza
Brzozowicza, organizatora koncertow w warszawskim klubie ,,Remont”, a w latach 1986-

1986 petnigcego funkcje kierownika:

W nowofalowskim $rodowisku byli [muzycy Republiki — przyp. aut.] uwazani za gwiazdorow ze

$wiecznika, mimo ze grali znakomitg muzyke. Artystycznie i ideologicznie numerem jeden byta dla nas
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Brygada Kryzys. Republika to byl numer dwa. Ale, niestety, zrobit si¢ wokot nich jaki§ dziwny mur.
Fankluby, dziewczynki, piski, histeria, przeboje... Ich pierwsza ptyta byta siedem razy drozsza niz inne,
ktore wtedy si¢ ukazywaty. To nie jest etos nowofalowy. Po prostu chodzito o kasg. Ptyty kosztuja sto
trzydziesci-sto osiemdziesiat ztotych, a ich album kosztowat siedemset. No, chwileczke. Tak si¢, kurwa,

nie robi®,

Muzycy juz przed wystepem styszeli krzyki i gwizdy, ale nie spodziewali si¢ tego, co
moglo za chwile nastgpi¢. Po wyjsciu na scen¢ ujrzeli kukly przypominajace
Ciechowskiego wiszacego na szubienicy oraz obrazliwe transparenty. W stron¢ zespotu
poleciaty r6zne przedmioty, gldownie warzywa, owoce czy maslanka. Sytuacj¢ opisywat

miedzy innymi Pawet Kuczynski:

I wydaje mi si¢, ze wickszo$¢ tych ciosow byta skierowana na t¢ strone sceny, gdzie stat Grzegorz. Jakis
pomidor trafil w jego yamahe¢ DX7. Na wyswietlaczu zaczely mu si¢ pojawiac jakie$ fatszywe komunikaty,
nie mogt wybra¢ brzmienia, dziato si¢ co$ dziwnego. (...) Grzegorz — wiadomo — $piewat i przemawiat.
Rzucit tekst, ze musi wytrze¢ swoj syntezator i jest mu do tego potrzebna jakas szmata. ,,Moze kto$ z was?”’.

0j, szlo na ostro %,

Caty koncert trwal okoto czterdziestu—pigédziesigciu minut, ale z kazdym kolejnym
utworem publiczno$¢ cichta. Jednak poczatkowo nawet sam konferansjer Piotr
Naglowski bat si¢ zapowiedzie¢ wystep Republiki, gdyz wsrdd publicznos$ci mozna byto
odczu¢ ogromng falg negatywnych emocji. Niektorzy stuchacze trzymali transparenty
z wyzwiskami lub podobizng Ciechowskiego wiszacego na szubienicy. Poziom stresu,
jaki przezywali realizatorzy koncertu w Jarocinie moze obrazowac tez fakt, ze podczas
wejscia zespolu na sceng, oswietleniowiec Arek Jarosz przez pomytke wiaczyl kasete na
stronie z nagraniem innego koncertu, co jeszcze bardziej wzmoglo zla energi¢
odczuwalng ze strony publicznos$ci. Na koniec zespot zagral nowy utwor, czyli Mojg
krew, ktorej fani stuchali juz bez zadnych gwizdéw. Po zakonczeniu, stuchacze domagali
si¢ bisu, jednak na scenie pojawit si¢ ponownie jedynie Ciechowski wraz ze stynnym juz
komentarzem: ,,Stuchajcie, gralibySmy dla was godzinami, ale za tego pomidora nie

zagramy”?1. Powyzsza sytuacje opisuje rowniez Zbigniew Krzywanski.

289 p_stelmach, Lzejszy..., dz. cyt., s. 436.
290 Tamyze, s. 443.
291 1, Gnoinski, Republika..., dz. cyt. 283.
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ZaczegliSmy gra¢ koncert, od riffu z ,,Paryz - Moskwa 17:15”, wigc bylo mocno i dalej byla setlista,
w potowie napakowana §wiezymi utworami. By na koncu pojawita si¢ ,,Moja krew”. Kiedy skonczylismy
koncert to zapadta cisza. I byly bardzo wyrazne prosby o bisy. Zeszlismy ze sceny, stwierdzajac, ze nie
gramy dalej. Grzegorz mowil: ,,W porzadku, ale za tego pomidora w méj instrument, to bisu nie bgdzie”
($miech). Nikt na nas si¢ nie obrazit, wrgcz przeciwnie. Zaspiewano nam na te ile$ tysigcy gardet ,,sto lat”.
I tak si¢ ta cata przygoda zakonczyta. Byla potem recenzja calego Jarocina chyba w ,,Jazz Forum”. I ten
fragment dotyczacy naszego koncertu pamic¢tam do dzisiaj, bo to strasznie fajnie techta proznosé.
Dziennikarz napisat co$ takiego: ,,Niewielu artystow jest w stanie wyj$¢ obronng reka z takiej sytuacji,

a juz w ogole nieliczni potrafig przeksztatcié to w totalny tryumf?%2,

Tym samym piosenka Moja krew stata si¢ poniekagd hymnem zespotu. Do tego przyczynit
si¢ takze film dokumentalny pt. Fala nakrecony przez Piotra Lazarkiewicza wtasnie
podczas tego jarocinskiego wystepu. W filmie dokumentalnym Jarocin. Po co wolnosé

(rez. L Gnoinski, 2016) cata sytuacj¢ podsumowuje gitarzysta Republiki.

Jak zblizato si¢ nasze wyjscie na sceng, posypaly si¢ przerdzne rzeczy typu maslanki, zgnile jabika,

pomidory i tak dalej. Ale w momencie, kiedy naprawde tak przytozyliSmy i po pierwszej, drugiej piosence
:293

sam czulem, Ze oto czterech facetow moze spokojnie zawladnaé dwudziestoma paroma tysiacami ludzi

Moja krew to piosenka, ktorg Grzegorz Ciechowski przyniost na probe juz
z tekstem (podobna sytuacja zdarzyta si¢ jedynie w przypadku utworu Znak =); po latach
w prywatnych rozmowach nazywat ja ,hymnem dla alterglobalistow”?®*. Ponadto
piosenke napisat w przeciagu pig¢tnastu minut, co jest istotne biorac pod uwage fakt, ze
lider zespotu czesto pisat i poprawiat swoje utworu tygodniami, a nawet miesigcamiZ®®.
Ta kompozycja jest dos¢ nietypowa wzgledem reszty utworow Republiki, gtownie przez
jej jednostajnos¢. W calej aranzacji brakuje punktow kulminacyjnych, a melodia jest
wcigz taka sama, nie wyznacza si¢ poprzez nia kolejnych partii. Podobnie jest ze

spiewem, ktory zostal tu zastgpiony cigglym krzykiem. Tu warto nadmieni¢, iz utwor

,»Wykrzykuja” wszyscy muzycy.

292 wWypowiedz Zbigniewa Krzywanskiego w wywiadzie dla internetowego wydania ,,Wprost”. Wywiad
dostgpny w Internecie:
https://www.wprost.pl/513971/gitarzysta-republiki-o-jarocinie-niezwykle-doswiadczenie.html [dostep dn.
05.03.2023].

29 Jarocin. Po co wolnosé, rez. L. Gnoinski, 2016.

294 p_Stelmach, Lzejszy..., dz. cyt., s. 421.

295 70b. A. Podgorski, Grzegorz Ciechowski..., dz. cyt., s. 60.
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Grzegorz chcial, zeby$Smy $piewali ja razem, bo dla niego ten utwor od poczatku miat znamiona hymnu.

Opowiadat, ze tekst wysypat mu si¢ z rekawa — usiadt i po prostu go napisat 2%,

Istotng role odegrata tu rowniez partia na saksofonie, ktorg Krzywanski uwaza za
przewrotng, bo wystepuje ,,jako totalna antyteza tego, co jest w piosence”?%’. Duzg role
odgrywa takze mocny rytm wygrywany przez Ciechowskiego na klawiszach
1 Ciesielskiego na perkusji. Cho¢, jak juz pisatam na poczatku tego rozdziatu, Biata flaga
zdobyla ogromna popularnos¢, to jednak nie ona stata si¢ hymnem zespotu. To wlasnie
Moja krew nabrata poniekad takiego znaczenia, przede wszystkim dlatego, ze w taki
sposob postrzegali ja sami cztonkowie zespotu. Totez kompozycja tej piosenki wynika
wilasnie z faktu checi stworzenia czego$ na wzor ,,litanii pod adresem ludzko$ci” (jak to
okreslit Leszek Gnoifiski w swojej ksigzce?).

Strukturalnie tekst przypomina obwieszczenie, przedstawiajagc w ten sposob
0g6lng prawde, stanowisko duzej grupy ludzi (jesli nie wszystkich). Krew jako podstawa
funkcjonowania organizmu czlowieka, zostala tu ukazana w charakterze dobra
materialnego, ktorym mozna handlowac, licytowac i1 sprzedawac dalej. Przedstawiono ja
jak rzecz, przedmiot fizyczny, nie za§ plyn zapewniajacy funkcjonowanie organizmu.
Krew zostaje odebrana cztowiekowi, do ktorego nalezy, cho¢ w realnym $§wiecie nie
wydaje si¢ to mozliwe. Ciekawe, ze we wczesniejszych (i kolejnych rowniez) utworach
to sen byt ukazywany jako obszar nie do odebrania przez ciala zewnetrzne (gléwnie rzad
1 organa kontrolowane przez niego), co$, czego nie mozna zdoby¢ (ewentualnie
przedstawiane zostaty konsekwencje przejecia tej strefy, jak to bylo np. w przypadku
Halucynacji). Tutaj Ciechowski skupit si¢ na czyms$ faktycznie istniejagcym, na ,,rzeczy
namacalnej”, jaka jest krew. To ona poniekad spetnia w tym utworze te samag funkcje,
jaka w poprzednich piosenkach reprezentowal sen. Ciechowski jednak nie pisze teraz o
wymyslonym $wiecie, marzeniach 1 sennych marach, lecz o czyms$, co jesteSmy
w stanie realnie zobaczy¢. Dlatego tez ta kompozycja jest tak dobitna i moze
reprezentowac kazda grup¢ spoteczna, wregez cala ludzkos¢. Okazuje sie, ze to nie my
jestesmy wlascicielami swojego ciata, gdyz zostaje ono przejete przez rdzne instytucje
1 sprzedawane. Krew jest tu poniekad podstawg humanizmu, ktory zostal odebrany

ludziom w czasach totalnej komercjalizacji.

29 Wypowiedz Zbigniewa Krzywanskiego. P. Stelmach, Lzejszy..., dz. cyt., s. 421.
297 Tamze, s. 423.
298 70b. L. Gnoifiski, Republika..., s. 287.
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Nic wigc dziwnego, ze Moja krew stala si¢ glownym motywem reportazu My
blood, your blood. Jego tytut bezposrednio odnosi si¢ do wersu z piosenki Republiki (na
koncu tekstu muzycy wykrzykuja fraze ,,Moja krew / I twoja tez / Moja krew / I wasza
tez’?%). Film dokumentalny nakrecony dla brytyjskiej stacji BBC przez Andrzeja
Kostenke byl poswigcony tematyce polskiego rocka lat osiemdziesigtych. W tym
reportazu cz¢$¢ z piosenek zostata zarejestrowana podczas festiwalu w Jarocinie w 1986
r., inne, tak jak Moja krew Republiki, nagrano w studiu. W zwigzku z tym, ze motyw ,,tej
samej krwi”*% byt tematem przewodnim, utwor torunskiej grupy pojawit si¢ w filmie
jako pierwszy. Na nagraniu wida¢, jak bardzo Ciechowski zaangazowat si¢ w realizacje
tego formatu, co jednoczesnie przektada si¢ na jego stosunek do samej piosenki.

Na singlu z 1986 r. znalazt si¢ kolejny kultowy utwor Republiki. Sam na linie to
opowies¢ o cztowieku wystepujacym w cyrku. Utwor jest utrzymany wilasnie w takiej
konwencji; na koncu stycha¢ nawet konferansjera (w jego role wcielit si¢ perkusista
Stawomir Ciesielski), ktory zapowiada caty wystep. Melodia zostala skomponowana
w zupelie innym klimacie niz Moja krew. W tym przypadku $ciezk¢ muzyczna
utrzymano w nastroju podobnym do tematyki tekstu, czyli skocznym i delikatnie
humorystycznym, lecz przede wszystkim zywym. W przywolanym wcze$niej utworze
melodia jest jednostajna; tu za$ podtrzymano podziat kompozycyjny i po dwodch
zwrotkach muzyka delikatnie cichnie, by mozna bylo ustysze¢ donosny glos
konferansjera. Ostatnia faza utworu stanowi punkt kulminacyjny, przez co melodia jest
glos$niejsza, a tekst zostaje wrecz wykrzyczany. Przez calg reszte piosenki Ciechowski
uzywa statecznego, cho¢ do$¢ nerwowego S$piewu, lecz nie krzyczy. Zatem
w odroznieniu do Mojej krwi, Sam na linie kompozycyjnie nie wyrdznia si¢ niczym
specjalnym. By¢ moze byt to celowy zabieg, aby tak skrajnie rézne utwory zestawic¢
razem i tym samym utrzymaé pewng rownowage (Sam na linie funkcjonuje nieco jako
balast dla mocnej i wykrzykiwanej przez caty czas Mojej krwi). W podobny sposob
taczone byly ze sobg utwory na singlach poprzedzajacych wydanie Nowych sytuacji.

Tekst Samego na linie odwotuje si¢ do metaforyki cyrku, czyli poniekad
Ciechowski uzyt podobnych motywow, jakie moglismy dostrzec w Nieustannym tangu
(symbolika konkursu oraz gry) oraz Zréobmy to (teraz) (nawigzanie do gry aktorskiej

299 Wszystkie cytaty z utworu Moja krew pochodza z ksiazki G. Ciechowski, dz. cyt., s. 68-69.

300 7daniem Waltera Chelstowskiego tytut reportazu odnosit sig nie tylko do utworu Republiki, ale takze
do powiedzenia Mowgliego, bohatera Ksiegi dzungli, ktory mowi: ,,Ja i wy jestesmy jednej krwi” (zob. P.
Stelmach, Lzejszy..., dz. cyt. s. 424,
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I teatru). W utworze z singla z 1986 r. rdwniez pojawia si¢ scena, na ktorej bohater musi
samotnie przejs¢ po linie, za§ wszyscy dookota go obserwujg. Nie ma odwrotu
z zaistnialej sytuacji, nie moze uciec. Widzi jedynie dwie opcje: moze spas¢ z liny lub
doj$¢ do konca. Jak przystato na teksty Ciechowskiego, brakuje zakonczenia, totez nie
wiemy, jak zakonczyt si¢ pokaz. Wazne jest to, ze osoba mowigca nie jest bohaterem tej
historii; jedynie opowiada wszystko bedac gdzie$ z boku (w roli obserwatora). Uzywajac
drugiej osoby liczby pojedynczej autor zwraca si¢ wprost do odbiorcy, pokazujac, ze
opisywana sytuacja dotyczy bezposrednio tego sluchacza. Zestawiajac ten tekst
z wczesniejszymi mozna uznaé, ze pokaz przejscia po linie jest metaforg zycia na
okreslonych zasadach. Kazde, nawet niewielkie, uchybienie moze spowodowac, ze
znikniemy®!, Widownig w cyrku jest wtadza, obserwujaca wszystkie ruchy obywatela.
Ponadto trzeba zaznaczy¢, ze kraj w tym przypadku zostat opisany w sposob satyryczny.
Wiadze uznawaty, iz wszystko dziala w panstwie idealnie, za$ Ciechowski poréwnuje to
do cyrku. Takiego okreslenia uzywa si¢ w celu opisania sytuacji groteskowej. Totez
rzeczywistos¢ lat 80. wcale nie byla taka, jak mogta si¢ wydawaé wiladzy. Z pozoru
wszystko dziatato sprawnie, jednak z perspektywy zwyktych obywateli funkcjonowanie
kraju byto jedynie farsa.

II1I.VII. Plyta ’82-°85 — wspomnienia z lat 80.

Choc¢ ptyta Nieustanne tango i singiel Sam na linie/Moja krew to ostatnie wydania
zespotu w tym skladzie, to jednak kilka lat po powrocie grupa postanowita skomponowac
skladanke piosenek zrealizowanych w czasach ,,pierwszej Republiki”. Album '82-'85
ukazat sie w 1995 r. 1 zawiera utwory, ktére pojawity si¢ juz wczesniej na rynku w ramach
singli (w kolejnosci: Kombinat, Gadajgce glowy, Uklad sit, Sexy doll, Telefony, Biata
flaga, Sam na linie oraz Moja krew), lecz znalazty si¢ na nim takze dwie kompozycje
nagrane w latach 80. przez pierwszy sktad Republiki, ale nie wydane w formie studyjne;.

Pierwszg z nich jest Zawsze ty (klatka), piosenka, ktora zadebiutowata na Liscie
Przebojow ,, Trojki” w pazdzierniku 1985 r. 1 juz po tygodniu zdobyla pierwsze miejsce

(taki stan utrzymywat si¢ jeszcze podczas kolejnego notowania). Utwor zostal wydany

301 Mozna to interpretowaé dwojako. Dostownie oznaczatoby, ze cztowiek umart. Zas w ramach przenoéni
uznajmy, iz zniknigcie dotyczy osob nieprzychylnych dla wladzy i nagle pozbycie si¢ takiej osoby ze
srodowiska, czyli morderstwo lub internowanie.

144



rowniez na ptycie CD3%? 1991, jednak w nieco poprawionej wersji, stad na sktadance ‘82-

‘85 mogliSmy uslysze¢ go w pierwotnej postaci. Mimo iz Zawsze ty chronologicznie
pojawito si¢ w radiu wczesniej niz Moja krew i Sam na linie, to jednak ta piosenka miata
swoj debiut ptytowy dopiero za czaséw ,,drugiej Republiki”.

Jest to erotyk, w ktérym kobieta dominuje nad mezczyzng i probuje go zniewolié
(stad podtytut ,klatka”). W poprzednich utworach o podobnej tematyce zazwyczaj
kochanek starat si¢ utrzymywac kontrolg nad sytuacja (odwrocenie sytuacji miato miejsce
W Smierci w bikini); tu za$ otrzymujemy kompletne przeciwienstwo. Ciechowski
przedstawia osaczenie oraz niemoznos$¢ ucieczki lub tez uzaleznienie od kobiety. Bohater
doprowadzony jest do takiego stanu, w ktorym prawdopodobnie niedtugo sam
zadecyduje, by odda¢ si¢ ukochanej, co bgdzie wigzato si¢ z zatraceniem samego siebie.

Mysle, ze na sposdb ukazania niezdrowej relacji w piosence wptyneto zycie
prywatne artysty. Zawsze ty zostato skomponowane w pierwszej potowie lat 80., kiedy
Ciechowski poznal, a nastgpnie zwigzal si¢ z Malgorzata Potocka. By¢ moze
wspomniany utwor odnosi si¢ do tego, jak traktowala go poprzednia Zona, Jolanta
Muchlinska? Nie znalaztam potwierdzenia tej hipotezy, jednak nalezy bra¢ taka
mozliwo$¢ pod uwage, ze wzgledu na to, ze lider Republiki bardzo czg¢sto odwotywat sie
do swojego zycia prywatnego lub oséb w jego otoczeniu.

Druga piosenka ze sktadanki '82-'85 jest Tak diugo czekam (Cialo)®®, ktéra
trzykrotnie zdobywata pierwsze miejsce na Liscie Przebojow ,, Trojki”, stad tez ogromna
popularno$¢ tej kompozycji. Jest to kolejny erotyk, jednak w przeciwienstwie do Zawsze
ty (klatka) przedstawia zupetnie odmienne spojrzenie na relacje damsko-meska. Piosenka
jest bardzo intymna, dlatego, zdaniem Ciechowskiego, powinna by¢ przedstawiana

W innej aranzacji.

To musi by¢ kameralne. Czgsto wregez postugujemy si¢ czyms, co nazwatbym ,,muzycznym szeptem”. Nie
widze w tym nic szczegdlnego, niebezpieczenstwa dla zespotu. Trzeba tylko wprowadzi¢ publicznosé

w stan swojego rodzaju hipnozy3®.

302 Wazne jest, by podkresli¢, ze Zawsze ty (klatka) znalazto si¢ na ptycie CD 1991, poniewaz na plycie
winylowej tego samego albumu nie ma tej piosenki (wynika to prawdopodobnie z tego, ze plyta winylowa
ma wigksze ograniczenia pojemnosci, stad na ptycie CD mozna ustysze¢ dodatkowo takie utwory jak:
Zawsze ty, Sam na linie oraz Gadajqce glowy).

303 W ramach dygresji musze zaznaczy¢, ze podczas szukania informacji do niniejszej rozprawy, bardzo
czesto piosenki zawierajace podtytut sa okreslane jedynie stowem z podtytutu, zatem omawiane wyzej
Zawsze ty (klatka) najczesciej okreslane jest po prostu jako Klatka, za§ Tak diugo czekam (ciafo) jest znane
bardziej jako Cialo.

304 W. Krolikowski, J. Rzewuski, Nowe sytuacje, dz. cyt., s. 10.
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Warto zwroci¢ uwage na to, ze Cialo pojawito si¢ nie tylko na singlu '82-'85, lecz
zdecydowanie wcze$niej na pierwszej solowej ptycie Ciechowskiego Obywatel G.C. Nie
sg to jednak doktadnie te same utwory, gdyz wersja z albumu Obywatela G.C. jest o wiele
krotsza (trwa niecate pi¢¢ minut). Piosenka, ktéra znalazta si¢ na ptycie '82-'85 to ponad
szesciominutowa wersja. Obie te kompozycje zawieraja ten sam tekst; dtuzsza z nich jest
rozbudowana o dodatkowa parti¢ melodyjna.

Wedhug relacji Matgorzaty Potockiej Ciafo zostalo napisane wiasnie dla nie;j.
Zreszta artystka pojawia si¢ tez w teledysku do tego utworu®®®, w ktorym widaé jej nagie
ciato dotykane przez Ciechowskiego®’. Tekst opisuje jeden konkretny moment: czekanie
mezczyzny na kobiete az ta skonczy sie my¢3’. Jest to erotyczny opis zwyklej codziennej
czynno$ci, jednak z perspektywy bohatera nabiera ona dodatkowego znaczenia.
Ciechowski zawart w tekécie bardzo dlugie omdéwienie dos$¢ krotkiej chwili. Natomiast
z perspektywy kochanka ta czynno$¢ trwa niezwykle dlugo, totez opis idealnie
komponuje si¢ z delikatng, spokojng melodig. W zwigzku z tym cata piosenka wptywa
na odbiorcg tak, by ten mial wrazenie, ze relacja mezczyzny jest czym$ intymnym,
erotycznym. Jednak te okre$lenia pasuja bardziej do wyobrazen kochanka na temat tego,
co 1 w jaki sposob robi kobieta, niz samego czekania. Utwor wplywa na wyobrazni¢
odbiorcy tak, by bylo to spojne z wyobrazeniami me¢zczyzny o ukochanej myjacej swoje
cialo. Dodatkowo w trakcie calej piosenki Ciechowski $piewa cicho 1 delikatnie, co
wplywa na lekkos¢ tej kompozycji (w przeciwienstwie do innych utworéw Republiki,
ktére sa mocne 1 wrgcz wykrzyczane przez wokaliste), a tym samym jeszcze bardziej
pobudza wyobrazni¢ odbiorcy. Muzycy skupili si¢ tu przede wszystkim na tym, w jaki
sposob dziata ludzka fantazja 1 wplywa na postrzeganie zwyklej codziennej czynnosci,
jaka jest mycie.

Cialo to wielokrotnie przywolywany erotyk napisany przez Ciechowskiego,
a jednoczesnie jeden z jego sztandarowych tekstow o mitosci. Niemniej, przy tej okazji
chciatabym zwrdci¢ na pewien ciekawy element. Cho¢ piosenka byla skomponowana

w czasach do$¢ konserwatywnych, to jednak z perspektywy warto podkresli¢ tu fakt, ze

305 Tak dlugo czekam (Cialo), rez. M. Potocka, 1988.

306 Wypowiedz Malgorzaty Potockiej w wywiadzie dla Polskiego Radia Programu Pierwszego z dn.
31.08.2013. Rozmowa dostgpna w Internecie:
https://www.polskieradio.pl/76/1551/Artykul/921917%2CPotocka-Ciechowski-Niesamowite-spotkanie-
dwoch-tworczych-dusz [dostep dn. 16.03.2022]

307 Nalezy przypomnie¢, ze opis kobiety w trakcie mycia pojawit sie (w mniejszym stopniu) juz w utworze
Obcy astronom, o czym wspominatam juz wczesniej.
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lider Republiki bardzo czg¢sto skupial si¢ przede wszystkim na tym, co czuje m¢zczyzna.
Jest to oczywiste, jednak w piosence Ciafo wielokrotnie styszymy frazg: ,,To co robisz,

robisz dla mnie’3®

, €0 podkresla oczekiwania bohatera wobec kobiety. Podobnie byto
w piosenkach Moj imperializm (w ktorej zupehie nie byto mowy o odczuciach kochanki)
czy Sexy doll (bedacej kompletnym uprzedmiotowieniem kobiety). Nawet w kompozycji
Smier¢ w bikini, opisujacej dominacje pici zenskiej, Ciechowski uzywa bardzo duzo
zaimkoéw ,,mi”, ,,mnie” czy ,,ma” (W znaczeniu ,,moja”), co pokazuje jak bardzo skupia
si¢ na postawie bohatera-me¢zczyzny (w ktorego role czgsto sie weciela, jak to jest
w przypadku Ciafa i Klatki). Nie chciatabym, aby zabrzmiato to jak zarzut feministyczny,
wrecz przeciwnie: Ciechowski wybral pewien punkt widzenia opisywanych przez siebie
historii, a ja jedynie uwypuklam ten wybor. Trzeba jednak pamigta¢ o takim sposobie
pisania lidera torunskiej formacji, gdyz przejawia si¢ on w catej jego tworczosci, nie tylko
w okresie ,,pierwszej Republiki” (czyli tej przed rozpadem).

Lata 1981-1986 byty o tyle wazne, ze wyznaczyly kierunek tworczy zaréwno
zespotu (rowniez tego po powrocie w 1990), jak i samego Ciechowskiego jako artysty
solowego. Warto pamigta, iz pierwszy album Obywatela G.C. obejmuje materiat
przygotowywany jeszcze przez czlonkdéw calej Republiki, totez ta ptyta nie odbiega
daleko stylem od tego, co zesp6t komponowat wspoélnie. Niemniej, nalezy podkresli¢, ze
to lider byt gtownym tworca tekstow i muzyki. To prawdopodobnie dlatego jego pierwszy
solowy album jest po prostu kontynuacja tego, co wczesniej tworzyt wraz
z Krzywanskim, Ciesielskim i Kuczynskim. Tym samym Nowe sytuacje oraz Nieustanne
tango funkcjonuja dzisiaj wsrod fanéw polskiego rocka jako albumy sztandarowe. To
o nich glownie wspomina si¢ w kontekscie Republiki. Ponadto wigkszo$¢ przebojow

pochodzi wlasnie z tych lat.

308 \Wszystkie cytaty z utworu Tak diugo czekam (Ciato) pochodza z ksigzki G. Ciechowski, dz. cyt., s. 60-
61.
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Rozdzial 1V. Dzialalnos$¢ solowa

IV.1. Osobiste wyznania Obywatela G.C.

Kierunek muzyczny obrany przez ,,pierwsza Republike” byt kontynuowany przez
zespot takze podczas przygotowywania materiatu na trzecig ptyte. Niestety, jak
wspomniatam w poprzednim rozdziale, grupa si¢ rozpadta, lecz przygotowane uprzednio
utwory nie przepadtly i pojawily si¢ na solowym albumie Ciechowskiego.

Na poczatku 1986 r. Republika zaczela nagrania w studiu, ale nigdy ich nie
dokonczyta. Migdzy muzykami doszto do ktotni na temat finanséw, przez co wszyscy,
oprocz Ciechowskiego, wyjechali z Warszawy®®. Po wstepnych spotkaniach na sesji
pozostaly wersje demo nowych piosenek. I to wlasnie te utwory staty sie¢ kanwa solowe;j
ptyty bylego juz lidera Republiki. Starym wersjom utworéw nadano zupelnie nowa
aranzacje, przede wszystkim poprzez wspotprace Ciechowskiego z nowymi artystami.
Na ptycie Obywatel G.C. zagraly takie postacie jak Jan Borysewicz, Jose Torres czy
Michatl Urbaniak. Muzyk z Tczewa nie ukrywat wszak, ze zwigzek z Matgorzata Potocka
znacznie wplynal na poszerzenie zawodowych znajomosci. Tym samym Ciechowski
stawat si¢ coraz bardziej popularny w swojej grupie zawodowej. Nie oznacza to jednak,
ze Potocka byla nowa Yoko Ono, jak nazywala jg cz¢s¢ fandw. To nie ona stala si¢
bezposrednig przyczyng rozpadu zespotu. Z perspektywy czasu, muzycy stwierdzili, ze
rozstanie w 1986 r. byto jednak potrzebne, bo kazdy z nich mogt zazna¢ wspdlpracy
z innymi artystami, co zdecydowanie rozwingto ich umiejetnosci. Natomiast ambicje
samego Ciechowskiego wydawaty si¢ wowczas o wiele wyzsze. Po kiotni
z Krzywanskim, Kuczynskim i Ciesielskim, ex-lider Republiki wraz z Jackiem Sylwinem
(0wczesnym managerem grupy) zdecydowali, Ze sesja nagraniowa bedzie

kontynuowana, lecz z innymi muzykami.

Zespot rozszedt si¢ ze soba, a ja z towarzyszeniem innych muzykow nagralem ten sam materiat, ubrany
w nowa i — mam nadzieje — o wiele bardziej nowoczesng szate, zardwno jesli idzie o my$lenie muzyczne,

jak ekspresje i wiele innych spraw3°,

309 Opis catego rozstania z perspektywy wszystkich cztonkow grupy zostat spisany przez Alexa Stacha:
A. Stach, Gwiazdy..., dz. cyt. s. 52-57.
310 K. Maston, Obywatel G.C., ,,Razem”, wydanie z dn. 08.02.1987.
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Na poczatku trzeba bylo dokonczy¢ utwor Ciato, nad ktorym prace przerwata
ktétnia Republiki. Jak wspominatam w poprzednim rozdziale, piosenka ta ukazata si¢ na
sktadance 82 - ‘85, jednak wersja skomponowana przez zespot przed rozpadem nieco
rozni si¢ od tego, co mozna ustysze¢ w wersji Obywatela G.C. Ciechowski potrzebowat
nowej wersji Ciafa dlatego, ze miatl wystgpi¢ zamiast Republiki podczas Krajowego
Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu. Niestety, utwor nie zostal pozytywnie odebrany
przez stluchaczy. W konkursie Grand Prix nowa wersja piosenki zaj¢ta ostatnie miejsce.
Mysle, ze moze to by¢ dzisiaj dos¢ zaskakujace, gdyz obecnie Ciafo jest jednym
z popularniejszych utworow Obywatela G.C./Republiki. Jednak w 1986 r. publicznos$ci
nie spodobaty si¢ nowe sample oraz chdrki puszczone z tasmy. Wersja solowa rozni si¢
od tej republikanskiej nie tylko dtugoscia, o czym wspominatam w poprzednim rozdziale.
Jest zdecydowanie delikatniejsza, co stycha¢ juz na samym poczatku utworu. Cialo
w wykonaniu Republiki zaczyna si¢ mocnym zaznaczeniem partii gitarowych, za$
w wersji Obywatela G.C. pojawiaja si¢ przede wszystkim bgbny. Cho¢ moze wydawac
si¢ to zbyt ogolnikowe, to jednak po analizie piosenek z dziatalnos$ci zespotu sprzed
rozpadu moge stwierdzi¢, ze Tak diugo czekam w pierwotnej wersji brzmi typowo
republikansko: pojawiaja si¢ charakterystyczne uktady gitarowe, mocny glos wokalisty
oraz przej$cia miedzy poszczegdlnymi fragmentami tekstu na wzor tego, co styszeliSmy
w Nowych sytuacjach. Obywatel G.C. postawit na bardziej romantyczng wersj¢ tego
utworu: delikatniejsza, z uzyciem bgbndw zamiast gitary czy $ciszonego glosu, co mogto
by¢ niematym zaskoczeniem dla fanow. By¢ moze taka (dos¢ drastyczna jednak) zmiana
nie spodobata si¢ odbiorcom, stad tak negatywny odbior wystepu w 1986 .

Warto wspomnie¢, ze w Opolu Ciechowski wystapil jeszcze pod swoim

nazwiskiem; pseudonim pojawit si¢ dopiero miesigc poznie;.

Caty czas zadawali$my sobie pytania: jak nazwiemy ten projekt? Jaki damy tytut ptycie? — wspomina Jacek
Sylwin. — No i wracali$my jego samochodem z wybrzeza do Warszawy, nasze dziewczyny zostawiliSmy
we Wiadystawowie. I Grzesiek mowi, ze byta Republika, wigc trzeba by stworzy¢ jej kontynuacje. Zapytat
mnie: ,,Kto zyl w republice rzymskiej?”’. Odpowiedziatem, ze republikanie, mieszkancy Rzymu. A on na
to, ze mieszkali obywatele. ,,Przeciez republika rzymska ustanowita obywateli. Jak to jest republika, to ja
jestem obywatelem tej republiki, nie? To moze Obywatel G.C.?”. PrzezyliSmy wtedy fantastyczny,
metafizyczny moment i wiedzieliSmy, ze mamy super tytul. Czasami dotykasz takiej magii i wtedy

wszystko wydaje sie proste, na wyciggniecie reki®!,

311 1. Gnoinski, Republika..., dz. cyt., s. 316.
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Budowaniem image’u zajeta si¢ wowczas Potocka. To ona przejeta role swego rodzaju
dyrektora artystycznego wystepow Ciechowskiego 1 kreacji calego projektu, jakim byt
Obywatel G.C. Sama przyznata, ze ,,chciala zrobi¢ z tych wystepow spektakl, co$
w rodzaju kina”3'?. Niewatpliwie znajomos$ci Potockiej pozwolity jej partnerowi na
rozwinigcie popularno$ci w szeroko rozumianym S$rodowisku artystycznym.
Zaowocowalo to takze rozwojem muzyki tworzonej przez Ciechowskiego i pozostatych
0s0b wspotpracujacych z nim przy tworzeniu solowej plyty.

Solowy album, nazwany przez autora ,, monolitem stylistycznym”3'3

, pojawil si¢
na rynku w bardzo szybkim tempie, bo juz 7 grudnia 1986 r. Na uwagge zashuguje takze
oktadka, ktora usytuowata nowy projekt Ciechowskiego w koncepcji zapoczatkowane;j
w czasach Republiki. Obraz przedstawia biale zdjecie artysty na czarnym tle, jednak na
twarz Obywatela pada cien — tym samym fotografia jest podzielona na biato-czarne pasy,
co stanowi kontynuacje image’u torunskiej grupy. Za$ na rewersie zamieszczono
fotografi¢ Ciechowskiego grajacego na klawiszach (z charakterystycznym dla niego
odchyleniem). Te zabiegi z pewno$cig pozwolity tatwiej zidentyfikowaé artyste, co
moglo wptyna¢ na popularnos¢ ptyty i samego Ciechowskiego.

Po ukazaniu si¢ plyty, na Liscie Przebojow ,,Trojki” pojawity si¢ dwa single
promocyjne: Odmiana przez osoby oraz Paryz-Moskwa 17:15, ktore dwukrotnie znalazto
si¢ na pierwszym miejscu podczas notowan. Wazna informacja na temat drugiego
z utwordw jest to, ze do samego tytutu zostat dodany opis czyli mimowolne podroze
kochankow, co wynikato z problemow z cenzurg. Podobny zabieg zastosowano w Blagam
nie odmawiaj, ktorego podtytut brzmi czyli wyroki ferowane z pewnq nadziejg oraz
Przyznaje si¢ do winy z dopiskiem czyli zeznania mitosne. Powyzsze zmiany byty

kompromisem, dzigki czemu Ciechowski nie musial pozbywac si¢ utwordw z ptyty.

Nie miatem najmniejszego zamiaru niczego zmienia¢. Koniec koncéw wmowitem mu [cenzorowi — przyp.
aut.], ze Spoza linii sSwiata 10 0 Legii Cudzoziemskiej, bo przeciez Wojsko Polskie jest czyste i zadbane, ze
Odmiana przez osoby nie jest moja historig z wojska, tylko o Jozefie K., ze...Oni tam si¢ w koncu zgodzili
na moje tropy interpretacyjne, tylko kazali mi je dopisa¢. Zrobitem to tak, by nie uniemozliwialy one

wiasciwego odczytania utworéw. Ratowatem teksty bez jednej zmiany! 14

312 p_stelmach, Lzejszy..., dz. cyt., s. 325.

313 K. Maston, Obywatel G.C., dz. cyt.

314 G. Brzozowicz, F. Lobodzifski, Nie jestem rockandrollowcem, ,,Rock'n'Roll” 1991, nr 6/91; cyt. za:
L. Gnoinski, Republika..., dz. cyt., s. 319-320.
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Na pierwszej plycie Obywatela G.C. pojawito sie siedem piosenek, bedacych
opowiesciami o mitosci. Nie oznacza to jednak, ze wszystkie dotycza nowego wowczas
zwigzku Ciechowskiego z Potocka; utwor Paryz-Moskwa 17:15 zostal napisany jeszcze
przed tym, jak para sie poznata®'®. Totez album stanowit rozliczenie z przesztoscia,
z Owczesng zong Anng oraz terazniejszoscia i nowa relacja. Nie dziwi zatem, ze wszystkie
kompozycje sg niezwykle erotyczne, cho¢ wyjatkiem moze by¢ Kaspar Hauser, ktorego
tekst stanowi wielokrotne powtoérzenie frazy: ,,Nie jestem sam, Kaspar”. Tytutowa postac
urodzita si¢ w Norymbergii na poczatku XIX w. 1 funkcjonuje do dzi§ w kulturze jako
osoba bez ustalonej tozsamosci. Jednak Ciechowski w tym utworze skupia si¢ przede
wszystkim na wielokrotnym wys$piewaniu pierwszej czgéci tego zdania, totez mozna
sadzi¢, ze ten utwoér stanowi przyznanie si¢ do nawigzania nowej relacji.

Podobny zabieg kompozycyjny zastosowano rowniez w Moich modtach, ktore sa
utworem przede wszystkim instrumentalnym. Warstwe tekstowg stanowi jedynie
wielokrotne powtorzenie tytutlowej frazy. Dodatkowo stycha¢ wokalizy uzyte takze
w Kasparze Hauserze. I cho¢ pod wzgledem melodii Moje mod{y sa skomponowane na
zasadach charakterystycznych dla Republiki, czyli wiodacej partii gitarowej, to jednak
nie sg one ustawione w taki sam sposob jak na pierwszych dwoch ptytach zespotu. Widaé
zatem rozwdj Ciechowskiego jako tworcy.

Takim instrumentalnym utworem jest rowniez Mowca, wydany na singlu i dodany
do albumu Obywatel G.C. w reedycji z roku 1991. Piosenka zostala w catosci
skomponowana jeszcze z republikanskim sktadem. Jednak pojawienie si¢ trzech piosenek
bez tekstow (nie wliczajac pojedynczych fraz z Moich modiow i Kaspara Hausera) byto
innowacyjnym zabiegiem, ktory do tej pory nie byl stosowany. Biorac pod uwagg, ze
Mowce skomponowali muzycy z Republiki, mozna stwierdzi¢, iz zespdt chcial i§¢
w podobna strone, w jaka poszedt juz sam Ciechowski.

Ponadto poklosiem tego sg takze inne utwory z solowej plyty artysty,
przypominajace to, co juz wczesniej tworzyt z zespotem. Mam tu na mysli kompozycje,
w ktérych mozna odnalez¢ dwa odczytania. Pierwsze z nich: mitosne, erotyczne; za$
drugie: polityczne i naszpikowane mocnym komentarzem do rzeczywistosci. Mowa tu
przede wszystkim o piosence Paryz-Moskwa 17:15. Na pierwszym poziomie
znaczeniowym jest to opowies¢ o walce kochankow 1 pokazanie rozbieznosci ich uczué.

Pojawia si¢ tez nawigzanie do erotyku Dziewie¢ bram twojego ciala Guillaume’a

315 70b. Tamze, s. 321.
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Apollinaire’a (,,Naprawde pragne kazdej z twoich bram™3!). Zakochany mezczyzna
probuje uratowac¢ zwigzek z ukochang, ktéra jest wobec niego zimna i niedostgpna.
W przeciwienstwie do poprzednich erotykoéw, Ciechowski skupia si¢ tu na emocjach
1, przede wszystkim, pokazuje bohatera walczacego o wzgledy kobiety. Bohater nie chce
zawtadna¢ kobieta (jak to byto na przyktad w Moim imperializmie); pragnie wroci¢ do
tego emocjonalnego ciepla, ktore kiedy$ ich taczylo, lecz z jakiegos (blizej
nieokreslonego) powodu ulotnito si¢. Caty utwor jest zaspiewany bardzo delikatnie, co
mozna uzna¢ za pewien element charakterystyczny dla erotykow Obywatela G.C.,
poniewaz taki sposob wokalizacji pojawit si¢ juz w solowej wersji Ciala. Utwor Paryz-
Moskwa 17:15 jest wrgcz naszpikowany metaforyka, co moze stanowi¢ kontynuacje
sposobu pisania erotykéw z albumu Nieustanne tango.

Jak juz wspomniatam, tekst ten ma dwa znaczenia. Drugim z nich jest odniesienie
do aktualnej (wowczas) sytuacji politycznej Europy, a konkretniej do dwdch stron zimne;j
wojny: zimnego i obojetnego na zmiany Wschodu (Moskwy) oraz cieptego Zachodu
z pragnieniem odnowienia relacji (Paryz). Totez Ciechowski musiat dopisa¢ druga czes¢
tytulu, poniewaz tak mocny komentarz do 6wczesnej rzeczywistosci z pewnoscig nie
dostalby akceptacji cenzury. Sam autor méwil o wieloznaczno$ci tego utworu,
stwierdzajac, iz jest to ,,walizka z kilkoma dnami’’,

Nawigzania do polityki pojawiaja si¢ takze w piosence Odmiana przez osoby
(czyli nieodwotalny paradygmat Jozefa K.), ktora znalazla si¢ na tym samym singlu, co
poprzednia kompozycja. Nie ma tu juz takiej wieloznacznosci jak w Paryzu-Moskwie,
cho¢ jest to ewidentne odwotanie do totalitarnego $wiata petnego przestuchan 1 braku
mozliwosci wyrwania si¢ jednostki spod jarzma spoteczno-socjalistycznego. Tekst tak
naprawde pokazuje, ze indywidualizm nie ma zadnego znaczenia w 6wczesnym $wiecie.
Ponadto Ciechowski opisuje realia przestuchan obywateli w latach 80., co mozna
odczyta¢ z takich fragmentow, jak chociazby: ,stoi tu jasny i1 nagi zbadany
zawezwany '8, Pojawia sie znany juz motyw oniryzmu — w tym przypadku
przestuchujacy pojawiaja si¢ w snach bohatera, totez zawtadngli sfera, ktorag Ciechowski
zawsze uznawat jako jedyng wolng od wplywdéw (chociaz juz w innych tekstach rzad

przejmowal kontrole nad tym obszarem, co jest poniekad metafora do ukazania

316 \Wszystkie cytaty z utworu Paryz-Moskwa 17:15 pochodza z ksiazki Obcy astronom, dz. cyt., s. 76-77.
317 1. Gnoinski, Republika..., dz. cyt., s. 321.

318 \Wszystkie cytaty z utworu Odmiana przez osoby (czyli nieodwolalny paradygmat Jézefa K.) pochodza
z ksigzki Obcy astronom, dz. cyt., s. 87-89.
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kompletnej, catosciowej wladzy nad jednostka). Potwierdzeniem moze by¢ zakonczenie
omawianego utworu, kiedy przestuchiwany poniekad przechodzi na strong
przestuchujacego; nie ma mozliwosci, by nie zgodzi¢ si¢ na stawiane mu warunki.

Cata ptyta stanowi swoiste §wiadectwo zmian w tworczosci muzyka z Tczewa,
cho¢ nie brak na niej elementdw przypominajacych dzialalno$¢ samej Republiki.
Wspomniany utwor Paryz-Moskwa 17:15 zostal napisany i byt grany jeszcze przed
rozpadem zespotu, totez na plaszczyznie melodii bardzo przypomina wczesniejsze
dokonania grupy. Podobne skojarzenia przywotuje rowniez utwoér Ciato, ktory pojawit
si¢ po wydaniu solowej ptyty Obywatela G.C. na sktadance Republiki ‘82-'85 (cho¢ jak
juz wezesniej wskazatam: roznig si¢ od siebie nacechowaniem emocjonalnym). Ponadto
podobienstwa do poprzedniego okresu twoérczosci Ciechowskiego mozna odnalezé
w tekstach. Jego solowy debiut to zbidr bardzo osobistych opowiesci mitosnych, wprost
odnoszacych si¢ do elementéw z jego biografii. Ani jedna z poprzednich ptyt Republiki
nie odnosila si¢ az tak doktadnie do wydarzen z zycia prywatnego zadnego z muzykow.
Jednak w tekstach utworéw z Obywatela G.C. mozna odnalez¢ typ stownictwa, uzywany
przez Ciechowskiego z poprzedniego okresu.

Przyktadem moze by¢ kolejny erotyk z nomenklaturg wojskowa, czyli Spoza linii
swiata. Tekst jest napisany w formie listu zotnierza piszacego z odleglego frontu do
swojej ukochanej. Prosi, by ta kochata go bez wzgledu na to, co robi podczas wojny.
Przyznaje si¢ do swojej stabosci, ale probuje wyttumaczy¢ kobiecie, ze wykonuje jedynie
rozkazy, za§ mitos¢ jest jego jedyna nadziejg na lepsza przyszto$¢. Mozna odniesé
wrazenie, iz historia zostala osadzona w podobnych realiach, co ta przedstawiona
w utworze Na barykadach walka trwa, cho¢ w tym przypadku nie szukatabym analogii
do stanu wojennego. Bardziej odpowiada tu nawigzanie do zycia zolnierza w ogole, nie
tylko w tamtych czasach. W zwiazku z tym tekst mozna uzna¢ za ponadczasowy.

Kompozycyjnie zostaly tu uzyte elementy znane nam juz z czasOw Republiki.
Pojawiaja si¢ powtdérzenia fraz w strofach, takie jak: ,,dotknij mnie”, ,,kocha; mnie”
i ,,poddaj si¢”®!°. Kazda zwrotka jest utoZona na takiej samej zasadzie zachowujac tym
samym pewien rygor (jak w wojsku, o ktorym mowi tekst). Piosenka ma uktad klamrowy,
poniewaz na poczatku pojawia si¢ ten sam fragment, ktory stycha¢ na koncu. Wiekszy
chaos mozna ustysze¢ w melodii, ktéra na poczatku jest delikatna i spokojna, a punkt

kulminacyjny osigga dopiero na koncu piosenki. Zreszta wokal jest utozony w podobny

319 Wszystkie cytaty z utworu Spoza linii Swiata pochodza z ksigzki Obcy astronom, dz. cyt., s. 82-83.
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sposob: poczatkowo Ciechowski wrecz melorecytuje, a dopiero pozniej, z kazda kolejna
zwrotka i refrenem, krzyczy coraz mocniej, tworzac tym samym potaczenie z melodia.
Kolejnym przyktadem nawigzania do poprzedniego okresu dziatalnosci
Ciechowskiego moze by¢ piosenka Blagam nie odmawiaj, w ktérej autor uzywa
nomenklatury rodem z futurystycznych powiesci; pojawiaja si¢ tam frazy: ,,Bez litoSci
oddam ci¢ w rece mej Pracujacej cicho machiny zlej” czy ,,Zdrada mego stanu nie

wchodzi w gre”32°

, ¢o od razu przywotuje na mysl obraz tworzony przez Ciechowskiego
jeszcze na debiutanckiej ptycie Republiki. W tym utworze nie brakuje takze ponownego
nawigzania do oniryzmu, ktory tutaj ukazany jest z perspektywy jednostki, lecz
wspolnoty (kochankowie zasypiaja razem). Calo$¢ jest niczym innym jak remakeiem
Mojego imperializmu. Otrzymujemy ten sam motyw, czyli che¢ zawtadnigcia kobieta.
Ciechowski uzywa nawet podobnej nomenklatury, cho¢ juz nie nawigzujacej az tak do
czasow kolonijnych. Jednak nowa odstona tej samej historii r6zni si¢ nacechowaniem
emocjonalnym. W Blagam nie odmawiaj m¢zczyzna informuje kobiete 0 wyroku, jaki na
nig zapadl, ale ostatecznie prosi, by ta si¢ na to zgodzila. Szuka aprobaty, ktorej nie byto
w Moim imperializmie i to jest najwigksza roznica pod wzgledem tekstowym migdzy tymi
dwoma utworami. Duzym zaskoczeniem jest takze melodia. Wcze$niej zaznaczytam, ze
erotyki na pierwszej solowej plycie Obywatela G.C. sg delikatniejsze, jesli chodzi
0 sposob $piewania i melodi¢. Tu jednak jest zupetnie odwrotnie. To wtasnie poprzedni
Moj imperializm ma bardziej skoczna, delikatnie punkowa muzyke; za$ Blagam nie
odmawiaj przypomina inne utwory z Nowych sytuacji, poniewaz jest bardzo mocna,
z ostro zaznaczong partig gitarowg. Totez otrzymujemy odwrocenie kompozycji tych
utwordéw: podobna (lub wrecz ta sama) historia przedstawiona w zupetnie innym $wietle.

Sporym zaskoczeniem jest tez kolejna piosenka z omawianej ptyty, czyli
Przyznaje si¢ do winy. Poczatkowo historia wydaje si¢ by¢ zbudowana na podstawie
znanych nam juz elementéw. Pojawia si¢ sen, na ktory kochanek chce pozwoli¢ swojej
kobiecie. Ponownie otrzymujemy bohatera pragngcego zawladna¢ ukochana.
I faktycznie, przez wigkszos¢ tekstu wydaje si¢, ze to wlasnie on sprawuje nad nig
kontrolg. Prowadzi do$§¢ brutalne przestuchanie (motyw znany juz z Odmiany przez
0soby); torturuje kobiete, bo chce, by ta w koncu co$ wyznata. Ostatecznie to mezczyzna

przyznaje si¢ winy, jaka jest mito§¢ (mowi: ,,przyznaje si¢ do winy: naprawde kocham

320 Wszystkie cytaty z utworu Blagam nie odmawiaj pochodza z ksiazki Obcy astronom, dz. cyt., s. 78-79.
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cie / aresztujcie mnie”®?'). To wiasnie ten element, ktory dotychczas nie pojawial sie
w tworczosci Ciechowskiego. W opisywaniu relacji damsko-meskich przez artyste
mozna zauwazy¢ pewng gradacje. W pierwszych tekstach mowa byta jedynie o ciele
kobiety, bez wplatania uczu¢ (np. Sexy doll). P6zniej powoli zaczynaly pojawiaé si¢
emocje (jak chociazby w Ciele). Teraz otrzymujemy zupelne przeciwienstwo:
bohaterowie nie sg juz nawet na rOwni wobec siebie; mezczyzna wprost przyznaje si¢ do
swojej stabosci i prosi o aresztowanie. Juz nie jest tym samym wiladcg z Mojego
imperializmu, nie jest nawet (poniekgd) niewinnym obserwatorem jak w Obcym
astronomie. Kompletnie poddat si¢ mitosci wobec kobiety i pokazuje swojg stabosc.
Innowacyjnos¢ jest podkreslona takze w melodii, poniewaz ten ostatni fragment jest
bardziej agresywny, a Ciechowski §piewa go mocniej 1 gltosniej (w przeciwienstwie do
pierwszej czesci piosenki, ktora jest delikatna, a zamiast tradycyjnego wokalu uzyto
melorecytaciji).

Cala ptyta pod wzgledem melodii bardzo przypomina twoérczo$¢ Republiki;
stycha¢, ze cze$¢ piosenek byta skomponowana jeszcze przed rozpadem, przez t¢ samag
grupe muzykoéw, co moze by¢ mylace dla nowych odbiorcow. Dla przyktadu po wpisaniu
w przegladarke Google hasta ,,Paryz-Moskwa 17:15” pojawia si¢ odniesienia do stron
z tekstami piosenek, w ktorych ta piosenka widnieje jako utwor Republiki. Ze wzgledu
na podobienstwo muzyczne, miodsi fani Republiki i Ciechowskiego moga mie¢ niematy
problem sprawdzajac w Internecie piosenki z pierwszej ptyty Obywatela G.C. Jednak
znaczacg roznicg miedzy poprzednimi dokonaniami a solowym albumem jest to, ze tym
razem artysta postanowil przyblizy¢ odbiorcom swojg osobe przekazujac w tekstach
wlasne przezycia mitosne. Na t¢ ptyte Obywatela G.C. trafity idealnie dobrane do siebie
utwory, tworzace spdjna koncepcje i odzwierciedlajace biografi¢ jej autora. Nie nalezy
zapomina¢ o tym, ze podobna selekcje przeszty kompozycje Republiki, dzigki czemu
zespot rowniez wydat dwa spdjne wewnetrznie albumy. Niemniej, ta cecha jest

elementem charakterystycznym wszystkich projektow napisanych przez Ciechowskiego.

321 Wszystkie cytaty z utworu Przyznaje sie do winy pochodza z ksigzki Obcy astronom, dz. cyt., s. 84-85.
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Tytul piosenki
(zgodnie z numeracja
na plycie)

Gléwny motyw;
powiazania

Charakterystyczne

elementy kompozycyjne

Melodia

Paryz-Moskwa 17:15
(czyli mimowolne
podroze kochankow)

potaczenie erotyki
i polityki;
skupienie si¢ na
emocjach;
nawigzanie do
Dziewigciu brak
twojego ciala
Apollinaire’a

- bardzo delikatny
Spiew;
- wielo$¢ metafor

mocny, gitarowy
wstep;

zmienna: co chwile
wyciszona i gtosna

Tak dtugo czekam
(Ciato)

motyw czekania;
utwor dedykowany
Malgorzacie
Potockiej

- cichy i delikatny
Spiew;

- powtorzenia stowa
,,cialo”

delikatna i spokojna;
jednostajna

Btagam nie odmawiaj

oniryzm ukazany

- nomenklatura

przypomina okres

(czyli wyroki ferowane zZ perspektywy z powiesci Nowych sytuacji;

pewngq nadziejg) wspolnoty futurystycznych kompozycja z ostra
(kochankow); i czasow kolonijnych partia gitarowg
nawigzanie do
Mojego imperializmu

Kaspar Hauser skupienie si¢ na - wielokrotne tajemnicza,
emocjach; powtdrzenie frazy niespokojna,
nawigzanie do postaci ,,Nie jestem sam, jednostajna;
urodzonej Kaspar” poczatek
w Norymbergii na przypominajacy

poczatku XIX w.

chory koscielne;
saksofon w drugiej
czesci utworu

Spoza linii Swiata (czyli

erotyk z elementami

- powtarzanie fraz;

poczatkowo delikatna

listy pisane z serca wojennymi; - nomenklatura i spokojna; pdzniej

dzungli) nawigzanie do Na wojskowa; chaotyczna;
barykadach walka - uklad klamrowy; punkt kulminacyjny
trwa - melorecytacja na koncu piosenki

Przyznaje sie do winy erotyk; - $piew gradacyjny: jednostajna,

(czyli zeznania mitosne) wyznanie winy przez coraz glo$niejszy spokojna;
mezezyzne (element i mocniejszy saksofon w drugiej
nowatorski) czesci utworu

Moje modty piosenka gtéwnie - wielokrotne jednostajna;
instrumentalna powtorzenie gradacyjna: na

tytulowej frazy; poczatku cicha,
- uzycie wokalizy nastepnie coraz
glodniejsza i
mocniejsza

Mowca utwor instrumentalny, | - piosenka dodana do jednostajna,

bez tekstu reedycji z 1991 r. statyczna;
- dodany glos w tle wstep tylko

moéwigcy w
nieznanym jezyku

z uzyciem gitary
elektrycznej

Odmiana przez osoby

oniryzm;

- piosenka dodana do

jednostajna, bez
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(czyli nieodwotalny - polaczenie erotyki reedycji z 1991 r. punktow

paradygmat Jozefa K.) i polityki; - wokaliza; kulminacyjnych;
- odwotanie do - retoryka - szybka,
totalitarnego $wiata; socjalistyczna przypominajaca
- nawigzanie do mocniejszy punk rock

przestuchan w
czasach PRL-u

IV.1l. Tak! Tak! jako emigracyjna refleksja

Wigcej kontrastu w stosunku do stylu muzycznego Republiki odnajdziemy na
kolejnej solowej ptycie ex-lidera, ktora ukazala si¢ dwa lata pozniej, czyli w 1988 r.
Album Tak! Tak! zawierat dwa najpopularniejsze w tworczosci Ciechowskiego®??
utwory, czyli Nie pytaj o Polske oraz Tak...tak...to ja. Pierwszy z nich wielokrotnie
zwyciezal w notowaniach Listy Przebojow ,, Trojki” 1 znalazt si¢ na trzecim miejscu
w podsumowaniu Listy Polskiego Topu Wszech Czasoéw. Tytutowa piosenka réwniez
bita szczyty popularnosci i pierwsze miejsce na LP3 zajeta juz po dwoch tygodniach od
debiutu. Obie kompozycje do dzi$ sg jednymi z najbardziej rozpoznawalnych polskich
utworéw. Ponadto Nie pytaj o Polske bylo wielokrotnie coverowane, jak chociazby
w ramach Festiwalu Mgskie Granie w 2022 r., podczas ktorego piosenka Ciechowskiego
zostata zaspiewana przez Krzysztofa Zalewskiego oraz Borysa ,,Bedoesa” Przybylskiego.
Swoja interpretacj¢ tego utworu nagrat rowniez raper Eldo. Jego piosenka Nie pytaj o nig
promowata album o tym samym tytule®?. Smiem twierdzi¢, ze wydanie tego utworu
w 2008 r. moglo wptyna¢ na ponowny wzrost popularnosci pierwotnej wersji, a takze
samego Ciechowskiego. Nie pytaj o Polske moglo by¢ tez znane mtodszym odbiorcom
z lekcji jezyka polskiego, bowiem interpretacja tej piosenki stanowila dodatek do
omawiania tematu kontekstowego czytania utworu literackiego w podstawie

programowej dla szkét ponadpodstawowych324,

322 Musze nadmienié, ze piosenki takie jak tytutowe Tak... tak to ja czy Nie pytaj o Polske czgsto sg obecnie
mylnie okreslane jako piosenki Republiki (w takim zestawieniu mozna je bez problemu znalezé
w Internecie).

323 Coveréw tego utworu jest zreszta znacznie wiecej. Kolejnymi przyktadami moze byé nagranie Jacka
Bonczyka na ptycie Resume (z wgtkiem kosmicznym) z 2013 roku lub Kasi Kowalskiej z albumu
Ciechowski. Moja krew z 2010 roku.

324 Zob. Kontekstowe czytanie utworu literackiego, red. R. Bryzek, W. Kozak, A. Romerowicz. Materiat
dostgpny online na stronie Centralnej Komisji Egzaminacyjnej:
https://cke.gov.pl/egzamin-maturalny/egzamin-maturalny-w-formule-2023/materialy-
dodatkowe/materialy-informacyjno-szkoleniowe/ [dostep dn. 17.08.2022].
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Niewatpliwie album Tak! Tak! przynioést wigcksza popularnos¢ samemu
Ciechowskiemu, ktory od tamtej pory stat si¢ bardziej rozpoznawalny jako Obywatel
G.C., a nie ,tylko” jako ex-lider Republiki. Ponadto ptyta wyrozniata si¢ na tle
pozostatych kompozycji zaré6wno solowych, jak i zespotowych. Stycha¢, ze Ciechowski
komponowat te piosenki sam bez udzialu czionkéw torunskiej grupy, jak to byto
w przypadku pierwszego solowego albumu. Réznice widoczne sg takze po stronie
wizualnej, bowiem na okladce po raz pierwszy pojawit si¢ kolor czerwony (czyli
jakikolwiek inna barwa niz czern i biel). W gérnej czesci widnieje napis ,,ObGC”, za$ na
dole: nazwa ,,Tak! Tak!”. Na §rodku znajduje si¢ zdjecie Ciechowskiego, ktory wcigz ma
na sobie czarno-bialy krawat, zas w reku trzyma teczke. Fani mogli znalez¢ jeszcze
dodatkowg zmiang, bowiem Obywatel G.C. nie nosit juz bujnej grzywki, ktora byla
elementem charakterystycznym dla jego poprzedniego image’u. Na drugiej stronie
oktadki zobaczymy juz nie tylko zdjecie Ciechowskiego (tym razem w mundurze), lecz
takze inne osoby biorace udziat przy tworzeniu tej ptyty. Widoczna jest takze Matgorzata
Potocka, 6wczesna partnerka muzyka, ktorej glos mozna ustysze¢ w kilku utworach.

Album z 1988 r. nie tylko nie byl przygotowywany przez ex-czlonkow Republiki,
ale tez nie byl przedstawiany wczesniej na koncertach, jak to si¢ odbywato przy okazji
wezesniejszych ptyt. Tym razem Ciechowski postanowil przedstawi¢ stuchaczom w petni

nowy repertuar, ktérego nigdzie dotad nie mozna bylo ustyszec.

Na ,,Tak! Tak!” ztozyty si¢ utwory, ktore nigdy nie miaty swojej realizacji koncertowej. Byta to czysta,
niezapisana tablica — do konca nie wiedziatem, jak te utwory beda brzmiaty, czy sie sprawdza... To
najwieksza réznica migdzy tymi ptytami, bo utwory z ,,Obywatela G.C.” pierwotnie byly przygotowywane

jeszcze z Republika. Mysle, Ze obie ptyty sg rownie dobre3?,

Podczas opisywania historii swoich ptyt, Ciechowski nazwat te¢ plyte ,,walka

i kompromisem32

, co w sporym skrocie przedstawia to, w jaki sposob artysta probowat
przekonac¢ rzadowe media do wydania tegoz albumu. W 1987 r. rozpoczat on wspotprace
z Zakladem Widowisk Estradowych, ktore nalezalo wowczas do Zjednoczonych
Przedsigbiorstw Rozrywkowych (ZPR). Po wyjezdzie Jacka Sylwina, Ciechowski zostat

bez managera, jednak dzieki wspotpracy z ZPR-ami poznal Jerzego Tolaka, ktéry do

325 J. Skaradzinski, Nie mam i nie uznaje kapci jako takich, rozmowa z Grzegorzem Ciechowskim. Materiat
dostepny online: https://grzegorzciechowski.pl/wywiady/page/5/ [dostep dn. 19.02.2023].

326 W. Krolikowski, Republika i Obywatel, , Tylko Rock” 1992, nr 4/92. Materiat dostepny online:
https://grzegorzciechowski.pl/wywiady/page/4/ [dostep dn. 19.02.2023].

158



tamtej chwili zajmowal si¢ organizacja koncertow Edyty Geppert. Ostatecznie pomogt
bytemu liderowi Republiki w wydaniu ptyty. Jak Ciechowski przekonal ZPR-y, zeby
zgodzity si¢ w niego zainwestowac? Ot6z do wspotpracy zaprosit wielu znanych juz
wtedy artystow, takich jak chociazby Kora czy John Porter. To oni mieli §piewac piosenki
napisane przez Ciechowskiego i w ten sposob rozpromowaé nowy materiat. To miato
przyciagna¢ nowych odbiorcéw, poniewaz poprzednia plyta nie sprzedala si¢ w tak
duzym naktadzie jak sie¢ tego spodziewano. Ex-lider Republiki musial wiec p6js¢ na
kompromis i1 ujag¢ czym$ nowym znacznie szerszg grupe fanow. Ostatecznie pomyst
zaczat powoli upadaé. Zrezygnowata Kora, ktéra stwierdzita, ze to Ciechowski powinien
$piewad, bo dzigki temu nada to jednolitosci catej ptycie. Sam artysta uznat, ze pierwotny
zamyst nie byl trafny, a jego realizacja doprowadzitaby do tego, ze ,,ptyta utracitaby swa
jednorodno$é¢ artystyczng”3?’. Ostatecznie Ciechowski zaryzykowat i zrezygnowat z tak
licznego grona muzykow, jednak to nie byt koniec ktopotéw. Kolejnym byt budzet, ktory
z kazdym kolejnym etapem produkcji albumu okazywat si¢ by¢ zbyt maty, totez trzeba

328 Finalnie ZPR-y udzwignely finansowo

byto szuka¢ dodatkowych sponsorow
realizacj¢ ptyty, jednak wszystkie powyzsze historie dobrze wyjasniaja, dlaczego
Ciechowski opisat Tak! Tak! jako ,,walke”. Za§ dodany przez niego ,.kompromis” to
wynik wspotpracy z realizatorem Rafalem Paczkowskim, o czym takze mowit ex-lider

Republiki:

Sa na tej ptycie piosenki, ktore bardzo lubig. Natomiast uwazam, ze w pewnych momentach wida¢ $cieranie

si¢ moich pomystow z pomystami Rafata. Ta nasza wspolna produkcja polegata na walce migdzy

pokazywaniem nowych rzeczy a tym, co chcialem przekazad®?°,

Jak juz wcze$niej wspomniatam, album promowaty dwie piosenki. Tytutowe
Tak...tak..t0 ja nakre$la sprawg rozliczenia Ciechowskiego z samym sobg. Z tekstu
wynika, iz bilans artystycznych dokonan nie wyglada korzystnie. Wrecz przeciwnie —
Ciechowski jest tu bardzo surowy dla siebie. Patrzac na jego dorobek muzyczny do
momentu powstania Tak! Tak! wydaje sig, ze nie powinien by¢ tak krytyczny. Poza tym
w Srodowisku rockowym tak ostra samokrytyka raczej si¢ nie zdarzala. Latwiej byto

wowczas znalez¢ piosenki, w ktorych artySci wysoko (czasami nazbyt) oceniali swoj

327 Tamze.

328 Jednym z nich miat byé Pewex, ktory zastrzegt sobie, ze jesli da pieniadze na realizacje, to ptyta ma sig
nazywac ,,Tak! Tak! Pewex”, na co Ciechowski nie chciat si¢ zgodzic¢.

329 W. Krolikowski, Republika i Obywatel, dz. cyt.
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dorobek i wplyw na $rodowisko. Tu spotykamy si¢ z czyms zupetnie innym. By¢ moze
warto jednak spojrze¢ na zycie prywatne Ciechowskiego, ktory kilka lat weze$niej stangt
po drugiej stronie pozostalych muzykow z Republiki zabierajgc wynagrodzenie z tantiem
w glownej mierze dla siebie. W dodatku wdat si¢ w romans z Matorzatg Potocka, podczas
gdy wcigz byt jeszcze w zwigzku matzenskim. Dlatego podczas interpretacji tegoz utworu
warto zada¢ sobie pytanie: czy Ciechowski nie opowiada o sobie prywatnie, a nie
zawodowo? GdybySmy w ten sposéb spojrzeli na tytulowa piosenke moglibySmy
dostrzec spojno$¢ artystyczng albumu debiutanckiego oraz Tak! Tak!. Przeciez na
Obywatelu G.C. spora cz¢$¢ tekstow dotyczy zycia osobistego artysty. W Tak...tak..to ja
réwniez mamy z tym do czynienia.

Jako ciekawostke warto doda¢, ze piosenka powstata juz po rozpadzie Republiki,

ale sam Ciechowski przyznawal, ze kompozycyjnie przypomina mu ona czasy zespotu.

Ten utwor przypomina mi Republike. Swiadomie wykorzystatem tu progresje, jaka pojawia si¢ w ,,Bialej
fladze”. Tak samo jak kiedy$ gram tu na fortepianie. Ten utwor jako jedyny na plycie zostat w catosci
zagrany przez muzykoéw — nic tu nie jest z sequencera, z komputerowego programu. Postanowitem go
umieséci¢ na ptycie w takiej, prawie koncertowej wersji, zeby tym mocniej zasygnalizowac, skad si¢

wzigtem®%,

Tymi wspolnymi cechami sg elementy kompozycyjne. W tekscie pojawia si¢ bardzo duzo
powtorzen fraz, a przede wszystkim anafory, czyli rozpoczynanie werséw od stow ,,tak
tak”. Cho¢ brakuje znanych juz echolalii, to jednak Ciechowski zastosowal inne
charakterystyczne dla swojego stylu zabiegi, czyli melorecytacje (pojawiajaca si¢
w koncowej czegsci utworu), a takze bezposredni zwrot do odbiorcy.

Ponadto do piosenki powstat teledysk w rezyserii Tadeusza Ciesielskiego®3. Klip
zrealizowano w klimacie minimalistycznym i czarno-biatym, podobnie, jak wczesniejsze
filmy do utworéw Republiki. Sktada si¢ on gldwnie z wielu zdj¢¢ z autorstwa Andrzeja
Swietlika, ktérego wspolpraca z Ciechowskim rozpoczeta si¢ whasnie w 1988 r.
W teledysku wielokrotnie uzyto motywu z oktadki plyty, czyli Ciechowskiego
trzymajacego teczke.

Jednak tytulowa piosenka to nie tylko rozliczenie z samym sobg i swoja

przeszto$cig jako artysty i1 partnera. To takze utwor otwierajacy album, ktory w ogélnym

330 Magazyn Muzyczny” listopad 1988, cyt. za: J. Skaradzinski, K. Wojciechowski, Piosenka..., dz. cyt.,

s. 456.
331 Tuk...Tak... to ja, rez. T. Ciesielski, 1988r.
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rozrachunku jest po prostu rozrachunkiem z catym spoleczenstwem. I tu mozna wskazaé
pierwszg innowacj¢ w sposobie uktadanie piosenek na ptycie. Mianowicie do tej pory
kompozycje stanowigce swoiste podsumowanie catej koncepcji pojawiaty si¢ na koncu
aloumu. Tutaj otrzymujemy zupelnie odwrotny zabieg, wrecz niepasujacy do
Ciechowskiego, ktory od odbiorcow wymagatl przede wszystkim samodzielnego
myslenia i interpretacji. W przypadku drugiego solowego albumu juz na samym poczatku
artysta daje jasno do zrozumienia, 0 czym bedzie cala plyta. Czy byla to decyzja
Ciechowskiego czy wynik wspomnianego kompromisu? Na to pytanie nie znalaztam
odpowiedzi, jednak mozna si¢ domyslaé, ze ten zabieg utatwit dotarcie do tej grupy
odbiorcow, ktora lubi przejrzyste rozwigzania.

Rozliczenie ze swoja przeszto$cia odnajdziemy takze w utworze Umarte stowa,
w ktorych Ciechowski dosadnie stwierdza, ze sktadane przez niego dawne deklaracje nie
maja zadnego znaczenia. To, co mowit swojej poprzedniej partnerce to tylko stowa; zas
swoim zachowaniem pokazal zupekie inng postawe. Wyznania mitoéci czy wiernosci
nijak si¢ maja do czyndéw. Artysta zdawal sobie sprawe z tego, co uczynil (mowa
o zdradzie Zony), jednak uzyta w tek$cie forma czasownika ,,wypowiada¢” oznacza
ciaglos¢ dziatania. Totez mimo braku pokrycia w czynach, Ciechowski wcigz uzywa tych
samych stow. Tekst to stodko-gorzka refleksja nad tym, w jaki sposéb funkcjonowaty
jego relacje. Zdawat sobie sprawe z tego, jak postapit wobec pierwszej zony 1 wyznat to
wprost w tym utworze. Ciekawym zabiegiem jest $piew Potockiej, ktorg mozna ustyszeé
w tle. Otrzymujemy w ten sposob paradoks: artysta przyznaje si¢ do zdrady, stwierdzajac
brak pokrycia stéw w czynach, a mimo tego wyrazy takie jak ,,kocham” czy ,,na zawsze”
wypowiada jego Owczesna partnerka, ktorej tez wyznat mitos¢. Kompozycyjnie ten utwor
przypomina twodrczo$¢ Republiki, bo jest bardziej rockowa i zawiera mocne partie
gitarowe. Wrecz nie pasuje do catej koncepcji ptyty, ktora zostata skomponowana w dos¢
jazzowym (i tym samym spokojnym) klimacie.

Jednak refleksje na temat wtasnego postepowania w zyciu prywatnym to raczej
kwestia poboczna ptyty. Album dotyka przede wszystkim sprawa emigracji.
Wspomniane przeze mnie wczesniej Nie pytaj o Polske stanowi rozrachunek ze
spoteczenstwem. Kompozycyjnie utwédr przypomina to, co otrzymaliSmy juz na
debiutanckiej plycie Obywatela G.C., a mianowicie bardzo delikatng, wrecz
przypominajaca ballad¢, melodig, przerywang mocnymi akcentami wokalnymi. Piosenka

jest bardzo jednostajna, nie ma w niej punktu kulminacyjnego ani konkretnego
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zaznaczenia poczatku i zakonczenia. Nie dzieli si¢ na czegsci, za§ sama melodia jest
miarowa i statyczna przez caly czas (cho¢ kompozycja trwa prawie sze$¢ minut). Tekst
réwniez nie wyznacza nam cze¢$ci, ale za to zawiera dwa znaczenia. Bez zaznajomienia
si¢ z tytutem mozna odnie$¢ wrazenie, ze Ciechowski opowiada o kobiecie, z ktorg nie
moze si¢ rozsta¢. Nikt poza nim nie rozumie, dlaczego wciaz sa razem. Lecz znajac tytul
wiemy, ze autor nie mowi o kobiecie, a o Polsce. Najwigkszg innowacjag w tym tekscie
jest bezposrednie odwotanie si¢ do hymnu. Wczesniej Ciechowski nawigzywat
wielokrotnie do réznej tworczosci, jednak te odwotania dotyczyty przede wszystkim
$wiata literatury popularnej czy filmu. Za$ tym razem postanowit wykorzysta¢ oficjalna
piesn panstwowa w ostatniej zwrotce utworu, $piewajac: ,,poki my zyjemy ona zyje
tez”%%2, co stanowi bezposrednie nawigzanie do fragmentu ,,Jeszcze Polska nie zgingla,
kiedy my zyjemy”.

Do tego utworu rowniez powstal teledysk, tym razem w rezyserii Malgorzaty
Potockiej3®. Cata akcja klipu rozgrywa sie na podworku, za§ Ciechowski jako gtowna
postaé przechadza si¢ wokol zebranych w tym miejscu ludzi. Owczesna partnerka

Ciechowskiego nakrecita klip na warszawskiej Pradze.

Gdy ustyszatam t¢ piosenke, od razu przed oczami miatam t¢ sceneri¢: podworko, trzepak, jacys szaleni
ludzie, chér. Mogtabym to nakrgci¢ w Lodzi na Widkienniczej, ale mieszkalismy w Warszawie, wigc Praga

okazala si¢ najlepsza®.

Tekst ma w sobie cechy manifestu, jednak nie jest patetyczny. Wptywa na to przede
wszystkim jednostajna melodia, ktora nie nadaje utworowi wzniostego tonu. Jest na tyle
statyczna, ze po prostu pozwala odbiorcy skupi¢ si¢ na samym przekazie. Jednym
z niespodziewanych elementow jest dodanie chorkow do refrenow. Pomyst
zaproponowat realizator Rafat Paczkowski: ,,Zaproponowatem Grzegorzowi, zeby
za$piewal je na trzy glosy. To byt strzat w dziesigtke”3°,

Polaczenie liryki mitosnej z polityka jest czyms, co Ciechowski wielokrotnie
wykorzystywal. Jednak w Nie pytaj o Polske po raz pierwszy tak jawnie odnosi si¢ do

patriotyzmu. Pojawiaja si¢ elementy krytyki, jednak mimo wszystko tekst jest

nacechowany pozytywnie. To po prostu deklaracja bezwarunkowej mitosci do kraju,

332 \Wszystkie cytaty z utworu Nie pytaj o Polske pochodza z ksiazki Obcy astronom, dz. cyt., s. 105.
333 Nie pytaj o Polske, rez. M. Potocka, 1988.

334 L. Gnoinski, Republika..., dz. cyt., s. 358.

335 Tamze, s. 359.
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a 0 tym Ciechowski jeszcze nigdy dotad nie méwit w swoich utworach. Niemniej,
w kontekscie calej plyty ta piosenka to kwintesencja rozliczenia si¢ z emigrujagcym
spoteczenstwem. Cate lata 80. (a w szczegdlnosci ich druga cz¢$¢) to okres, w ktorym
duza cze$¢ Polakéw decydowata sie na opuszczenie kraju. Sytuacja polityczna nie
zapowiadala zmian, jakie mialy nadejs¢ w 1989 r., totez wiele 0sob, w tym takze tych
z okregu Ciechowskiego, postanowita wyjechac®. Nie pytaj o Polske to swoista

deklaracja artysty, Ze on nie ma zamiaru opuszczac kraju.

Jest to przerywany sen w — powiedzmy — ponurg, zimowa noc. Wiadomo, ze temu komus $ni si¢ jaka$
Ziemia Obiecana. I to jest najwigkszy dylemat mojego pokolenia: wyjecha¢ czy zostaé. Chyba nie ma

wickszego problemu. Ta ptyta jest mojg deklaracjg na najblizsze lata, Ze nigdzie si¢ nie wybieram. 3%

Dos¢ konkretnym stanowiskiem na temat pozostania w Polsce jest takze utwor
Ani ja ani ty, w ktorym Ciechowski jasno stwierdza, iz nie potrafi wyjechac¢ z kraju.
Wskazuje na istnienie miejsc idealnych, w ktorych nie ma Zzadnych ograniczen. Zwraca
si¢ jednak do takich samych osdb jak on, bo uzywa stwierdzenia: ,,ani ja... ani ty... nie
umiemy stad odej$¢ ani tu by¢”3% — to przeciez nic innego, jak ta sama polaryzacja uzyta
W Nie pytaj o Polske (na przyktad we fragmencie: ,,to nie kochanka, ale sypiam z nig cho¢
$miejg ze mnie si¢ i drwig”). Ciechowski nie jest zaslepiony piecknem kraju; pokazuje go
przeciez w bardzo przeciez uzywajac bardzo gorzkich stow. W poprzednim utworze nie
ma zadnego zwrotu pozytywnego na temat Polski. W Ani ja ani ty jest podobnie, bo
artysta podkresla, ze sg miejsca idealne (w ktorych nawet ,nie ma zim”). Jednak
z jakiego$ powodu (cho¢ blizej nieokreslonego) nie potrafi emigrowac. Zwraca si¢ do tej
czegsci stuchaczy, ktérzy, podobnie jak on, mimo ponurej atmosfery wokot, wolg zostac
w Polsce. Melodia, cho¢ juz nie tak statyczna jak w Nie pytaj o Polske, jest rOwniez dos¢
spokojna 1 wzmagajaca refleksje nad tekstem. Stycha¢ w tle saksofon, ktory stanowi
element charakterystyczny catej ptyty.

Jak wspominat Ciechowski, cata ptyta to deklaracja pozostania w kraju
1 jednoczesnie rozliczenie si¢ z Owczesng emigracja, na co zresztg wskazuja chociazby
tytuty niektoérych utwordw, jak na przyktad Podroz do cieptych krajow. Jest to odwotanie

do dawnych przyjacidt, ktorzy zdecydowali si¢ wyjecha¢. Kompozycyjnie ten utwor

336 Zob. Opisywana juz nowa wersja Bialej flagi, s. 83-85.

337 K. Bielas, J. Szczerba, Co to za pan..., ,,Gazeta Wyborcza”, wydanie z 7.09.2022; cyt. za: L. Gnoinski,
Republika..., dz. cyt., s. 360.

338 \Wszystkie cytaty z utworu Ani ja ani ty pochodza z ksigzki Obcy astronom, dz. cyt., s.102.
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nawigzuje do erotykow: w tle stycha¢ kobiece glosy, za§ muzyka jest spokojna, wrecz
jazzowa, cho¢ zawiera w sobie mocne gitarowe przerywniki. Totez otrzymujemy
potaczenie elementéw nowych oraz charakterystycznych dla Ciechowskiego. I cho¢
utwor nie jest tak statyczny jak Nie pytaj o Polske, to jednak tu réwniez brakuje
konkretnych podziatow; nie ma tez jasnego zakonczenia (piosenka po prostu si¢ urywa).
Uzyto znang juz z poprzednich kompozycji anafore: w tym przypadku powtarzana jest
fraza ,,przeczuwam inny §wiat”; po niej otrzymujemy kolejny opis wizji egzotycznego
miejsca. Tekst pokazuje wizje cztowieka wypoczywajacego gdzies w odlegtym kraju na
plazy. Calg atmosfer¢ buduje melodia, przypominajaca latynoskie klimaty. W histori¢
wpleciony jest komentarz dotyczacy tego, co dzieje si¢ aktualnie u narratora: pojawia si¢
fragment o tym, ze za oknem jest $nieg (jako kompletne przeciwienstwo upalnej pogody
na egzotycznej plazy). W mojej ocenie tekst po prostu przedstawia dwa rézne §wiaty, bez
konkretnego wskazania, ktory z nich jest lepszy lub gorszy.

Muszg zaznaczy¢, ze w tomiku Wokot niej pojawit si¢ utwor o tym samym tytule,
co piosenka z albumu z 1988 r. Jednak wiersz porusza zupelnie inng tematyke. Nie ma
w nim rozliczenia z emigracja, jak to jest w przypadku piosenki. Niemniej, analizg
porownawczg tych dwoch tekstow zajme si¢ w kolejnym (ostatnim) rozdziale.

Gorzki komentarz do emigracji mozemy ustysze¢ takze w Depeszy do
producenta, ktora jest chyba najbardziej jazzowym utworem z calej ptyty. Choé
w polowie utworu muzyka zmienia si¢ na bardziej poprockowa z duzym naciskiem na
saksofon (ta melodia przywodzi mi na mysl tworczos¢ Elektrycznych Gitar, mimo ze to
zupehie inny okres). Rockowe fragmenty stanowig pewnego rodzaju refren 1 tylko
w nich Ciechowski §piewa. Pozostalg czgécia jest melorecytacja najprawdopodobnie;j
Malgorzaty Potockiej®®. Innowacja w tym przypadku jest nie tylko do$¢ niespotykana do
tej pory melodia, ale takze angielskojezyczny wers: ,,My heart belongs to daddy”*.
Woeczesniej Republika wydata angielska wersje ptyty Nowe sytuacje (na zagranicznym
rynku ich nazwa byta do$¢ dosadna,); pdzniej sam Obywatel G.C. zrealizowal takze
minialoum pt. Citizen G.C (1989 rok). Jednak w Depeszy po raz pierwszy uzyto
angielskiego zwrotu w polskojezycznej piosence, totez moge uznac to za innowacj¢ W

dorobku Obywatela G.C. Oprocz tego utwor jest dos¢ dtugi 1 nawigzujacy melodyjnie do

339 Nie znalaztam potwierdzenia tej tezy, ale wszystko wskazuje na to, ze ten kobiecy glos nalezy do
Malgorzaty Potockiej.

340 Wszystkie cytaty z utworu Depesza do producenta pochodzg z ksigzki Obcy astronom, dz. cyt., s. 103-
104.
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jazzu z bardzo przejSciami instrumentalnymi, co odpowiada catej koncepcji plyty.
Tekstowo Ciechowski z gorycza odnosi si¢ do emigracji pokazujac, ze wyjazd z kraju
kompletnie zmieni cztowieka. Z opisu wynika, ze kobieta wie, jak chce wyglada¢ ona
(dostownie) i jej zycie. Jednak ta zmiana pociggnetaby za sobg zaleznos¢ od osoby, ktora
miataby t¢ transformacje dokonaé. Tekst pozostawia stodko-gorzka refleksje, czy na
pewno kompletna reorganizacja sprawi, ze nasze zycie si¢ polepszy? Ten utwor jest
kwintesencjg polaryzacji fandw Ciechowskiego. Jego wczesniejsza tworczos¢ laczyta
odbiorcow, poniewaz byta skierowana w (tak zwanego) jednego wroga. Tak! Tak! mogta
wewnetrznie podzieli¢ stuchaczy Obywatela G.C., poniewaz stanowisko artysty nie jest
jednoznacznie przez wszystkich akceptowalne. Totez moim zdaniem Depesza do
producenta pozostawita z bardzo gorzka refleksja na temat emigracji szczegolnie tych
fanow, ktorzy chcieliby wyjecha¢ z kraju. Musz¢ podkre$li¢, ze wyzej wspomniane Ani
ja ani ty adresowane byto do drugiej grupy odbiorcow. Stad tez Ciechowski kieruje swoja
ptyte do kazdego fana, bez wzgledu na jego stanowisko odnos$nie opuszczenia Polski.
Podsumowaniem kwestii emigracji jest ostatni utwor, czyli Skornczymy w niebie.
Te¢ kompozycje mozemy ustysze¢ na koncu albumu, jednak nie jest to wstgp do calej
tematyki, jak to bywato w przypadku ptyt Republiki. Piosenka jest dedykowana
wszystkim fanom, a nie jak we wczesniejszych propozycjach, do ich czesci. Ciechowski
ponownie uzywa motywu raju (w znaczeniu idealnego miejsca), o ktorym byta mowa juz
w Ani ja ani ty czy Podrozy do cieplych krajéow. Tym razem nie jest to siedlisko
wybranych, lecz miejsce dla wszystkich. Jak juz kiedy$§ wspominatam, artysta raczej nie
porusza kwestii religijnych w swoich utworach. Niemniej, uzyte w tej kompozycji hasto
,»hiebo” odzwierciedla raczej wyimaginowane miejsce, do ktorego kazdy trafi po Smierci.
Jako podsumowanie tematyki emigracji i zatarcie wszelkich sporéw migdzy tymi, ktorzy
chca wyjecha¢, a tymi pozostajacymi w kraju, Ciechowski stwierdza, Ze ostatecznie 1 tak
wszyscy spotkamy sie kiedy§ w tym samym raju, cho¢ dla kazdego bedzie on wygladaé
inaczej. Dodatkowo w tekscie odnajdziemy odwrocony motyw ingerowania w umysty.
W tworczosci Republiki byta mowa o tym, Ze rzad ma wtadz¢ nie tylko nad sposobem
funkcjonowania obywateli, ale tez czesto przenika do ich mézgéw. Ponadto Ciechowski
stwierdzat w poprzednich utworach, ze najtrudniej jest zmieni¢ wlasnie sposéb myslenia
obywateli. W tej piosence pojawia si¢ nawigzanie do tych charakterystycznych dla niego

lejtmotywéw we fragmencie ,,bo nikt nam w moézgu juz nie grzebie3*!. Mozna zatem

341 Wszystkie cytaty z utworu Skoriczymy w niebie pochodza z ksigzki Obcy astronom, dz. cyt., s. 108-109.
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stwierdzi¢, ze kwestia emigracji jest sprawa kompletnie oderwang do decyzji rzadow,
cho¢ oczywiscie wyjazd na stale z kraju bez odgérnego pozwolenia byt nielegalny.
Ciechowski jednak pokazuje ztozonos¢ takiej decyzji. Kazdy musi jg podja¢ dostownie
sam, bez zadnej ingerencji z zewnatrz.

Ciekawa odmiang w tym utworze jest rowniez melodia, utozona w sposob
gradacyjny. Rozpoczyna si¢ delikatnie, jak przystato na charakterystyke catej plyty,
jednak z czasem zaczyna przyspiesza¢, az dochodzi do dzwickoéw niemal
rockandrollowych. Po fragmencie kulminacyjnym nast¢puje kolejne zwolnienie
1 otrzymujemy to samo, co bylo na poczatku, jednak odtworzone od tylu. Ten zabieg to
kompletna nowos$¢ w tworczosci Ciechowskiego, acz nieczgsto stosowana takze w
pozniejszych kompozycjach. Dodatkowa ciekawostka jest to, ze w ksigzce Obcy
astronom, zawierajacej teksty artysty z Tczewa, stowa ,,NIEBO”, ,NIKT”
i ,,SKONCZYMY” sg zapisywane wielkimi literami, czego réwniez nie stosowano
w uprzednio spisanych kompozycjach.

Ostatnim utworem, jaki pozostat do omdowienia, jest Piosenka kata. Postanowitam
opisa¢ ja na koncu, poniewaz tematycznie w pierwszym odczytaniu nie jest zwigzana
z zadng wcze$niejsza piosenka. Ponadto zostata skomponowana na podstawie do$é¢
nietypowej dla catej ptyty melodii, gdyz lejtmotywem jest rock’n’roll przeplatany
z mocnymi (czasami wrgcz heavymetalowymi) partiami gitarowymi. Sam tekst to po
prostu opowies$¢ ukazana stowami kata, ktory nie lubi swojego zawodu, ale jednocze$nie
wie, ze kto§ go musi wykonywac. Zatem postanawia znosi¢ to uciemi¢zenie. Nienawidzi
swojej pracy, ale nie chce skazywac¢ na nig nikogo, totez wszystkie meki woli wzig¢ na
siebie. Jednak biorgc pod uwage tworczos¢ Ciechowskiego oraz tematyke tej ptyty nie
pozostawialabym tej historii bez znalezienia drugiego dna. Otéz tym katem moze by¢
przeciez sam artysta, ktory jako jeden z nielicznych z kregu swoich znajomych
postanowit pozosta¢ w kraju. Tym samym zbiera caty ten ci¢zar zycia w panstwie
komunistycznym. Nie chce, by inni musieli znosi¢ udreki, jakimi sg ciggle kontrole
i ograniczenia. Mysle, ze z tej perspektywy to wlasnie Piosenka kata powinna stanowic¢
podsumowanie calej tematyki emigracji, a takze potwierdzi¢ stanowisko Ciechowskiego
w tej tematyce.

Ptyta Tak! Tak! dosadnie pokazata stuchaczom oderwanie Ciechowskiego od
przesztosci. Nie ma tu tak wielu motywow typowych dla Republiki, o czym $wiadcza

przede wszystkim te utwory, w ktorych gldéwnym motywem muzycznym jest jazz.
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Ponadto w wielu kompozycjach uzyto saksofonu jako elementu przewodniego, jak na
przyktad w Podrozy do cieplych krajow czy Ani ja ani ty. Stychaé, ze ten album jest
wynikiem wielu kompromisdéw, poniewaz nie ma na nim tak wielu charakterystycznych
dla Ciechowskiego motywoéw muzycznych. Z perspektywy odbiorcy uwazam, ze byt to
bardzo dobry zabieg, poniewaz kompletnie odciat artyst¢ od tego, co wczesniej tworzyt
z Republika. Wielo$¢ instrumentalnych wstawek, anglojezyczne fragmenty tekstu czy
melorecytacje i spokojne (czesto wrecz balladowe) utwory usytuowaty Ciechowskiego
jako artyst¢ solowego. Dzieki temu podzniejsza tworczo$¢ Republiki 1 Obywatela G.C.
byla jasno rozdzielona. Zabiegi zastosowane na albumie Tak! Tak! zapewne poszerzyty
grupe odbiorcow, cho¢ duza role odegrata tu takze wspotpraca z wieloma znanymi
muzykami. Ptyta okazala si¢ duzym sukcesem, co pdzniej potwierdzito si¢ na trasie
koncertowej, ktorg nazwano ,,Obywatel G.C. wchodzi na scen¢”. Trwala ona przez dwa
miesigce (pazdziernik i listopad) i byla rezyserowana przez Malgorzate Potocka. Kazdy

342 Wszystko to sprawito, ze dwie glowne

z wystepow trwat niemal dwie i pot godziny
piosenki z ptyty, czyli Tak...tak...to ja oraz Nie pytaj o Polske przez wiele tygodni
utrzymywaty si¢ na liScie przebojow, za§ sam Obywatel G.C. wrgcz zdominowat
owczesny rynek muzyczny. Sukces drugiego solowego albumu potwierdzil oderwanie si¢

Ciechowskiego od przesztosci, a takze podnidst go z porazki, jaka odnidst na wystepie

w Opolu.
Tytul piosenki Gléwny motyw; Charakterystyczne Melodia
(zgodnie z numeracja powiazania elementy kompozycyjne
na plycie)

Tak... Tak... to ja

krytyczne rozliczenie
z samym soba;
nawigzanie do zycia
prywatnego

i zawodowego artysty

- powtérzenia fraz
(w tym anafory);

- echolalia;

- nawigzanie do
tworczosci Republiki;

- bezposredni zwrot do
odbiorcy

gradacyjna: spokojny
wstep 1 mocniejszy
refren;

w punkcie
kulminacyjnym
nastepuje zwolnienie
i uzycie saksofonu

Podroz do cieptych
krajow

zwrot do przyjaciot
na emigracji;
motyw raju

- $piew cichy,
delikatny;

- kobiece glosy uzyte
w tle

spokojna, wrgcz
jazzowa;
jednostajna;
uzycie saksofonu

Umarte stowa

motyw mitosny,
skupiony na
emocjach;
stodko-gorzka

- $piew Potockiej w tle;

- drugi glos
dopowiadajacy
historie

gradacyjna;
rockowa z mocnymi
partiami gitarowymi
(przypomina

342 por. L. Gnoinski, Republika..., dz. cyt., s. 372.
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refleksja na temat
relacji prywatnych
artysty

tworczos¢é Republiki)

Ani ja, ani ty

polaryzacja
spoteczenstwa;
deklaracja o
rezygnacji z
emigracji;
motyw raju

wielokrotne
powtorzenia tytutu w
refrenach;

anafory

spokojna

i wzmagajaca
refleksje;

uzycie saksofonu

Depesza do producenta

polaryzacja
odbiorcow;

gorzki komentarz na
temat emigracji

$piew Ciechowskiego
tylko w refrenie;
melorecytacja;
anglojezyczne
fragmenty

jazzowa w potaczeniu
z pop rockiem;
uzycie saksofonu

Nie pytaj o Polske

polaczenie erotyki
i polityki;
rozrachunek ze
spoteczenstwem;
nawigzanie do
polskiego hymnu

bezposredni zwrot do
odbiorcy

dos¢ statyczna,
jednostajna;
przerywana
akcentami wokalnymi

Piosenka kata

historia kata;
odniesienie do

anafory i powtorzenia
fraz;

zmienna: co chwilg
cicha i glo$na;

pozostania w kraju zmienno$¢ rockandrollowa
przez Ciechowskiego kompozycyjna przeplatana z
zwrotek mocnymi
(heavymetalowymi)
partiami gitarowymi
Skornczymy sie w niebie motyw raju; wielokrotne gradacyjna;
podsumowanie powtorzenia stowa po punkcie

tematyki emigracji;
omowienie spraw, na
ktore rzad nie ma
wplywu

,,hiebo”’;
anafory

kulminacyjnym
nastepuje zwolnienie
muzyKi
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Rozdzial V. Wiersze a piosenki

V.1. Wokét niej - ogolna koncepcja tomiku

Ostatnig cze$¢ niniejszej rozprawy chciatabym poswigci¢ wierszom Ciechowskiego,
ktore (uzywajac jego stlownictwa) zostaly ,,przetransformowane” na piosenki. Musze
jednak zaznaczy¢, ze artysta kazda swojg ptyte traktowat jak kolejny tomik, o czym
swiadczy chociazby opis na oktadce albumu Republiki z 1993 r. pt. Siodma pieczec:

Nazwalem te plyte Siddma pieczeé. Nie dlatego, ze jest ona moim siddmym tomikiem wierszy, ktory
wydaje za plecami literatow, i nie dlatego, ze czuj¢ si¢ Straznikiem Sidédmej Pieczeci. W filmie Bergmana
o tym samym tytule $mieré gra z rycerzem w szachy o zycie. Nie licze na takg taskawo$é. Liczg si¢ z tym,
ze zatozy mi czarng szarf¢ na oczy w najmniej oczekiwanym momencie. Tak jak to zrobita w tym roku

memu Ojcu, ktdremu po$wiecam wszystkie moje ostatnie wiersze3#,

Ciechowski wielokrotnie zaznaczat, ze wydawane przez niego (solowo czy z zespolem)
piosenki traktuje jak kolejne wiersze, co powtarzat chociazby w przywotywanych przeze
mnie wczesniej wywiadach. Jego stowa potwierdzajg takze muzycy z Republiki, migdzy

innymi Zbigniew Krzywanski.

Co wigcej, sam o sobie mowit, ze nie jest rock’n’rollowcem. Muzyke rockowa traktowal jako medium,

czyli metode na pokazanie swojej tworczosci, a przede wszystkim poezji. Kazda plyte nazywal nowym

tomikiem wierszy. To byly jego podstawowe hasta®*,

»Kariera” Ciechowskiego-poety nie zaczela si¢ jednak tak dobrze, jak
Ciechowskiego-muzyka. Mtody Grzegorz wielokrotnie probowat swoich sit, by wydac
wiersze w miesieczniku ,,Poezja”. Jednak redakcja czasopisma za kazdym razem

odrzucata jego propozycje.

Pamigtam doktadnie jedng z naszych rozméw... Wtedy ,,papiery na poete” uzyskiwalo sie, kiedy mozna
byto pochwali¢ si¢ wydanym tomikiem swoich wierszy. Niestety, w tej konkurencji tomiki wierszy
wydawane — nazwijmy je dumnie studenckimi — sie nie liczyly.3* To byly jedynie arkusze poetyckie.

Grzesiek probowat wysyla¢ swoje wiersze do réznych wydawnictw — nobilitacja byl na przyktad druk

343 Republika, Siédma pieczeé, Sound-Pol, 1993; cyt. za: P. Stelmach, Lzejszy..., dz. cyt., s. 123.

344 p_stelmach, Lzejszy..., dz. cyt., s. 151.

345 Mowa tu o tomiku wierszy Ciechowskiego wydanym w 1980 r. naktadem Studenckiego Klubu Pracy
Tworczej, dz.cyt.
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w miesieczniku ,,Poezja”. T on do tego miesigcznika pisal. Dostawal odpowiedzi typu: ,,To bardzo

interesujacy kierunek, niech Pan tak dalej trzyma, ale na razie nie zashuguje to na publikacje” 34,

W 1996 r. ukazal si¢ tomik wierszy artysty zatytutowany Wokol niej. Redakcja
tego wydania zajeta si¢ pierwsza zona Obywatela G.C., czyli Jolanta Muchlinska, za$
autorem fotografii na tylnej oktadce byt (znany juz wtedy fanom Ciechowskiego) Andrzej

Swietlik**’. Na zdjeciu znajduje si¢ rowniez dedykacja Ciechowskiego:

DO MOICH WIERSZY
Moj wydawca poprosit mnie o notke o Was.
I nagle poczutem si¢ tak jakbym stat nad Waszym grobem

1 miat wyglosi¢ mowe pozegnalna.

No to cze$é moje Wierszyki®*,

Tak wiasnie wyglada utrata dziewictwa. Jeste$cie opublikowane. 3

Publikacja zyskata rozglos ponownie w 2001 r., poniewaz dotaczono ja do reedycji ptyty
Obywatela G.C. Tak! Tak!. Tomik wierszy Ciechowskiego to zbior jego tworczosci jako
poety z wielu lat, totez pod niektérymi tekstami mozna znalez¢ informacje o roku
powstania. Biorgc pod uwage podpisane rocznikami utwory, autor pisat je na przelomie
lat 1977/1978 oraz 1994/1995, wiec Wokdl niej to zbior tworczosci zebranej na
przestrzeni niemal dwoch dekad. Moment wydania tomiku to okres bardzo intensywne;j
dziatalno$ci Ciechowskiego. W tamtym czasie pojawil si¢ jego solowy album wydany
jako Grzegorz z Ciechowa ojDADAna (1996 r.), rok wczesniej ukazatl si¢ album
Republiki Republika marzen (1995 r.). Ponadto artysta dziatat tez jako producent Justyny
Steczkowskiej i jej aloumu Dziewczyna Szamana (1996 r.), do ktorego teksty pisal pod
pseudonimem ,,Ewa Omernik”. Zatem wydanie tomiku poezji wydaje si¢ by¢ dobrym
zabiegiem marketingowym. Wszak Ciechowski nalezat do najbardziej rozchwytywanych

artystow z branzy muzycznej, a co za tym idzie: byl jednym z najpopularniejszych

346 1, Gnoinski, Lzejszy..., dz. cyt., s. 600.

347" Andrzej Swietlik wspotpracowat z Grzegorzem Ciechowskim od 1988 r. az do $mierci muzyka.
Fotografowat nie tylko jego, ale rowniez Republike po ich powrocie w latach 90. W 2016 r. naktadem
wydawnictwa Agora ukazat si¢ album ze zdjeciami lidera zespotu pt. Ciechowski. Swietlik. W tym samym
roku w torufiskim Centrum Sztuki Wspoltczesnej odbyta si¢ wystawa zdjeé¢ Swietlika. W przygotowaniach
do tego wydarzenia wzigt udziat takze syn Ciechowskiego, Bruno.

348 Ciechowski zastosowat wielkie litery przy zaimkach osobowych i dzierzawczych, a takze w stowie
»Wierszyki”. Tym samym nadat swojej poezji cech ludzkich, co wskazuje na ich duze znaczenie w zyciu
artysty.

349 G. Ciechowski, Wokéf niej, Warszawa 1996 [tyt oktadki].
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tworcoOw. Proba zmiany kierunku dzialalnos$ci artystycznej (z muzycznej na poetycka)
wydaje si¢ dos¢ ryzykowna, aczkolwiek mysle, ze w catej karierze Ciechowskiego byt to
najlepszy moment. Trzeba wzig¢ pod uwage fakt, ze tomik Wokol niej to zbior wierszy,
ktorych czes¢ byta napisana jeszcze przed dziatalnoscig Republiki; w zwigzku z czym
mozna wysnu¢ wniosek, iz jest to zbior jego najlepszych tekstow pisanych przez wiele
lat. Mozna uznaé, ze jest to swoiste wyznanie artystyczne i przyznanie si¢ do wilasnej
tozsamosci. Wydawac si¢ mogto, ze pierwsza solowa ptyta wydana jako Obywatel G.C.
stanowita takowe przedstawienie wiasnych odczu¢. Niemniej, Wokdl niej to jednak
materia, ktorg Ciechowski do tej pory nie imat si¢ oficjalnie. Jego literacki debiut to nie
tylko ukazanie prawdziwego ,,ja”, ale takze pewien gest odwagi.

Gléwnym motywem catego tomiku jest $niezna sceneria, jaka opisal niemal
w kazdym wierszu. Zbior otwiera utwor bez tytutu, lecz juz w nim historia konczy si¢
stowami: ,,juz przed $miercia / jestem $wiezym $niegiem / jestem dzwickiem fletu”3,
Zimowy pejzaz odzwierciedlony jest takze w tytutach niektorych utwordw, takich jak
Wigilia czy Basn o batwanie. Trzeba jednak podkresli¢, ze wiersze by¢é moze
odzwierciedlaty aktualng dla momentu ich pisania aure, poniewaz cze$¢ z nich zostata
stworzona w takich miesigcach jak grudzien czy luty. Uzycie takiego motywu obrazuje
zarowno przemijalno§¢ pewnych ulotnych chwil oraz bezradno$¢ podmiotu lirycznego
wobec zastanej sytuacji. Przyktadem moze by¢ wiersz o incipicie [jej dekolt], w ktorym

bohater jest bezbronny wobec ciata swojej ukochane;j.

jej dekolt

byt zaledwie wierzchotkiem
lodowca

ktérego prawdziwe wdzieki
okrywaty niedostgpne

i arktyczne fale

mrocznej sukni®!

Mimo iz powyzszy wiersz nie zostal podpisany konkretng data, to jednak znalazl si¢
W pierwszej czesci tomiku, w ktorej zebrane sg wiersze z koncoéwki lat 70. Totez warto
podkresli¢, ze uzyte w nim polaczenie motywu lodowca oraz mrozu w poroOwnaniu

z cialem kobiety pojawito si¢ na dtugo przed napisaniem utworu Arktyka, ktory przeciez

350 G, Ciechowski, ***, Wokol niej, dz. cyt., s. 23.
351 Tamze, s. 23.
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odnosi si¢ do tych samych elementéw. Niemniej, Ciechowski zmodyfikowat znaczenie
powyzszych symboli. W wierszu odnosity si¢ one do niedostepnosci ciata kobiety; za$
w piosence odzwierciedlaty zerwanie relacji miedzyludzkich.

Nawigzaniem do innej piosenki, powstalej w pdzniejszym okresie, jest takze
wiersz Msza niedzielna. Tekst opisuje przezycia towarzyszace roznym ludziom w trakcie
obrzadku. Autor przedstawia punkt widzenia dzwonnika, parafian, ko$cielnego oraz
proboszcza. Najwazniejsza jest jednak posta¢ kobiety, ktérej odczucia nie zostaly
przedstawione. Jednakze w trakcie calego wiersza powtarzana jest fraza ,,jaka pigkna
pani”®2, Konstrukcyjnie ten wiersz przypomina tekst piosenki, za$ przywotany fragment

moglby shuzy¢ jako krotki refren. Na koncu za$ czytamy:

btogostawiona migdzy niewiastami

rozpus¢ swe wlosy nad nami
To wlasnie ta cz¢s¢ tudzaco przypomina czg$¢ tekstu z utworu Paryz-Moskwa 17:15:

O pochyl nad Sekwang Moskwo pochyl si¢

I rozpu$¢ oszronione wlosy swe

Biorac pod uwage nawigzania do Arktyki w uprzednio omawianym wierszu, a takze
powyzszy fragment, mozna domniemywac, iz Ciechowski czerpal inspiracje do pisania
tekstow piosenek ze swoich wczesniejszych wierszy. Wszak zacytowane utwory
literackie pochodza z lat 70., za$ piosenki, o ktérych mowa, ukazaly si¢ w latach 80. za
czasow tzw. ,,pierwszej Republiki”. Analizujac tworczos¢ Ciechowskiego na przetomie
lat mozna wysnu¢ wniosek, jakoby mial on swoje ogoélnie wyznaczone metody
artystyczne badz motywy, ktérymi postugiwal si¢ od poczatku literackiej kariery
(zarowno jako poeta, jak i1 poeta piosenki).

W tomiku Wokol niej mozna znalezé wigcej wierszy o ukladzie piosenki.
Przyktadem moze by¢ utwor o tytule Modlitem si¢ za nas tak cicho. Jest to tekst napisany
takze w latach 70. (prawdopodobnie w 1977 r., poniewaz widnieje zaraz po Mszy
niedzielnej, ktora wiasnie na ten rok zostala datowana). Pojawia si¢ tam anafora
»1 styszatem” uzyta na poczatku kazdej kolejnej strony. Warto przypomnie¢, iz tego

zabiegu Ciechowski czesto uzywat w tekstach piosenek, jak na przyktad w Podrozy do

352 Tamze, s. 24.
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cieptych krajow czy Tak! Tak!. Ponadto powyzszy wiersz jest ulozony rytmicznie:
podzielony na pie¢ strof po cztery wersy kazdy (w tym wszystkie zwrotki koncza si¢
jednym stowem). Anafory pojawiajg si¢ do$¢ czesto w wierszach Ciechowskiego.
Mozemy je zauwazy¢ w utworze Prezent (powtarzany fragment brzmi ,,co potoze pod
choinka), a takze w Cyruliku torunskim (,w tym samym czasie” zostalo przywotane
dwukrotnie jako rozpoczecie kolejnej czgsci historii). Sg to wiersze, ktore ze wzgledu na
samg kompozycje moglyby petni¢ role tekstu piosenki.

Nalezy nadmieni¢, iz w catym tomiku pojawia si¢ takze wiele bardzo krotkich
utwordéw. Sag one czesto dwu lub czterowyrazowe, a nierzadko po prostu przedstawiaja

zaistnialg sytuacje, bez dodatkowej puenty, jak na przyktad:

jadac w ostatnim autobusie

zagryzam smutek zimnym jabtkiem®3

Lub tez wiersz o tytule Przez telefon®®*:

jak pocatunki
przez szybe
wymienialiSmy uwagi

na temat 160 kilometrow3°®

W ramach rownowagi w tomiku zawarto rowniez o wiele dluzsze utwory, takie jak Noc
Chagalla, Niepamigé czy Wieczor cudow. Ten ostatni jako jedyny zostal oznaczony
dedykacja; w tym przypadku skierowang do Stanistawa Grochowiaka. Przypomne, iz
Ciechowski cenit tworczo$¢ tegoz autora, zreszta jego wierszom w stylu haiku poswigcit
swoja prac¢ magisterska. Wieczor cudow to tekst do$é nietypowy wzgledem pozostatych
w tomiku wierszy, dlatego ze pojawia si¢ tu dialog. Przedstawiona sytuacja jest wrecz
absurdalna, poniewaz opisuje obrzed odprawiany w lesie. Mimo tego pojawiajg si¢ tam
dzwigki organoéw, ktorych de facto nie powinno przeciez by¢. W calym tym
zgromadzeniu udzial biorg przede wszystkim zwierzeta, takie jak wilk czy Zrebak. W

teks$cie znalazt si¢ rowniez wulgaryzm:

353 Tamze, s. 26.

354 Skadinad tekst pochodzi z pierwszej czesci tomiku z wierszami z lat 70., za$ p6zniej ukazata sie stynna
juz piosenka Telefony.

355 G. Ciechowski, Przez telefon, Wokét niej, dz. cyt., s. 43.
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panowie — méwie do wilkow —
a tak wiasciwie

to co wy macie

kurwa

zamiar zrobi¢?3%

Stosowanie przeklenstw (ktorych Ciechowski nie uzywal w swojej tworczosci), sceny
nadto realistyczne czy obsceniczne to przyktady turpizmu, ktérego przedstawicielem byt
wlasnie Stanistaw Grochowiak. Swoisty bunt ukazany w jego tekstach miat za zadanie
przede wszystkim szokowaé. Podobng role odgrywa wiersz Ciechowskiego. Pozostate
teksty w tomiku, cho¢ czgsto bardzo krotkie i1 stwierdzajace fakty, nie sg az tak dosadne
jak Wieczor cudow. Dedykacja dla swego rodzaju idola nie jest tu zatem bezzasadna,
bowiem autor wykorzystal w tym utworze cechy typowe dla Grochowiaka. Juz wcze$niej
przy okazji analizy tekstu Sexy doll wskazywatam na podobienstwa w ich twdrczosci.
Niemniej, nalezy na to spojrze¢ catosciowo. Teksty Ciechowskiego z lat 80. w duzej
mierze odwotujg si¢ wiasnie do turpizmu autora Rozbierania do snu. Sa dosadne,
przepetnione fizycznoscig i obscenizmem. Wiasciwie wigkszo$¢ erotykow z czasow
»pierwszej Republiki” to inspiracje stylem Grochowiaka. Stad tez Wieczor cudow
wyrdznia si¢ na tle pozostatych wierszy z tomiku, gdyz jest to jedyny tekst obfitujacy
w turpizm.

Powyzsze rozwazania pokazuja, ze czgs¢ wierszy przypomina piosenki pod
wzgledem konstrukcji lub kompozycji 1 uzycia toposéw. Totez dziatalno$¢ muzyczna
1 poetycka Ciechowskiego ma ze sobg wiele wspdlnych elementéw. Mimo 1z nalezy
rozgraniczy¢ te dwie $ciezki dziatalnosci artystycznej, to jednak mozna zauwazy¢ kilka
wspélnych cech statych dla tworcy. Nie dziwi zatem fakt, iz par¢ wierszy ma swoj

odpowiednik muzyczny, co przedstawi¢ w kolejnym podrozdziale.

V.11. Wiersze jako teksty piosenek

W tej czesci cheialabym omowi¢ réznice miedzy wersja muzyczng a poetycka
(prawie) tego samego tekstu. Jednym z takich zmienionych utwordéw sg wspomniane
w poprzednim rozdziale Podroze do cieplych krajow. Zarowno wersja muzyczna, jak

I literacka majg te same tytuly. Piosenka znalazta si¢ na drugiej solowej ptycie

356 Tamze, s. 46.
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Ciechowskiego pt. Tak! Tak! i odnosita si¢ do kwestii emigracji w latach 80. Byla
gorzkim komentarzem skierowanym do wszystkich tych, ktorzy zdecydowali si¢ opuscié
kraj. Natomiast wiersz porusza zupelnie inne kwestie. Tekst jest w cato$ci zmieniony;
piosenka w zadnym stopniu (oprocz samego tytutu) nie wigze si¢ z utworem literackim
na plaszczyznie przekazu. W piosence Ciechowski przywotywat obrazy z dalekiego,
egzotycznego miejsca, w ktorym zyje emigrant. Podobny krajobraz wylania si¢ rowniez
z wiersza, jednak zostalo to przedstawione w zupelie innym kontekscie. Tekst
z tomiku to erotyk opisujacy sytuacje intymng. Ogolna koncepcja przypomina utwory
pisane wczesniej dla Republiki, szczegolnie na drugiej ptycie. W wierszu Ciechowski
skupit si¢ na ciele kobiety, jednak nie opisywat jej tak zaborczo czy bezuczuciowo, jak
to bylo w przypadku piosenck z Nowych sytuacji. Tytulowa podréz odnosi si¢ do
dotykania ciata ukochanej 1 poréwnywania poszczeg6élnych jego partii do egzotycznych
miejsc. Autor zbudowal histori¢ na zasadzie przeciwienstwa, gdyz z jednej strony
pokazuje obraz tego, co dzieje si¢ za oknem (czyli $wiata rzeczywistego), zas z drugiej
opisuje swoje wrazenia podczas zblizenia (rzeczywisto$¢ wyimaginowana).

Mozna jednak wyznaczy¢ kilka podobienstw migdzy tymi utworami. W obu

pojawia si¢ motyw $niegu (czgsto uzywany w catym tomiku Wokdf niej).

tekst piosenki wiersz
za oknem gdy na podworku
pada $nieg $nieg odbiera kurom
nie szkodzi ostatnig nadzieje $niadania®%®
wazne Ze chociaz wiem®’

Koncepcyjnie sg to dwa zupelnie niepowigzane ze soba fragmenty, aczy je jedynie
wspomniany element $niegu. Ponadto w obu tekstach pojawito si¢ sporo odniesien do
ciata. W piosence mowa jest 0 stopach, karku oraz biodrach; za§ w wierszu Ciechowski
wielokrotnie zaznaczyt motyw dloni, ktérego powtarzany na poczatku kolejnych strof
fragment funkcjonuje tu jako anafora (bedaca cecha charakterystyczng zarowno utworow

muzycznych, jak i literackich omawianego autora).

357 Wszystkie cytaty z utworu Podréz do cieplych krajéw pochodza z ksiazki Obcy astronom, dz. cyt.,
s. 98-99.
358 Wszystkie cytaty z wiersza 13 cyfr pochodza z tomiku Wokét niej, dz., cyt., s. 56-57.
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moje dtonie
btadza po rézanym
ogrodzie w Damaszku

moje dlonie
dotykaja wiszacych

pomaranczy

w moich dtoniach
najnizsza gwiazda

poci si¢ jak pienigzek

Wiersz r6zni si¢ od ogolnej koncepcji piosenki Ciechowskiego. Na prozno szukac
tu klamry, ktora czesto pojawiala si¢ w utworach muzyka. Ponadto nie ma tu powtorzen
nierzadko stosowanych na drugiej solowej ptycie Obywatela G.C. Trudno dokonaé
daleko idacego poroéwnania, poniewaz wiersz i piosenka to dwa zupelnie inne teksty,
ktore taczy jedynie tytul. Ponadto Ciechowski nie opowiadat, w jaki sposob taczg si¢ ze
sobg te utwory. W dodatku w tomiku pod wierszem nie ma wpisanej daty powstania.
W zwigzku z tym nie mozemy okresli¢, co powstato jako pierwsze, a tym samym w jaki
sposob autor modyfikowat teksty.

Zupelnym przeciwienstwem zmiany wiersza w piosenke jest 13 cyfr. Ten utwor
w wersji muzycznej ukazat si¢ na ptycie Republiki z 1998 r. zatytulowanej Masakra.
Dzig¢ki dacie dopisanej w tomiku, wiemy, ze wiersz zostal napisany w 1994 r. W jednym

z wywiadoéw Ciechowski sam przedstawit histori¢ zmiany tego tekstu na piosenke.

Leszek w gescie solidarnosci przejrzat tomik moich wierszy, ktory mu podarowatem. Chodzit, chodzit po
studiu i powiedzial w pewnym momencie: Ogélnie mistyka, ale jest jeden, ktory idealnie by si¢ nadat
($miech). I 13 cyfr to taki przetransponowany wiersz. Przylozytem to do muzyki i w pie¢ minut mialem

gotowy tekst3s°,

Z dalszej czgsci wywiadu dowiadujemy sig, ze tekst odnosi si¢ do konkretnej historii

z zycia Ciechowskiego.

359 W. Krolikowski, Szukanie réwnowagi, dz. cyt.
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A w ogdle 13 cyfr to cata historia. To byt taki czas, gdy moja Ania wyjechata na state do Ameryki, a ja

wydzwaniatem do niej. To jest opowies¢ o tym, jak przenositem si¢ coraz dalej wykrecajac kolejne

numery...%0

Jak powiedziat artysta, piosenka faktycznie jest innowacyjna, poniewaz zostala
zaaranzowana na podstawie sampli, ktore muzyk skomponowal w swoim domowym
studiu. Wokalnie zostata wykorzystana tu w duzej mierze melorecytacja wzmacniajaca
niepokojaca atmosfere, jaka daje melodia. Stychaé, ze Republika przeszta znaczng
zmiang, a w miedzyczasie do kraju dotarta juz moda na muzyke elektroniczng. Totez
mistyczny tekst 13 cyfr idealnie wpasowat si¢ do powstatej wczesniej melodii. Choé
zostat dostownie zaczerpnigty z tomiku Wokot niej, to Ciechowski dokonal niematych
modyfikacji. Ogodlna koncepcja oraz przedstawiona historia nie byty naruszone, jednak
artysta musiat dopasowac wiersz do tego, co juz zostato zrealizowane muzycznie. Przede
wszystkim w piosence zastosowano refren. Pojawia si¢ on po drugiej strofie oraz na
koncu, tworzac tym samym uktad klamrowy, ktérego na prézno szukaé w jego poetyckim
odpowiedniku. Do refrenu Ciechowski wykorzystat ostatni fragment wiersza, cho¢ i on

zostal mocno zmodyfikowany.

tekst piosenki wiersz
czy styszysz tam wotanie me czy nie styszysz
ja cig pragne ja takne mojego opetanego krzyku
uwolnij prosze wypu$¢ mnie spod knebla
i podnie$ stuchawke®6! nie podniesionej stuchawki®®?

Ponadto Ciechowski zmodyfikowal punkt odniesienia bohatera. W drugim wersie
wiersza mozna przeczytac: ,,wznosz¢ si¢ na satelitg”, za§ w piosence $piewa: ,,unosi mnie
na satelite”. W zwigzku z czym pojawia si¢ zmiana wskazujaca na zaleznos¢ podmiotu
od zaistniatej sytuacji, na ktorg nie ma zadnego wptywu.

Ogoblna mysl powyzszych fragmentow pozostaje taka sama: bohater denerwuje
si¢ 1 zastanawia, dlaczego jego ukochana nie odbiera telefonu od niego. Zwraca si¢ do
niej bezposrednio, cho¢ tak naprawde niemozliwe jest, by go ustyszala, dopdki nie

podniesie stuchawki. W piosence Ciechowski wrecz wykrzykuje ten fragment, co ma

360 Tamze.
361 Wszystkie cytaty z utworu 13 cyfr pochodza z ksigzki Obcy astronom, dz. cyt., s. 206-207.
362 \Wszystkie cytaty z wiersza 13 cyfr pochodza z tomiku Wokét niej, dz., cyt., s. 56-57.
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swoje odzwierciedlenie w tek$cie wiersza (,,czy nie styszysz mojego opetanego krzyku™).
Zreszta w ostatniej strofie utworu z ptyty otrzymujemy wariacj¢ na temat tego samego
fragmentu wiersza: ,,czy styszysz ten sttumiony krzyk i czy jestes tam u siebie”. Z tej
samej zwrotki dowiadujemy si¢ takze, ze mowa jest o trzynastu cyfrach: ,,w pami¢ci mam
trzynascie cyfr ktore niosg mnie do ciebie”. Jest to informacja bardzo wazna, bo tekst
utworu z plyty konczy si¢ tak naprawde na cyfrze 6smej; za§ w wierszu opisane sg
wszystkie z nich. To stanowi najwigksza rdznice migdzy tymi dwoma tekstami. Moim
zdaniem mozna bylo wykorzysta¢ caty utwoér z tomiku, poniewaz piosenka mniej wigcej
od potowy to tylko powtarzanie tego samego refrenu. Natomiast Ciechowski postanowit
urwac histori¢ na 6smej cyfrze i tylko w ostatniej strofie zaznaczy¢, ze tacznie jest ich
trzyna$cie. Mimo tego tekst piosenki jest o wiele dluzszy: zawiera w sobie 34 wersy, za$
wiersz ma ich 28. Totez piosenka jest bardziej skondensowana niz jej literacki

odpowiednik.

tekst piosenki

wiersz

cyfra druga:

mkne §wiattowodem po oceanu dnie

cyfra druga i trzecia

$wiattowodem mkne po dnie oceanu
tak szybko Ze nie zauwazam
kotyszacych si¢ alg

koralowych osiedli

i tawic $piacych ryb

cyfra czwarta:
biegne kanatami

twej centrali

cyfra sid6dma 6sma i dziewiagta
biegne kanatami twojej dzielnicy

widzg gniazda szczurow

i kloszarda rozpalajacego gazete

Poszczegodlne cyfry w wierszu zostaly skondensowane 1 opisywane grupowo; zas
w piosence kazda z nich jest przedstawiana osobno. W zwigzku z tym opisy musiaty
zosta¢ skrocone 1 potraktowane wybiorczo, dzigki temu tekst nabral dynamiki, co
podbudowato dramaturgi¢ przedstawionej historii. Zestawienie obu tekstow w taki
sposob pokazuje, ze Ciechowski nie stosowat dostownego odzwierciedlenia wiersza
w utworze muzycznym, tylko dopasowywat go do powstatej juz melodii. W ten sposob
wersja poetycka nie byta w stu procentach odwzorowaniem tego, co dostawali fani na

ptycie.
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Taki sam sposob modyfikacji zastosowal w kolejnym utworze. Piosenka nosi tytut
ptyty, na ktorej si¢ pojawita, czyli Republika marzen (album z 1995 r.), za§ w tomiku
wiersz zostal nazwany Konkwistadorzy. Co ciekawe, w wersji poetyckiej to samo
tytutowe stowo nie zostato uzyte, a pojawia si¢ w piosence. Podobnie jak w przypadku
poprzedniego utworu, tu rowniez mamy pewnos¢, ze wiersz powstat jako pierwszy,

o czym méwil Ciechowski w jednym z wywiadow.

Republika marzen to tekst, ktory powstal na podstawie wiersza — wspominal Ciechowski. — Wiersz
opisywat historie nowych zdobywcow i konkwistadoréw, ktérzy usitowali zdoby¢ jedng z nieznanych
wysp, a zrobili to, odlaczajac si¢ od calej armady ptynacych statkow. Zrobili to za szybko i zostali zabici
przez tubylcow. I to byta mysl, ktora zrodzita si¢ w pewnej do$¢ intymnej sytuacji, kiedy na ciato kobiety,
ktora lezy koto mnie, spadajg pierwsze krople burzy i ta burza si¢ wycofata, a krople po prostu musiaty

wyschng¢®®,

Podobnie jak w poprzednim utworze tu rowniez ogdlny sens pozostat taki sam. Oba teksty
to erotyki przedstawiajace histori¢ zdobywcy kobiecego ciala w sytuacji intymnej. Nie
mozna jednak poczyni¢ takiego poréwnania, jak w przypadku 13 cyfr, poniewaz tekst
zostat w znacznej mierze zmieniony®®*. W Republice marzen oraz Konkwistadorach
pojawia si¢ motyw letniej burzy, jaka przeszla obok kochankow. Jednak wiersz jest
zdecydowanie bardziej wymowny niz piosenka. Utwor z ptyty wydaje si¢ naszpikowany
wiekszg iloscig metafor, a to sprawia, ze opis ten intymnej sytuacji jest delikatniejszy,
romantyczny 1 zwigkszajacy napigcie z kazdym kolejnym fragmentem. Ponadto
kompozycyjnie jest ulozony na zasadzie pojedynczych zdan bez dtuzszych opisow. Za$
w wierszu uzyto bardziej rozbudowanej relacji. Prawdopodobnie dlatego wersja poetycka
jest dobitna w przekazie. Pojawia si¢ w niej stownictwo nieuzywane wczesniej przez
Ciechowskiego, jak na przyktad ,,orgazm” czy ,,onanizowanie” (zastosowanie tego typu
stownictwa przywoluje na mysl wskazany wczesSniej turpizm 1 inspiracje
Grochowiakiem). Tego typu wyrazy sg w piosenkach ujmowane w formie metafor, co
sprawia, ze stajg si¢ bardziej tajemnicze i1 nie tak dostowne, jak to, co otrzymujemy
w wierszu. Oprocz samej zmiany tekstu, mozemy takze zauwazy¢ spora modyfikacje
w kompozycji i sposobie odbioru. To pokazuje, ze niedopowiedzenia, ktore stosowatl

Ciechowski w piosenkach, byty dopetniane za pomoca melodii. W wierszach nie ma

363 p. Wroblewski, Republika marzer, Radio Lublin, kwiecien 1995; cyt. za: L. Gnoinski, Republika..., dz.
cyt., s. 518.
364 Por. opisywana wczesniej piosenka 13 cyfr, s. 165-167.
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takiej mozliwosci, co nie thumaczy uzycia tak dobitnej nomenklatury (wszak zostata ona
zastosowana $wiadomie). Niemniej, odnosze¢ wrazenie, ze sposob kreacji atmosfery
w piosenkach zostat lepiej doceniony przez odbiorcoOw, niz dobitnos¢ wierszy. Wplywa

na to takze kondensacja zastosowana w utworach muzycznych, co wida¢ chociazby

w ponizszym przykladzie.
tekst piosenki wiersz
gdy tak naga lezysz obok mnie letnia burza
a tu spada nagty letni deszcz ktora whasnie przechodzi bokiem
tu pierwsza kropla nie posiadzie twej
tu druga kropla rozpalonej stoficem nagosci

jak konkwistadorzy

jak odkrywcy ladow los tych kilku kropli
nowi Kolumbowie ktore spadly na twe piersi
zdobywajg cig3® brzuch i uda

przywodzi na mysl

wyprawy prawdziwe pierwszych odkrywcow3%

W powyzszych fragmentach warto podkresli¢ réwniez dobor stownictwa. W wierszu
zastosowano bardziej formalne lub wrecz donioste (i przestarzate) ,,nie posigdzie” czy
zaimek ,twej)”; w piosence nomenklatura zostala zdecydowanie utatwiona, wregcz
skrocona do minimum. Ponadto w wersji muzycznej Ciechowski zastosowal prosta
gramatyke. W wierszu otrzymujemy natomiast utoZenie przestawne: ,,przywodzi na mysl
/ wyprawy prawdziwe pierwszych odkrywcoéw” (cho¢ tatwiejsze w odbiorze bytoby
Lprawdziwe wyprawy’).

Utwor z ptyty z 1995 r. jest dodatkowo bardziej chwytliwy. Nalezy podkresli¢ tu
przede wszystkim wielokrotne powtérzenia frazy ,republika marzen”, dzigki czemu
odbiorca nie tylko tatwiej zapamietuje tekst, ale rowniez sam tytut. W odbiorze pomaga
rowniez melodia odzwierciedlajaca poniekad to, co dzieje si¢ w przedstawianej historii.
Ot6z, gdy Ciechowski $piewa o burzy, w tle mozna uslysze¢ mocne acz przerywane partie

gitarowe, niejako odwzorowujace dzwieki tego zjawiska pogodowego.

365 Wszystkie cytaty z utworu Republika marzer pochodza z ksiazki Obcy astronom, dz. cyt., s. 173-174.
366 \Wszystkie cytaty z wiersza Konkwistadorzy pochodza z tomiku Wokét niej, dz., cyt., s. 54.
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Na koncu musz¢ jeszcze =zaznaczy¢, 1z piosenka zawiera elementy
romantycznosci®®’. Bioragc pod uwage pierwsze erotyki pisane przez Ciechowskiego,
mozna tu zauwazy¢ znaczng zmiang. Na poczatku tworca przyrownywatl relacje damsko-
meskie gtownie do uciech cielesnych. Zas w Republice marzen Ciechowski positkuje si¢

elementami romantyzmu w ostatnim fragmencie tekstu.

wigc niech bedzie tak by kazdy dzien
zdobyciem nowych 1ladéw konczyt sie
daj si¢ odkrywac

jak Ameryka

ciebie chcg zdobywaé

ciebie chcg odkrywaé

nazwe twym imieniem

najpigkniejszy szczyt
Powyzsza deklaracja autora znacznie rézni si¢ od tego, co otrzymujemy w Wierszu.

cho¢ to oni

odbierali dziewictwo nowym wyspom
i kontynentom

historia o nich milczy

bo opgtani zadzg stawy

odtaczyli si¢ od floty

Totez tomik Wokof niej jest znany glownie przez fanow Ciechowskiego, aczkolwiek na
arenie ogolnopoetyckiej nie zdobyt on wielkiego uznania. W zwigzku z tym lider
Republiki okreslany jest mianem jednego z najlepszych polskich muzykow i tekSciarzy,
za$ nie zaslynal jako poeta. Wspomniane przeze mnie wiersze zmodyfikowane na
piosenki zdobyly zdecydowanie wigkszy rozglos. Tym samym mozna powiedzie¢, ze
Ciechowski w hierarchii muzycznej byl poeta piosenki, jednak w grupie kulturowej,
w ktorej znajduje si¢ poezja, nie wspiat si¢ tak wysoko, cho¢ wydaje mi sig, iz samo
wydanie tomiku Wokél niej byto bardziej spetnieniem marzen, anizeli checig podbicia
rynku poetyckiego.

367 Romantycznoé¢ rozumiana jako nastrojowo$é czy emocjonalno$é, nie za$ jako kategoria odwotujaca
si¢ do epoki romantyzmu.
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V1. ZaKkonczenie

Ciechowski od poczatku swojej kariery twierdzit, ze jego artystyczna przygoda
rozpoczela si¢ od pisania wierszy, traktujac je jako sposdéb na wyzwolenie swoich emocji.
Totez wyraznie oddzielat poezj¢ od tekstopisarstwa, jednoczesnie godzac ze sobg obie te
sfery. Po rozpoczeciu wspdlpracy z Wiestawem Rucinskim, Ciechowski nauczyt sie
przede wszystkim Igczenia stowa z innymi elementami piosenki. Stad tez pozniej, gdy
wykorzystywat wlasne wiersze w tworczosci muzycznej, mowit o ,,przetransportowaniu”
utworu poetyckiego. Ten sposob dostosowywania poezji do melodii ukazatam w ostatnim
rozdziale niniejszej rozprawy. Ciechowski nie wykorzystywal swoich tekstow poetyckich
bez modyfikacji; wszak kazdy z nich zostal przystosowany do linii melodyjnej (tworzonej
zazwyczaj wczesniej) 1 do samej konstrukcji piosenki, poprzez dodanie refrenu
1 rytmiczno$¢ wersow. Wobec powyzszego nalezy wyraznie oddzieli¢ tworczosé
Ciechowskiego jako poety i jako autora tekstow piosenek. Tomik Wokét niej nie odbit
si¢ duzym echem w Srodowisku literackim. Z perspektywy czasu mozna wrecz
stwierdzié, iz wydanie tego zbioru byto po prostu spelnieniem marzen artysty, ktory
chciat pokaza¢ $wiatu te wiersze, ktorych (by¢ moze) dostosowanie na jezyk muzyczny
nie bylo mozliwe. Ponadto byt to ukton w strone fanéw, ktérym artysta mogl w koncu
pokaza¢ swoja nierozpowszechniang dotad tworczos¢. Dodatkowym (a by¢ moze
glownym) argumentem wyjasniajacym, dlaczego ten tomik ukazatl si¢ dopiero w latach
90. jest kwestia finansowa. Zwigzek z Malgorzatg Potocka, cho¢ zakonczyt si¢ fiaskiem,
spowodowat, iz Ciechowski jako artysta zdobywat coraz wigksza popularno$¢. Ponadto
aktorka wprowadzita swojego partnera w $§wiat dotychczas mu nieznany, stad tez tak
wiele spotkan muzycznych z r6znymi artystami na obu solowych ptytach Obywatela G.C.
Zatem lata 80. byly dla omawianego tworcy owocne w nawigzywanie nowych kontaktow,
co wplyneto na zblizenie do siebie fanéw z rdéznych $rodowisk, a co za tym idzie: na
wzrost popularnosci. Tym samym Ciechowski moégl rozpocza¢ swoja przygode jako
producent muzyczny, a potem jako swego rodzaju opiekun artystyczny dla takich osob
jak Justyna Steczkowska czy Kasia Kowalska. Dodatkowo pokazat si¢ swoim odbiorcom
takze jako tworca muzyki filmowej. W 1989 r. ukazat si¢ film w rezyserii Janusza

Kijowskiego Stan strachu. Muzyke do tej produkcji przygotowat wihasnie Grzegorz
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Ciechowski. Sciezka dzwickowa ukazata si¢ takze na osobnym albumie®®® naktadem
wydawnictwa Polskie Nagrania ,,Muza”. Realizacja tych utworéw zajatl si¢ Rafat
Paczkowski, ktory wspotpracowal z Ciechowskim przy jego dwoch pierwszych solowych
plytach. Dwa lata p6zniej artysta ponownie dat si¢ pokaza¢ swoim odbiorcom jako twoérca
muzyki filmowej. Tym razem przygotowatl S$ciezke dzwigkowa do produkcji
wyrezyserowanej przez Rolanda Rewinskiego pt. Obywatel swiata. Film z 1991 r. zostat
oparty na opowiadaniu autorstwa samego Ciechowskiego o tym samym tytule. Totez na
przetomie kilku lat artysta rozbudowat swoja popularno$¢ na wielu réoznych polach. Nic
wigc dziwnego, ze wiasnie w latach 90. miat w koncu mozliwosci finansowe na wydanie
tomiku Wokot niej. Ponadto twodrca poszerzyl grono swoich odbiorcéw biorgc pod
skrzydla wspomniane wcze$niej nowe artystki. W 1994 r. ukazala si¢ debiutancka ptyta
Kasi Kowalskiej Gemini, ktorej produkcji podjat si¢ Ciechowski. Album sprzedat si¢
w naktadzie ponad czterystu tysiecy egzemplarzy, uzyskujac status podwojnej platyny.
Kilka lat p6zniej, czyli w 1996 r. oraz 1997 r. na rynku pojawity si¢ dwie plyty Justyny
Steczkowskiej: Dziewczyna szamana oraz Naga. Producentem rowniez byt Ciechowski.

W miedzyczasie doszto do reaktywacji Republiki. W 1990 r. zespot wystapit na
27. Krajowym Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu. Zagrali w ramach koncertu gwiazd
lat 80. Fani mogli wowczas ustysze¢ Kombinat, Telefony, Sexy doll, Arktyke i Bialg flage.
Podczas Festiwalu wystapit takze Obywatel G.C. Na koncu wszyscy wystepujacy
w ramach tej czeSci koncertu zagrali Mojg krew. Rok po wystepie w Opolu Republika
wydata album z nowymi wersjami starych piosenek. Na tej ptycie znalazta si¢ omawiana
wczesniej Biata flaga ‘91, a takze nowe utwory: Lawa, Balon, Republika oraz Zawroty
glowy®®. Jako ciekawostke mozna doda¢, ze album ukazal sie¢ w trzech wersjach: na
ptycie winylowej, CD oraz na kasecie. Po wydaniu ptyty zespot zerwat wspotprace
z Pawlem Kuczynskim i1 zaangazowal nowego basiste, Leszka Biolika. W tym sktadzie
Republika nagrata w latach 90. jeszcze trzy dltugograjace plyty: Siodmqg piecze¢ (1993),
Republike marzen (1995) oraz Masakre (1998). Pierwsza z nich pojawita si¢ ponownie
w 2022 r. Na nowszej wersji ukazaty si¢ dwa dodatkowe utwory: Betlejem jest wszedzie
oraz Tu jestem w niebie®’°. Ponadto na Siédmej pieczeci wszyscy muzycy zostali zapisani

jako tworcy muzyki, co nie miato miejsca na wezesniejszych plytach. To wlasnie migdzy

368 Na okfadce plyty znalazt sie kadr z filmu. Fabula produkcji w rezyserii Kijowskiego przedstawia
wydarzenia zwigzane z grudniem 1981 r.

369 Odnosnik do strony z trzeciego rozdziatu, w ktorym omawiatam Bialqg flage ‘91. Zob. s. 83-85.

370 Ty jestem w niebie zostato nagrane podczas koncertu w 1994 r. Jest to wersja akustyczna.
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innymi te niescisto$ci zwigzane z tantiemami od stworzonych kompozycji sprawity, ze
muzycy rozstali si¢ kilka lat weze$niej. Najprawdopodobniej to wydarzenie nauczylo ich,
by po reaktywacji kwestie formalne byly uregulowane od samego poczatku. Te
konsekwencj¢ wida¢ tez na kolejnych albumach. Na Siodmej pieczeci | Republice marzen
pojawily si¢ utwory tworzone przez nowego basiste, zaS Masakra zostala w pelni
skomponowana przez Grzegorza Ciechowskiego i Zbigniewa Krzywanskiego. Ponadto
nie moge nie wspomniec¢, ze na ptycie z 1998 roku znalazt si¢ jeden z najstynniejszych
utworéw z okresu ,,drugiej Republiki”, a mianowicie Mamona. Piosenka reprezentowata
kapitalistyczny §wiat, w jakim znaleZzli si¢ wszyscy tworcy po zmianach ustrojowych.
Zreszta na tym samym albumie znajdziemy réwniez kompozycje pn. Koniec czasow,

w ktorej Ciechowski §piewa stynny fragment:

Nie ma o czym pisac
Skonczylo si¢
Nie ma muréw by wali¢ w nie

Upartym swym tbem®"

Lata 90. byly swoistym sprawdzianem dla wszystkich artystow, ktorzy swoja artystyczng
przygode rozpoczynali w poprzednich dekadach. Jednak wejscie do nowego,
kapitalistycznego swiata nie byto dla Ciechowskiego niczym skomplikowanym, o czym
swiadczg jego liczne dokonania artystyczne po 1989 r. Rozszerzenie dziatalnosci na inne
pola okolomuzyczne sprawito, ze artysta stawal si¢ coraz bardziej rozpoznawalny, a co
za tym idzie: coraz czg$ciej angazowany do roznych dziatalnosci, o ktorych pisatam
wyzej.

Warto nadmienié, ze w tym okresie Grzegorz Ciechowski postanowit przedstawic
si¢ publicznosci jako producent muzyki ludowej. Pod pseudonimem ,,Grzegorz
z Ciechowa” wydat piosenki bedace potaczeniem nowoczesnych (jak na tamten czas)
rytmow (z elementami gitary elektrycznej oraz techno) z polskimi przy$piewkami
ludowymi. W ten sposob powstal album 0jDADANa, ktory ukazat si¢ na rynku 1996 r.
Najbardziej znanym utworem byto Piejo kury piejo, ktore pojawiato si¢ na Liscie
Przebojow ,, Trojki” podczas kolejnych dwunastu notowan. Album Grzegorza z Ciechowa

ukazal sie trzy lata przed stynna ludowa piyta Bregovicia i Kayah®2. Totez

371 Wszystkie cytaty z utworu Koniec czaséw pochodza z ksigzki Obcy astronom, dz. cyt., s.216-217.
372 K ayah i Goran Bregovi¢, Kayah i Bregovi¢, BMG Poland, 1999.
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Ciechowskiego uznaje si¢ za prekursora W Szerzeniu tego typu muzyki w branzy
rozrywkowe;j.

Rozwazania przedstawione w niniejszej rozprawie miaty na celu ukazanie
rozwoju omawianego artysty w kontekscie jego tworczosci lat 80. Mozna zauwazy¢, ze
przez dziesig¢¢ lat Ciechowski korzystat z pewnych sztandarowych dla siebie elementow,
na podstawie ktorych napisal wigkszo$¢ utwordéw. Najczeséciej pojawiajagcymi si¢
lejtmotywami s3: oniryzm (ukazywany w duzej mierze na zasadzie przeciwienstwa
swiadomosci 1 rzeczywistosci a nieSwiadomosci 1 §wiata marzen) oraz erotyzm
(przedstawiany gtownie jako pozadanie ciala kochanki). Na podstawie tych motywow
mozna zaobserwowac rozwoj Ciechowskiego jako tworcy tekstow piosenek.

Oniryzm byt wykorzystywany juz w czasach tekstopisarstwa dla zespotu Res
Publica, chociazby w Orderze za sen. Juz wtedy autor wskazywat na to, ze Swiat senny
jest ucieczka od przyttaczajacej rzeczywistosci. We wspomnianej piosence taka ucieczka
byla wrecz zakazana przez wiadze. Ten sposdb przedstawiania oniryzmu byt
wykorzystywany przez Ciechowskiego jeszcze przed wydaniem debiutanckiego albumu
Republiki. MoglisSmy go odnalezé w Ukfadzie sif, w ktorym autor nawigzywal do
hipnozy, czyli stanu wywotanego celowo przez kogo$ innego. Mamy tu zatem sen
zainicjowany nie przez bohatera, lecz przez kogo$ innego.Na Nowych sytuacjach motyw
ucieczki do $wiata nierzeczywistego byt przedstawiany jako jedyna mozliwosé
oderwania od narzuconego systemu. Kluczowym utworem sa Lunatycy, w ktorych
Ciechowski  postanowit pokaza¢ ludzi pragnagcych pozostaé na zawsze
w wyimaginowanym $wiecie. Dla nich rzeczywisto$¢ byta zbyt nieakceptowalna, by
chcie¢ do niej wroci¢. Na pierwsze]j ptycie Republiki znajdziemy takze Halucynacje
bedacymi opisem $wiata idealnego, w ktorym wszyscy obywatele zyja w ten sam
(odgbrnie narzucony przez wiladzg) sposob. Dodatkowo Ciechowski wykorzystywat
oniryzm jako temat przewodni w dyskusji z odbiorcg. Przykladem sg tu tytutowe Nowe
sytuacje. To w nich artysta pozostawia stuchaczowi mozliwos¢ wyboru i whasnej decyzji,
czy opisywany $wiat jest rzeczywisty, czy jest tylko marzeniem sennym. ToteZ w czasach
debiutu Republiki Ciechowski uzywat tego lejtmotywu gltéwnie w celu ukazania
kontrastu migdzy tym, co realne, a tym, co wyimaginowane. Na drugiej ptycie zespotu
oniryzm nie pojawia si¢ juz tak czgsto. Najbardziej widoczny jest w Hibernatusie,
aczkolwiek tu ponownie mamy powr6t do snu przywotanego przez czynniki zewngtrzne.

Nie jest to naturalna forma do przejscia do $wiata marzen. Niemniej, Ciechowski
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powrdcit do tego motywu juz jako Obywatel G.C. i w tym czasie mozna zauwazy¢
zmiany. W Blagam nie odmawiaj sen jest elementem wspolnym dla kochankow i nie
dotyczy juz tylko jednej osoby. Dodatkowo w Odmianie przez osoby swiat senny nie jest
juz miejscem ucieczki dla bohateréw. Pojawia si¢ w nim przestuchujacy, totez okazuje
si¢, cztowiek nie ma juz mozliwos$ci uniknigcia totalitarnej wtadzy, kontrolujacej od tej
pory wszystkie sfery zycia. Motyw oniryzmu powoli zanikal na plycie Tak! Tak!.
Jedynych wzmianek na ten temat mozna doszukiwac si¢ w opisach raju jako miejsca
idealnego. We wczesniejszej tworczosci Ciechowski uznawat sen za kraing idealng do
ucieczki. N drugiej ptycie Obywatela G.C. rajem byly zachodnie kraje i zycie na
emigracji, totez nie dotyczylo to juz miejsc nierzeczywistych.

Natomiast cz¢séciej pojawiajacym si¢ motywem jest erotyzm (w odniesieniu do
kobiety 1 jej ciata). Artysta nawigzywat do niego na kazdej z przedstawionych przeze
mnie ptycie. W duzej mierze Ciechowski odwotywat si¢ do ciata, kochanki. W okresie
debiutu Republiki kobieta byta uprzedmiotowiona, jak na przyktad w Sexy doll, gdzie
zostata poréwnania do dmuchanej lalki. Ponadto najczgéciej pozadanie sprowadzato si¢
do opisu ciata kobiety. Ciechowski zazwyczaj skupial si¢ na emocjach mezczyzny i jego
reakcjach zwiazanych ze zblizeniem. Tak byto w stynnej Smierci w bikini czy Prqdzie.
Za$ w Moim imperializmie kochanek wre¢cz zawladnat ciatem kobiety, ktora nie mogta
si¢ sprzeciwi¢. Jedyng odmiang stanowita Arktyka, w ktorej Ciechowski ukazal gasnace
migdzy kochankami uczucia. Ponadto jest to przyktad piosenki skupiajacej w sobie
zaro6wno elementy milosne, jak 1 polityczne. Tego typu zastosowania byly powielane na
drugim albumie Republiki chociazby w utworze Na barykadach walka trwa. Na
Nieustannym tangu powrdcit takze opis ciata, ktory pojawit si¢ w Obcym astronomie.
Podobny motyw zastosowano w Tak diugo czekam (Ciafo), nagranym zar6wno przez
Republike, jak i poézniej przez Obywatela G.C. Zreszta to wiasnie na solowych ptytach
Ciechowskiego motyw erotyzmu przeszedt najwieksza ewolucje. Artysta zaczat skupiaé
si¢ w duzej mierze na emocjach, nie za$ tylko na ciele kobiety. Tego typu zmiany mozna
zaobserwowac jeszcze w utworze Zawsze ty (klatka), ktory ukazat si¢ w okresie miedzy
rozpadem zespotu a rozpoczgciem solowej dziatalnosci Ciechowskiego. Niemniej,
najwickszym zaskoczeniem w zakresie uzywania motywow erotycznych sg utwory
Obywatela G.C., a przede wszystkim Blagam nie odmawiaj oraz Przyznaje si¢ do winy.
W pierwszym z nich to kobieta przejeta kontrole nad megzczyzng, ktory do tej pory

W pelni dominowat. W drugim za$§ kochanek przyznaje si¢ do btedow. To pokazuje
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skruch¢ bedaca kompletnym przeciwienstwem postawy przedstawionej kilka lat
wczesniej na przyktad w Moim imperializmie. Druga solowa ptyta Ciechowskiego
odwotuje si¢ w pelni do emigracji, totez nie ma w niej az tylu nawigzan do wczesniej
uzywanych, charakterystycznych dla jego twodrczosci motywow. Mimo tego
najpopularniejszy utwor z ptyty, czyli Nie pytaj o Polske, to nic innego jak zastosowanie
elementow erotycznych w odniesieniu do opisu ojczyzny. Nawigzan do mitosci czy uczué
mozna szuka¢ takze w piosence Umarte stowa. To tam artysta przyznaje si¢ do tego, ze
dotychczas skladane przez niego deklaracje mitosci czy oddania nijak si¢ mialy do
czyndw. Tym samym odniost si¢ do swojego zycia prywatnego. Zreszta obie plyty
Obywatela G.C. sg bardzo osobiste, dlatego tez mozna szuka¢ w nich wiekszego
nacechowania emocjonalnego oraz odniesien do biografii artysty. Powyzszy motyw
rozwijal si¢ takze w kolejnych latach po reaktywacji Republiki. Na ptytach z lat 90.
mozna zauwazy¢, ze elementy milosne oraz emocjonalne byly wrecz tematem
przewodnim tekstow Ciechowskiego. Totez ten topos ewoluowat si¢ coraz bardziej
wlasnie w strone uczuciowa, co pokazuje jego gradacje od poczatkéw dziatalnosci
artystycznej muzyka.

Oniryzm 1 erotyzm to glowne, acz nie jedyne motywy wykorzystywane
w tworczo$ci Ciechowskiego. W czasach ,,pierwszej Republiki” ogromne znaczenie maja
odniesienia do powiesci George’a Orwella 1984. Zastosowana tam nowomowa oraz
kreacja $wiata przedstawionego to podstawowe elementy zaczerpnigte przez artyste
z Tczewa do tworczosci zespotu. Tym samym na Nowych sytuacjach pojawity sig
elementy nomenklatury zaczerpnigtej z medidw totalitarnych oraz technologii.
Wykorzystano motywy znakodw majacych za zadanie sygnalizowa¢ obywatelom to, co
powinni w danej chwili zrobi¢. W republikanskim $wiecie pojawita si¢ wszechobecna
kontrola oraz narzucanie regul spoteczenstwu. Kontynuacje tej kreacji stanowi tez druga
plyta grupy. Ponadto warto przypomnie¢, ze Orwell to nie jedyny artysta, do ktorego
Ciechowski odwotlywatl si¢ w swojej tworczosci. Pojawiaty si¢ przeciez nawigzania do
tworczo$ci Guillaume'a Apollinaire’a, Kurta Vonneguta czy Marcina Wolskiego.
Ponadto lider Republiki wykorzystywat takze elementy zaczerpnigte z filmow, takich jak
Lot nad kukutczym gniazdem Kena Keseya oraz Dzisiejsze Czasy z Charlie’m Chaplinem
21936 .

Lata 80. byty dla Ciechowskiego czasem przedstawiania siebie jako artysty.

Pokazatl konsekwencj¢ w korzystaniu z pewnych motywow, a takze odnosit si¢ do §wiata
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literackiego i popkulturowego. Tym samym sprawiat, ze jego teksty nalezato kilkukrotnie
analizowac¢ szukajac ukrytego znaczenia. Oczywiscie, taki sposéb konstruowania
piosenek wymuszata rowniez cenzura. Ciechowski, chcac dociera¢ do szerokiej
publicznosci 1 koncertowac, musiat dostosowac si¢ do panujacych rygorow (wspomniana
piosenka Koniec czasow odwotywala si¢ takze do tego braku cenzury, totez artySci po
zmianach ustrojowych mogli wszystko pisa¢ wprost, bez uciekania w dodatkowa
metaforyke ukrywajaca prawdziwe przestanie tekstu). Tym samym tgczyt ze sobg wiele
elementéw ze $wiata, by w ten sposob tworzy¢ spojny obraz: zaréwno, jesli odczytujemy
tekst dostownie, jak i trakcie odnalezienia ukrytego przestania.

W tym miejscu nalezy wréci¢ do rozwazan z pierwszej cze$ci niniejszej rozprawy,
a mianowicie tego, czy Ciechowski zastuguje na miano poety piosenki. Wszak
dotychczasowy stan badan wskazuje na to, ze utwory muzyczne nadal klasyfikuja si¢
nizej w stosunku do poezji. Uznawane sg za tatwiejsze w odbiorze ze wzgledu na swoj
synkretyzm, w tym elementy ulatwiajace odbidr warstwy stownej, czyli melodi¢ oraz
wykonanie. Przyjmujac jednak zaproponowany przeze mnie podziatl na dwie osobne
grupy kulturowe mozemy jednoznacznie rozdzieli¢ poezje od piosenek. W nastepstwie
czego mozemy zauwazy¢, ze Ciechowski jako poeta nie wykazywal niczego wybitnego
badz niespotykanego w swojej tworczosci. Tomik Wokol niej byt raczej uklonem w strong
fanow, anizeli probg zaistnienia w $wiecie poetyckim. Niniejsza rozprawa skupita si¢
zatem na przedstawieniu sylwetki tego artysty jako autora tekstow piosenek. Totez nalezy
spojrze¢ na jego dorobek artystyczny przypisujac Ciechowskiego do drugiej grupy
kulturowej. W pierwszym rozdziale przywotany zostal opis piosenki zaproponowany
przez Edwarda Balcerzana, z ktorego dowiedzieliSmy sie, iz tego rodzaju utwor jest
o wiele prostszy w przekazie, gdyz melodia ufatwia zrozumienie warstwy stowne;.
Jednak bioragc pod uwage wskazane w kolejnych czgsciach dysertacji analizy tekstow
Ciechowskiego, $mialo mozna stwierdzi¢, iz jego dorobku artystycznego nie mozna
uzna¢ za latwiejszego w przekazie tylko ze wzgledu na wybor rodzaju tworczosci.
Wielo$§¢ motywoOw oraz poziomdéw odczytania poszczegodlnych piosenek wskazuje
wlasnie na ztozono$¢, nie za$§ prostotg. Przedstawione w niniejszej rozprawie badania
udowadniaja, iz Ciechowski zdecydowanie nie utatwial swoim stluchaczom odbioru
komunikatu. Wielokrotnie korzystal z ironii oraz metaforyki, tworzac czesto
wielopoziomowe mozliwosci zrozumienia tresci. Wyznaczyt w swojej tworczos$ci kilka

statych elementow, takich jak motyw snu, erotyzm czy nowomowa. Mozemy je uzna¢ za
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elementy charakterystyczne dla jego tekstow piosenek. Nie oznacza to jednak, ze z tych
statych lejtmotywow korzystal wcigz w taki sam sposob, co zreszta wskazatam powyze;.
Niniejsza rozprawa miata na celu ukazanie stylu formowania §wiata przedstawionego
w tworczosci Grzegorza Ciechowskiego z lat 80. ubieglego wieku. Na tej podstawie
mozna stwierdzi¢, iz w swojej grupie kulturowej 6w artysta ugruntowat swoja pozycje
zarbwno w polskiej branzy muzycznej, a takze w $wiadomosci spotecznej. Te dwa
elementy wskazujg na usytuowanie dorobku Ciechowskiego wyzej w hierarchii wobec
innych artystow, totez mozna go nazwac nie tylko tek$ciarzem (wskazujac wprost na

rodzaj wykonywanych czynnos$ci zawodowych), ale takze poeta piosenki.
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