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Wprowadzenie

Trudno wskaza¢ na jedng gldéwng przyczyng wyboru przedstawianej tematyki.
Natomiast z pewnoscia mozna bezproblemowo odnalezé spoiwo, ktére pozwolito
na przygotowanie tej rozprawy. Sa nim tre§ci emancypacyjne zawarte w tekstach piosenek
wspotczesnych polskich artystek. Zasadniczym celem pracy jest interpretacja tych utworow
pod katem ich tre$ci emancypacyjnych z wykorzystaniem wybranych narzedzi feministycznej
krytyki literackiej.

Bezsprzecznie hasto emancypacja wolno rozumie¢ dos$¢ szeroko. Jego pierwotna
definicja mowita o ,juwolnieniu z zaleznosci; usamowolnieniu i réwnouprawnieniu™?.
W zwiazku z niejednolita problematyka podejmowang przez wspotczesne polskie artystki
zaangazowane na potrzeby rozprawy pojecie emancypacji kobiet rozumiem, korzystajac
Z powyzszego objasnienia, jako wyzwolenie kobiet. Ta do$¢ uniwersalna propozycja pozwala
na podjegcie interpretacji réznorodnych tekstow, natomiast ujeta w niej wielotorowo$¢ moze
okaza¢ si¢ jednoczesnie jej wadg. Dlatego precyzyjniejszej odpowiedzi trzeba udzieli¢
na pytanie: od czego miatby wyzwala¢ si¢ podmiot w interpretowanych utworach?

Zaktadam, ze autorki sprzeciwiajg si¢ patriarchatowi. Definiuje go, korzystajac
Z objasnienia Agaty Czarnackiej. Filozofka uzmystawia, ze jest to ,,system organizacji
spotecznej oparty na dominacji mezczyzn”, w ktorym dazy si¢ do ,.kontrolowania ptodnos$ci
kobiet [a takze wszystkiego, co wigze si¢ z ich cielesnoscig (dopisek autora)] przez m¢zczyzn
(zakazy lub narzucanie antykoncepcji), [...] deprecjacje i1 marginalizowanie watkow

kobiecych, [...] przyzwolenie na przemoc wobec kobiet’?

. Ogoélnikowos¢ przytoczonych za
Czarnacka ustalen mozna uzna¢ za atut, poniewaz pozwala ona na pewna swobode.
Postuzono si¢ nig w wyborze literatury podmiotu, a takze W konstruowaniu narzg¢dzi
badawczych niezbednych do odpowiednich interpretacji tekstoéw polskich artystek
zaangazowanych w wyzwolenie kobiet.

Jestem przekonany, Ze proponowane w pracy analizy charakteryzuje swoiste
pionierstwo ze wzgledu na przyjeta perspektywe. Oczywiscie nie podwazam tutaj

wcezesniejszych dokonan na plaszczyznie badan nad powigzaniami migdzy piosenkami

a literaturg, ktore pokazuja, ze juz w co najmniej osiemnastym wieku zajmowano si¢

L Por. K. Jankowska, Emancypacja, feminizm, sufrazyzm w stownikach jezyka polskiego, ,,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Linguistica” nr 55, £.6dZ 2021, s. 209.

2 A. Czarnacka, Patriarchat, w: Encyklopedia gender. Ple¢ w kulturze, M. Rudas-Grodzka (red.), K. Nadana-
Sokotowska, A. Mrozik, K. Szczuka, K. Czeczot, B. Smolen, A. Nasitowska, E. Serafin, A. Wrobel,
Wydawnictwo Czarna Owca, Warszawa 2014, s. 369.



korespondencjg sztuk, chociaz glownie paralelg literatury i architektury czy malarstwa®. Co
wiecej, juz W dziewigtnastym wieku w literaturze polskiej mozemy zauwazy¢ inspiracje
muzyka wielkich pisarzy i pisarek. Za przyktady niech postuzg ,,Katarynka” Bolestawa Prusa,
,Janko Muzykant” Henryka Sienkiewicza albo ,,Preludium” i ,,Rota” Marii Konopnickiej®.
Andrzej Hejmej wskazal, ze ,,muzycznos¢ w badaniach literackich ma za zadanie sugerowac
pewien nieokres$lony blizej zwigzek zrédlowy miedzy literaturag a muzyka, miedzy danym
autorem a kompozytorem, mie¢dzy jakas$ estetykg literackg a estetyka muzyczna, miedzy
pewnymi aspektami dziela literackiego a aspektami kompozycji muzycznej etc.”®. Takie
wyjasnienia powoduja, ze za zasadne mozna uznaé¢ skupienie si¢ na tekstach polskich
artystek, tym bardziej ze autorki powoluja si¢ migdzy innymi na konkretne pisarki,
przywotujg postaci i wydarzenia historyczne, a teksty przez nie skomponowane sg bogate
W przenosnie literackie.

Z drugiej strony nalezy podkresli¢ takze, ze polscy uczeni prowadzili badania
nad tworczoscia polskich artystek zaangazowanych. Jednymi z nich sa Filip Pierzchalski
I Marek Jezinski, z ktorych ustalen skorzystano w poszczegdlnych czesciach pracy. Jednak
ze wzgledu na specyfike powyzszych analiz i reprezentowang przez badaczy dyscypling
przywotanych przyktadow nie mozna sklasyfikowac¢ jako dociekan literaturoznawczych,
w ktoérych glownym zrodtem okazujg si¢ teksty utworow zaangazowanych polskich artystek.

W swoich badaniach naukowych wykorzystuje metodologie krytyki feministyczne;.
Przyjmuje, ze stanowi ona perspektywe nadal si¢ rozwijajaca. Dowodem na potwierdzenie
powyzszych spostrzezen s3 uwagi Arlety Galant dotyczace mozliwosci, ktére daje
feministyczna krytyka literacka. Literaturoznawczyni w artykule ,Na falach, ladach,
marginesach. O metaforach 1 mozliwosciach feministycznej historii literatury” uzmystawia,
ze ,rytm feminizmu [...] wyznacza metaforyka i dynamika fal”®. Jednak zaloZenie,
ze procesy emancypacyjne odbywaly si¢ jedynie w okresach wzmozonej aktywnosci ruchow

kobiecych, wydaje si¢ btgdne. Wobec tego zasadnym stato si¢ postawienie pytan o to,

3 R. Wellek, A. Warren, Teoria literatury, przet. M. Zurowski, PWN, Warszawa 1975, s. 170-172.

4 Por. M. Golec, Dwa zywioty? O strategii badan i zwigzkach muzyki z literaturg, ,,Radzynski Rocznik
Humanistyczny” 2018, t. 16, s. 600-602.

5 A. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego, Wydawnictwo Naukowe UMK, wyd. 3, Toruf 2012, s. 52.

® A. Galant, Na falach, lgdach, marginesach. O metaforach i mozliwosciach feministycznej historii literatury,
,Forum Poetyki” 2017, nr 10, s. 22.



co znajduje sie na marginesie — ,jednoczesnic na zewnatrz i wewnatrz”’. Taka optyka
pozwala ,,odstoni¢ literackie kobiece znaleziska”®.

Na kolejne wazne aspekty funkcjonowania teorii feministycznych zwraca uwage Rosi
Braidotti. Filozofka wskazuje na fakt, ze feminizm ,,przecina si¢” z teorig rasy i perspektywa
postkolonialng, co powoduje, ze ,ujecia te wzajemnie si¢ wzbogacaja, cho¢ nie brakuje
miedzy nimi napie¢”®. Ponadto zastosowanie tej optyki pozwala na odwotanie sie do ,,szeroko
rozumianej aktywnosci politycznej” autorek tekstow, a co za tym idzie na ,,dazenie
do poszerzania pola wiedzy o literaturze poprzez zaoferowanie jej nowych obiecujgcych
perspektyw badawczych”?°,

Dorota Kozicka w artykule ,,Co to znaczy dzisiaj by¢ polskim krytykiem?”” dokonuje
przegladu i analizy wybranych tekstow dotyczacych krytyki literackiej, 1 stwierdza, ze:
na gruncie krytyki literackiej — to feminizm najskuteczniej zdemistyfikowal neutralnosé
| uniwersalnos¢  jako polityczng strategie jezyka wiladzy. Jak zgodnie podkreslajq dzis
badacze i krytycy omawiajgcy dorobek ostatniego dwudziestolecia, to wiasnie feminizm,
eksponujqc ,,pte¢ literatury”, w najbardziej spektakularny sposob zwrocil uwage na fakt,
ze nie ma neutralnej krytyki i neutralnego tekstu, zZe kazda wypowiedZ jest wytworem
konkretnego cztowieka o okreslonej plci, doswiadczeniu itp., Ze nie da si¢ oddzieli¢ tego,
co prywatne, od tego, co publiczne, a to skutkuje postulatami ujawniania wlasnego
badawczego $wiatopoglgdu czy ,, nastawienia komunikacyjnego 1.

Powyzej zacytowane za historyczka i krytyczka literacka stowa nie tylko obrazuja
gléwne zalozenia feministycznych badan krytycznoliterackich. Pokazuja one takze,
ze zaproponowana perspektywa nadal stanowi frapujaca propozycje, ktora — biorac pod
uwage wybrany materiat badawczy — okazuje si¢ niezwykle przydatna.

Zarysowana powyzej réznorodno$¢ tematyczna, na ktorag pozwala feministyczna
krytyka literacka, zostala odzwierciedlona w doborze tekstow poddanych interpretacji.
Uznano bowiem, ze nie powinny one stanowi¢ monolitu pod wzgledem tematéw poruszanych

przez autorki, jak i gatunké4w muzycznych, w ktorych artystki komponujg swoje utwory.

" K. Pstrong, Préba niezupetnie feministyczna, ,,Teksty Drugie” nr 3/4, Warszawa 1995, s. 188.

8 A, Galant, Na falach..., op. cit., s. 26.

® R. Braidotti, Cztery tezy na temat feminizmu po cztowieku, przel. A. Derra, w: Teorie feministyczne: tradycije i
perspektywy, M. Adamiak (red.), A. Derra, W. Wachowski, Torun 2020, s. 3.

10 A. Burzynska, Poststrukturalizm, dekonstrukcja, feminizm, gender, dyskurs mniejszosci i co dalej?,
,,Przestrzenie Teorii”, Poznan 2002, s. 80-82.

1 D. Kozicka, Co to znaczy dzisiaj byé polskim krytykiem?, ,,Wieloglos” 2011, nr 9, s. 52.



Kolejna kwestig, na ktorg trzeba zwrdci¢ uwagg, jest fakt, ze takze wybrane tworczynie nie
stanowig jednolitej grupy, jezeli chodzi o ich popularno$¢. Dlatego w dysertacji
zinterpretowano teksty znane szerokiej publicznos$ci takich artystek jak miedzy innymi Maria
Sadowska, Ewa Farna, Natalia Przybysz, a takze te, ktéore okazaly si¢ nie by¢
wysokonaktadowymi produkcjami, jak kompozycje Gangu Srodmiescie, Zelaznych Wagin
czy WRR. Jednak piosenki omowione w rozprawie cementuje kwestia fundamentalna dla
perspektywy przyjetej w pracy. Mianowicie, jak bede przekonywal, maja one charakter
emancypacyjny.

Tytul rozprawy — procz zwrdcenia uwagi na emancypacyjny wydzwiek
zaproponowanych utworéw — odnosi sie takze do ,, Wtasnego pokoju” Virginii Woolf'?. Czes¢
pisarek uznata dysponowanie zasobami ekonomicznymi za najistotniejsze w dazeniach
emancypacyjnych, co ich zdaniem przektada si¢ rowniez na inne obszary. Warto uwypukli¢,
ze ta perspektywa nie byla obecna jedynie u przedstawicielek mysli zachodniej, bowiem
0 wadze decydowania o wilasnym zyciu przez kobiety pisata takze w ,Kilka stow
0 kobietach” Eliza Orzeszkowa:

Niechaj sama o sitach wlasnej mysli idzie miedzy ludzi, patrzy, bada, i sqdzi; niechaj sama
0 sitach wlasnego serca szuka bratniego dzwigku pomiedzy sercami innych, raduje sig, cierpi
i kocha®3,

Pojecie wlasnej piosenki odnie$¢ nalezy takze do budowania tozsamosci kobiet jako

artystek sprzeciwiajacych si¢ patriarchalnej kulturze, ktore ,,chcg by¢ widoczne na wiasnych

zasadach i mie¢ kontrole nad sposobem reprezentowania kobiet w mediach i sztuce”*

. Nalezy
oczywiscie odnotowac, ze szczegdlnie w przypadku bardziej popularnych artystek istnieje
prawdopodobiefstwo braku ,kontroli nad wlasnym wizerunkiem” i1 komercjalizacja ich
tworczosci®. Jednak staranna kwerenda pozwolita na wybranie tekstow autorek, ktore
wypracowaly ,,swoj wlasny styl”, co przetozylo si¢ na konstruowanie wlasnego wizerunku,

sposobu przekazywania tresci, a takze opowiadania o wiasnych do$wiadczeniach®. Ponadto

celem rozprawy nie jest diagnoza dotyczaca wplywu konsumpcjonizmu w utworach

12 Dzieto pisarki postuzyto jako punkt wyjécia do interpretacji utworu Karoliny Czarneckiej ,,M6j Pokdj”,
omoéwiono je wigc szerzej w podrozdziale ,,Wspotczesny »Wtasny pokdj« Karoliny Czarneckiej”.

13 E. Orzeszkowa, Kilka stow o kobietach, Lwow 1873, s. 129.

14 K. Kazanecka, Smutne Dziewczyny w walce o wlasng podmiotowosé, ,,Czas kultury” 2022, nr 2, s. 137.
15 A. Gromkowska-Melosik, Taylor Swift — od skromnej ,, dziewczyny z sgsiedztwa” do bohaterki
postfeministycznego swiata, ,,Studia Edukacyjne” 2015, nr 36, s. 134.

16 3, Chutnik, Dziewczyny do przodu, ,,Czas kultury” 2022, nr 2, s. 125.



wspolczesnych artystek zaangazowanych, a wilasnie wskazanie na niezalezno$¢ tworcza
I tre$ci emancypacyjne tam zawarte.

Rozprawa, ktorej gtownym celem jest interpretacja wybranych tekstow artystek
zaangazowanych, sktada si¢ ze wstepu, pigciu rozdziatow, zakonczenia, ,,emancypacyjnego”
$piewnika oraz bibliografii. Realizacja prymarnego zadania zostala poprzedzona dwoma
rozdzialami, w ktérych zaprezentowano narzedzia analityczne 1 opisano metodologi¢
wykorzystang w dysertacji. Skupiono si¢ na tradycji pisarstva emancypacyjnego wybranych
tworczyn na ziemiach polskich, a takze dokonano przegladu podstawowych strategii
pisarstwa emancypacyjnego. Natomiast ostatnie trzy rozdziaty stanowig interpretacj¢ tekstow
piosenek. Podzielono je pod wzgledem tematycznym i wykorzystano narzedzia badawcze
opisane w pierwszej czgsci pracy.

Pierwszy rozdziat zatytutowany ,,Przodownice, bojowniczki, protagonistki — piérem
W patriarchat. Emancypacja kobiet po polsku” opisuje rozmaitg dziatalno$¢ pisarska Polek,
ktore jako jedne z pierwszych zainteresowaty si¢ losami kobiet. W podjetej czesci pracy
skupiono si¢ na tym, aby wspotczesna polska mys$l emancypacyjna nie zostala zrozumiana
jako zjawisko, ktore pojawilo si¢ nagle i nieoczekiwanie. Zatozono wigc, co uwypuklono
w omawianym rozdziale, ze w Polsce dysponujemy bogata tradycja mysli emancypacyjne;j,
ktorej dzisiejsze wytwory mozna zrozumie¢ jako kontinuum. Poszczegdlne dzieta powigzano
z biografiami wybranych pisarek 1 ich aktywnoscig na r6znych polach. Opisano takze spory
zwigzane z rozbieznymi spojrzeniami na ,kwestie kobieca”. Dlatego scharakteryzowano
antagonistyczne poglady na temat emancypacji kobiet Klementyny z Tanskich Hoffmanowe;j
i Narcyzy Zmichowskiej. Pozwolilo to na okreslenie dziatalno$ci Entuzjastek, co wydaje sie
niezwykle wazne. Uznaje si¢ je bowiem za pierwsza feministycznie zorientowang grupg.
Dzigki temu zaznaczono tworczo$¢ innych kobiet Ooprocz wyzej wymienionych pisarek.
W swoich artykutach podejmowaty one r6znorodne tematy, jak na przyktad prawo, medycyna
czy sport, a spoiwem ich publicystyki byla emancypacja. Ta aktywno$¢ odbywala sie¢
w rozmaitych czasopismach, co takze poruszono w pierwszym rozdziale.

W kolejnym, drugim rozdziale ,,Strategie kobiecego pisarstwa emancypacyjnego”
skupiono si¢ na metodologii. W duzej mierze umozliwito to precyzyjng interpretacje tekstow
autorstwa wspotczesnych polskich artystek zaangazowanych. Zaprezentowano wielorakie
narzedzia badawcze, na ktore pozwala feministyczna krytyka literacka. Podstawa

do rozbudowania trzonu metodologicznego pracy jest artykul Elaine Showalter



,Feministyczna krytyka na bezdrozach”, co poprzedzono opisem powstania pierwszych teorii
feministycznych i procesem adaptowania ich w sferze akademickiej. Tekst
literaturoznawczyni otworzyt szereg mozliwosci w poszukiwaniu odpowiednich perspektyw
interpretacyjnych, a takze pozwolit na uwypuklenie optyki przyjmowanej w feministycznych
badaniach krytycznoliterackich.

Pierwsza z metod, ktorej poswigcono jeden z podrozdziatéw, jest ginokrytyka.
Umozliwia ona skupienie si¢ na pisarstwie kobiet i proponuje inng niz meskocentryczna
perspektywe w badaniach literackich. Ze wzgledu na podjeta w dysertacji tematyke to
spojrzenie wydaje si¢ szczegdlnie istotne. Nastepny podrozdziat opisuje écriture féminine,
koncepcje zaproponowang przez Héléne Cixous. Dzigki niej badaczka wdrozyla autorski
model pisarstwa kobiet, ktory migdzy innymi namawia kobiety do tworzenia literatury opartej
na kobiecych do$wiadczeniach. Ten watek kontynuuj¢ w podrozdziale ,,Pochwata i afirmacja
codziennosci. Tkactwo: »My jestesmy trzy Parki« oraz krzatactwo: »Na dywan te wszystkie
okruchy«”. W nim procz objasnienia mozliwosci, ktore otwiera w interpretacji literackiej
przyjrzenie si¢ codzienno$ci kobiet, nawigzano takze do projektéw realizowanych przez
wspotczesne polskie artystki.

Przedostatnia kategoria zaprezentowana w tej czesci pracy jest ciato i cielesnosé
kobiet. Jego wage obrazuje juz przytoczona za Czarnacka definicja patriarchatu. Pozwolito to
na przyjrzenie si¢ teoriom feministycznym pisarek zachodnich, jak na przyktad Simone
de Beauvoir, ale tez polskich badaczek, migdzy innymi Marii Janion i Krystyny Ktosinskiej.
W rozdziale podkreslono, ze wspodiczesnie w badaniach feministycznych przyjmuje si¢
perspektywe intersekcjonalng. Umozliwia to uchwycenie do§wiadczen kobiet, ktore mogg by¢
wykluczone nie tylko ze wzgledu na pte¢, ale tez na przyklad za to, jaki maja kolor skory,
jakiej sa narodowosci lub jakiej orientacji psychoseksualnej. Dzigki podejsciu
intersekcjonalnemu sformutowano teorie w ramach kobietyzmu, nierzadko mylnie
utozsamianego z feminizmem kobiet czarnoskorych. Wszystkie powyzej przedstawione
perspektywy zostaly z rdézng intensywno$cig wykorzystane w czg¢sciach poswieconych
omawianiu i interpretowaniu utworow.

Kolejne rozdzialy stanowia czg$¢ analityczng rozprawy, w ktorej podjeto sie
interpretacji wybranych tekstow wspotczesnych polskich artystek. Pierwszy z nich (trzeci
w numerycznym porzadku) nosi tytut ,,»Gdzie jest moja rewolucja?« — artystyczne formy

wyrazania kobiecego sprzeciwu i oporu”. Cytat z utworu ,,Rewolucja” Marii Sadowskiej to



motyw wykorzystany do przyjrzenia si¢ hastu rewolucja. Temu terminowi podporzadkowano
caly rozdziat. Podzielono go na mniejsze czgsci, w ktdrych zinterpretowano poszczegdlne
utwory sklasyfikowane pod wzgledem tematycznym. Jednak przedtem zdefiniowano
interesujgce nas pojecie oraz scharakteryzowano pozycje kobiet w rewolucji francuskie;.
Opisano takze ,.kobiece szalenstwo”, co pozwolito na poznanie kregu ,,Wielkich Szalonych”.
Te rozwazania uzupelniono o rewolucyjng tworczos¢ Riot Grrrl — grup feministycznych
szerzacych migdzy innymi poprzez muzyke idee przedefiniowania patriarchalnej kultury
na taka, ktora bytaby catosciowo dostepng dla kobiet i ich aktywnosci.

Nastgpne czesSci rozdziatu to interpretacje tekstow piosenek, co poprzedzono
teoretycznym wstepem. W pierwszej z nich postuzono si¢ figura czarownicy I uchwycono ten
motyw w tekstach wspotczesnych polskich artystek. Zinterpretowano tam piosenki Choru
Czarownic, Zelaznych Wagin, Gangu Srédmiescie i Natalii Przybysz. Kolejny podrozdziat
koncentruje si¢ na uchwyceniu polityczno$ci w wybranych piosenkach, a w gldwnej czesci
tego fragmentu omoéwiono teksty Choru Czarownic, Zelaznych Wagin, Gangu Srodmiescie,
Gonix oraz nieistniejgcego juz raperskiego zespotu Duldung. Na zakonczenie zinterpretowano
utwor, ktéry zacytowano takze w tytule omawianego rozdzialu — ,,Rewolucja” Marii
Sadowskiej. Jako jego uzupelnienie, a takze symboliczne zwienczenie tej czgsci rozprawy,
omowiono ,,Codg” tej samej artystki.

Nastepny, czwarty rozdzial rozprawy zatytutowano ,,»Precz od mego ciatal« — ciato
i cielesnos¢ w badaniach feministycznych”. Stanowi on druga czes¢ pracy, w ktorej
przedstawiono interpretacje wybranych utworéw polskich artystek. Gtownym watkiem jest
tutaj tematyka ciata i cielesnosci. Mowa w nim miedzy innymi o wychowaniu chiopcow
I dziewczynek, co zauwazyta Maria Sadowska. Artystka, korzystajac z ,,Drugiej ptci” Simone
de Beauvoir, krytykuje proces socjalizacji i pokazuje jego skutki w dorostym zyciu.

Kolejny problem zaproponowano dzigki Ewie Farnie, ktéra zdecydowata sie
na podjecie watku kobiecego ciata w kulturze. Cielesno$¢ wiagze si¢ takze z przemoca wobec
kobiet. Maria Sadowska, ale tez Zelazne Waginy, w niemetaforyczny sposob wskazuja na
niesprawiedliwos$ci obowigzujacego systemu, co uchwycono na przyktadzie kilku ich
piosenek. Ostatni watek, ktéremu poswigcono uwage w tym rozdziale to kwestia kontroli
kobiecych ciat w zakresie rozrodczos$ci. Jednoglosny sprzeciw w tym zakresie wyrazity Maria

Sadowska, Natalia Przybysz i Gang Srodmiescie, chociaz wkazdym z utworéw
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przedstawiono inng perspektywe. T¢ czes¢ dysertacji zamyka metafora ,,ciataczek”. Pojecie to
zapozyczam od Karoliny Sulej na okreslenie wezesniej omowionych artystek.

Ostatni, piaty rozdziatl pracy zatytulowano ,,»A ta czemu jeszcze nie w kuchni?« —
emancypacja poprzez pielggnowanie herstorii”. Podobnie jak w dwoch poprzednich czesciach
rozprawy takze tutaj poczyniono wprowadzenie porzadkujace. Tym razem pojgciem, wokot
ktérego wybrane artystki budujg strategie emancypacyjne, okazata si¢ herstoria.
Wieloaspektowe wujecie terminu pozwolilo na interpretacj¢ utwordOw poruszajgcych
urozmaicong problematyke. Dlatego rozwazania rozpoczeto od kwestii codziennych
doswiadczen kobiet, co umozliwil tekst Natalii Przybysz ,Nie bede Twoja laleczka”.
Perspektywe obrazu kobiety-matki i jej spotecznego obioru uwydatniono dzigki Reni Jusis,
a tworzenie nowego, bezpiecznego §wiata zaznaczono poprzez utwor Karoliny Czarneckie;.
Warto podkresli¢, ze w tym miejscu pierwszy raz zaproponowano solowa piosenke ostatniej
z wymienionych autorek. Historyczng, w tradycyjnie pojmowanym tego stowa znaczeniu,
perspektywe przyjely Zelazne Waginy. Dzicki niej girlsband opowiedzial o transnarodowych
problemach kobiet. Ostatni tekst, ktory zinterpretowano nie tylko w tym rozdziale, ale tez
w catej rozprawie, to ,,W szafie $pisz ft. polski Internet” grupy WRR. Uzna¢ go mozna
z kilku przyczyn za przetomowy. Po pierwsze, realizuja go raperki, zatozono, ze to grupa
artystek szczegolnie narazonych na patriarchalny ucisk. Po drugie, rzadko mamy do czynienia
z grupa kobiet, ktora zdecydowala si¢ wspoélnie tworzy¢ w gatunku hip-hop. Po trzecie,
autorki otwarcie sprzeciwily si¢ opresji i ocenianiu muzyczek ze wzgledu na ich ciala,
co doprowadzito migdzy innymi do przyjecia optyki kobietystek.

W rozprawie stosowano konsekwentny zapis cytowanych piosenek, co mozna
zauwazy¢ w jej czeSci analitycznej. Tekstow utwordw nie wyodrebniono wiec od akapitow.
Jednak Zeby wyrdznienie byto do$¢ wyrazne, zastosowano kursywe. Podjeto bowiem decyzje,
ze taka forma przywolywania stow autorek spowoduje, ze czytelniczki i czytelnicy nie
oderwg wzroku od gtownego tekstu, co pozwala unikng¢ dekoncentracji. W zamian za to
teksty wszystkich piosenek zostaly zawarte w osobnej czesci, W ,,Emancypacyjnym
$piewniku”. Tutaj warto przedstawi¢ sposob ich spisywania. Mianowicie biorac pod uwage,
ze wybrany material badawczy nie stanowi monolitu pod wzglgdem popularno$ci piosenek,
to nie wszystkie teksty mozna znalez¢ w ksigzeczkach dodawanych do ptyt czy w otwartych
zasobach internetowych. Dlatego w czesci przypadkdw przeprowadzono konsultacje

z autorkami poszczegdlnych utworoéw. Ale dotyczyly one jedynie wySpiewywanych przez nie
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stow, co zreszta bylo celowym zabiegiem. Spis zostal ulozony w kolejnosci takiej, jak
interpretowano teksty. Nie stanowi on wigc sekwencji alfabetyczne;.

Bibliografi¢ podzielono na zrédlta ogoélne, materiat badawczy, ktory poddano
interpretacji, oraz zrédla internetowe, takie jak na przyktad wywiady, linki do teledyskow,

odnosniki do stron wydawnictw muzycznych, opinie i artykuly publicystyczne.
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Rozdzial 1.
Przodownice, bojowniczki, protagonistki — piorem w patriarchat.

Emancypacja kobiet po polsku

Rozdziat pierwszy poswigcono w cato$ci na opisanie dziatalnosci kobiet, ktore —
historycznie rzecz ujmujac — utorowaty droge wspotczesnym polskim artystkom. W tej czescli
pracy przypomniano o aktywnosSci pisarskiej wybranych autorek, ktore swoimi dzietami
przeciwstawiaty si¢ narzuconym przez patriarchalny system wartosci tradycyjnym rolom
spoteczno-kulturowym kobiet. Jednocze$nie nalezy zaznaczy¢, ze poniewaz charakterystyka
polskiego ruchu feministycznego nie stanowi istoty rozprawy, skupiono si¢ tutaj jedynie
na przedstawieniu pewnych idei towarzyszacym déwczesnym autorkom. Nie omowiono zatem
szczegotowo wszystkich dziel matek polskiego feminizmu, dziatalno$ci wydawnictw
prokobiecych czy inicjatyw, ktore wigzaty si¢ z nurtami emancypacyjnymi.

Niemniej uwazam, ze bez choéby proby zaznaczenia wktadu poprzednich pokolen
w mysl, ktora za cel wzigta sobie wyzwolenie kobiet, mielibySmy do czynienia z czyms,
co Magdalena Grabowska nazywa zerwang genealogiq. Socjolozka w ksigzce, w ktorej
przywolane powyzej pojecie mozemy uznaé za ide¢ przewodnig, dowodzi, ze w przypadku
polskiego ruchu feministycznego funkcjonujacego w okresie Polskiej Rzeczpospolitej
Ludowej mamy do czynienia z trzema strategiami. Pierwsza to wedtug niej ,,narracja braku” —
,wyraza ona przekonanie o nieobecnoéci w Polsce ruchu kobiecego”!’. Kolejna pokazuje
polski feminizm jako co$§ opdznionego wzgledem tozsamych idei w krajach Europy
Zachodniej 1 Standw Zjednoczonych Ameryki. Natomiast trzecia — ,narracja
antykomunistyczna” — sprzyja wymazaniu pewnych okresow z historii Polski, a wigc tez
dziatalno$ci feministycznej. Co wigcej, jak stwierdza Grabowska, ,,antykomunizm spaja,
wzmacnia i legitymizuje narracje braku i opéznienia”®,

Mimo ze badaczka odnosi si¢ do konkretnego okresu z dziejow Polski,
to zaproponowang przez nig perspektywe uznaje za pomocng do ukazania mojego sposobu
myslenia w konstruowaniu wstepnych rozwazan rozprawy. Mianowicie stawiam hipoteze, ze
gdyby polska mysl emancypacji kobiet rozwijata si¢ w inny sposob, to interpretowane tutaj

teksty wspotczesnych artystek poruszatyby odmienng problematyke niz zaprezentowana

17 M. Grabowska, Zerwana genealogia. Dziatalnos$é spoteczna i polityczna kobiet po 1945 roku a wspéiczesny
polski ruch kobiecy, Warszawa 2018, s. 26.
18 Tamze.
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W kolejnych rozdziatach. Ponadto w drugim rozdziale dysertacji, ,,Strategie kobiecego
pisarstwa emancypacyjnego”, odniesiono si¢ glownie do badaczek reprezentujacych,
najogolniej mowigc, kraje zachodu, ale takze do niektérych waznych wydarzen, ktore miaty
miejsce na przyklad w Stanach Zjednoczonych Ameryki 1 wplynely na rozwoj
ogolnoswiatowych teorii feministycznych. Wobec tego za zasadne uznaje scharakteryzowanie
cho¢by podstawowych watkéw z tekstow polskich pisarek, ktére odwazyly sie
zakwestionowa¢ narzucone w kulturze role kobiece.

Literaturoznawczyni Bozena Chotuj w artykule ,,Zapomnienia w tradycji mysli

feministycznej” zastanawia si¢ nad niepamigcig o dokonaniach polskiego ruchu kobiecego
oraz przyczynami braku pamigci zbiorowej kobiet. Jej wnioski nie sg optymistyczne:
Wydaje si¢ nawet, ze takiej pamieci kobiet w ogole nie ma, bo pamieé zbiorowa zalezy
W duzej mierze od tradycji, a te nie sq li tylko wytworami historycznych faktow, ale
konstruktami normatywnymi kultury dominujgcej. Pamieé zbiorowa obejmujgca mezczyzn w
relacjach plci przetrwata bez szwanku, mimo rozbicia polskiej panstwowosci przed 1918
rokiem i mimo wspolnej z kobietami walki o suwerennos¢ Polski przed rokiem 1989.
Podobnie dzialo sie z pamiecig w innych czasach i w innych krajach, miedzy innymi takich jak
Francja po Wielkiej Rewolucji Francuskiej, czy Rosja po Wielkiej Socjalistycznej Rewolucji
Pazdziernikowej albo zachodnie Niemcy po 1968 roku. Wszedzie nie dopuszczono kobiet
do gremiow decyzyjnych®®.

W podobnym tonie wypowiada si¢ Marta Spychalska, ktora w artykule ,,Znikajaca
kobieta i1 feministyczne Sledztwo” wprost obwinia meskocentryczng kulturg, a zacytowane
powyzej stwierdzenie Chotuj, ze ,,pamieci kobiet w ogodle nie ma” niejako rozszerza
0 ,,patriarchalne fatszerstwo”. Badaczka definiuje je jako ,,zasade podwojnego standardu”??,
ktora powoduje, ze pisarki ,,zostaty pominiete w standardowych meskich opracowaniach”?.
Dlatego opisanie wybranych dziel przodownic, bojowniczek i protagonistek, ktore
konstruowaty mys$l wyzwolenia kobiet w Polsce, stanie si¢ ,idealnym dopetnieniem
feministycznej idei wypetniania pustych miejsc w historii literatury”??. Za postulowane przez

9923

badaczke uzupehienie ,,brakujacej potowy dziejow”<” nalezy uzna¢ prace, ktora wykonuje

1 B. Choluj, Zapomnienia w tradycji mysli feministycznej, w: Teorie feministyczne: tradycje i perspektywy, M.
Adamik (red.), A. Derra, W. Wachowski, Torun 2020, s. 5, http://avant.edu.pl/teor-fem, dostgp 03.01.2023.

20 M. Spychalska, Znikajgca kobieta i feministyczne sledztwo, ,,Teksty Drugie” 2002, nr 6, s. 118.

2L K. Klosifiska, Feministyczna krytyka literacka, Katowice 2010, s. 136.

22 K. Szopa, Regionalny atlas kobiet, ,Slaskie Studia Polonistyczne” 2013, nr 1 (3), s. 254.

2 Por. A. Kowalczyk, Brakujgca potowa dziejow. Krotka historia kobiet na ziemiach polskich, Warszawa 2018.
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czg¢$¢ wspotczesnie tworzacych autorek. Wsrdd zajmujacych si¢ pielegnowaniem pamigci
o0 kobietach — artystkach, pisarkach i dziataczkach mozna wymieni¢ Anet¢ Gornicka-
Boratynska i Malgorzat¢ Tkacz-Janik. Na ksigzke pierwszej z wymienionych powolano si¢
W tym rozdziale. Literaturoznawczyni napisata ponadto ,,Stanmy si¢ sobg. Cztery projekty
emancypacji (1863-1939)”, w ktorym to tekscie przypomina cze¢$¢ wystgpien 1 dziet
Orzeszkowej, Nalkowskiej, Krzywickiej, ale tez dziatalno$¢ czasopism takich jak ,,Ster”
i ,,Nowe Stowo”?*. Na uwage zashuguje takze Matgorzata Tkacz-Janik. Badaczka i dziataczka
miedzy innymi stworzyta i zrealizowata projekt ,,Herstoriada”, w ktorym zajmowala si¢
na przyktad organizowaniem ,kanonu wiedzy o historii Polek” oraz rysowaniem mapy
,wydarzen o waznych z punktu widzenia historii kobiet w Polsce w okresie od powstania
listopadowego po rok 1918”2°,

Nim przejde do scharakteryzowania gtéwnych idei towarzyszacych dzietom polskich
emancypantek, nalezy odnotowac, ze pomimo braku dostepu do powszechnej edukacji dla
kobiet tworzyly one swoje teksty takze w wiekach dawnych. Jako pierwszy utwor zwigzany
z Polska, ktory skomponowata kobieta, jak uznala cze$¢ badaczek i badaczy?®, wymienia sie
»Modlitewnik Gertrudy Mieszkdwny”. Grazyna Borkowska, Matgorzata Czermifiska oraz
Ursula Phillips szerzej opisuja go w pracy ,Pisarki polskie od $redniowiecza
do wspotczesnosci”. Literaturoznawczynie dochodza do wniosku, ze autorka ,,dzigki swemu
pochodzeniu potaczyta roézne tradycje 1 tozsamosci kulturowe oraz religijne. Gertruda
otrzymata bogate 1 wszechstronne wyksztatlcenie w zakresie religii 1 literatury tacinskiej
w klasztorze w Nadrenii, gdzie jej ciotka (siostra Rychezy) byla przeorysza. Modlitewnik
Gertrudy, jesli istotnie wyszedl spod jej piora, $wiadczy zarowno o szczegdtowe] wiedzy
autorki na temat tacinskiej tradycji retorycznej, jak 1 o dobrej znajomosci tekstow
religijnych”?’,

Z pewnoscig posta¢ Gertrudy Mieszkowny mozna traktowaé jako patronke pisarek

polskich?, a przedstawiane przez nig treéci, a takze toczace sie wokot nich spory sprawiaja,

24 A, Gornicka-Boratynska, Starimy sie sobq. Cztery projekty emancypacji (1863-1939), Warszawa 2018.

% M. Tkacz-Janik, Relacja z trasy HERSTORIADA,
https://pl.boell.org/sites/default/files/uploads/2018/11/relacje_z_herstoriady mtj.pdf, dostep 27.01.2023.

% | ucyna Marzec piszac o interesujacej mnie autorce, stwierdza, ze ,,posta¢ Gertrudy, ksiezniczki piastowskiej,
co do ktorej nie mozemy by¢ pewni, czy swymi rgkoma kaligrafowata Ego Gertruda w stynnym modlitewniku”.
L. Marzec, Archiwa literatury kobiecej, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2011, nr 18, s. 244.
27 G. Borkowska, M. Czermifiska, U. Phillips, Pisarki polskie od sredniowiecza do wspétczesnosci, Gdansk
2000, s. 8.

28 Por. M. Swierkosz, A jednak czas intelektualnego zasiewu, ,,Wielogtos” 2013, nr 2 (16), s. 78.
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ze jej posta¢ wpisuje si¢ w polemike zaproponowanag przez ginokrytyke, ktora jako narzedzie
literackiej krytyki feministycznej omawiam w podrozdziale ,,Ginokrytyka. »Juz nie chce
Twoich ramion, chce czyta¢ Mari¢ Janion«”. Dlatego odchodzac od chronologicznego opisu,
warto przenie$¢ si¢ do dziewigtnastego wieku, poniewaz mimo ze ,,w dziewi¢tnastym i na
poczatku dwudziestego wieku kobiety wkraczajace na rynek pracy nie byly witane
entuzjastycznie”, to jednak ,literatki byly postrzegane pozytywnie — o ile pisaly »jak

mezezyzni«”?°.

1.1. (Nie)emancypacja w duchu tradycjonalizmu

Jak odnotowuje Magdalena Sroda, pierwsze polskie organizacje kobiece zaczety
formowa¢ sie w latach trzydziestych dziewietnastego wieku®®. Nie powinno wiec dziwié,
ze pisarstwa kobiet konstruowanego przed tym okresem trudno okresli¢ jako zorientowanego
na postulaty emancypacyjne.

Pierwszg pisarka, ktorej prace warto wyrdzni¢, jest Klementyna z Tanskich
Hoffmanowa, ktéra w 1819 r. opublikowata ,,Pamigtke po dobrej matce, czyli ostatnie jej rady
dla corki”. Za gléwny cel tej ksigzki nalezy uzna¢ skonstruowanie ,,przestrég, napomnien
uwag, prosb, zyczen, nauk oraz rad”®! umierajacej matki o imieniu Maria, ktore
ta doswiadczona kobieta skierowata do swojej corki Amelii. Tanska w momencie
wydrukowania przytoczonej ksigzki miata jedynie dwadziescia jeden lat, a ,,w tym okresie
piszaca, i to piszaca po polsku kobieta, byta nie lada rzadkoscig”®’. W badaniach
z zakresu historii literatury dziecigcej dowodzi sig, ze podjete dzieto, ktére umieszczano
w szkolnych podrgcznikach, wplyneto w sposob niebagatelny ,na ksztaltowanie si¢
swiadomosci spotecznej mlodych niewiast”, a w nim Tanska zajela si¢ glownie

propagowaniem wartosci patriotycznych i1 obywatelskich, co wspodtgrato z koncepcjami

2 A, Piekaniec, Czy w tej autobiogratfii jest kobieta? Kobieca literatura dokumentu osobistego od poczgthku XIX
wieku do wybuchu Il wojny swiatowe, Krakow 2012, s. 152. Watek ,,meskich gtow” pisarek rozwijam i
wykorzystuj¢ migdzy innymi w podrozdziale ,,Narzedzia badawcze literaturoznawczej krytyki feministyczne;j”.
30 Ich charakter zreszta nie zawsze mozna byto okre$lié¢ jako feministyczny, filozofka zauwaza: ,,w 1830 roku
zawigzalo si¢ w Warszawie Towarzystwo Dobroczynnosci Patriotycznej Kobiet (nazwa bardzo znamienna)”. M.
Sroda, Kobiety i wladza, Warszawa 2009., s. 367.

31 D. Kozaryn, »Pamigtka po dobrej matce« Klementyny Tarnskiej — jezykowy ksztatt XIX-wiecznej rady, ,Jezyk.
Religia. Tozsamos$¢™” 2013, nr 1, s. 41.

32 3. Klinik, Jezykowe sposoby wyrazania perswazji w »Pamigtce po dobrej matce« Klementyny z Tanskich
Hoffmanowej, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Linguistica” 2005, nr 43, s. 38.
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zaproponowanymi przez Komisje Edukacji Narodowej w obszarze wychowania dziewczat®,
Zrédha podkreslajg takze, ze ,Pamigtka po dobrej matce, czyli ostatnie jej rady dla corki”
stanowi konsekwentny i innowacyjny wywod autorki, ktora cechuje si¢ dojrzatg koncepcja
artystyczng rozpadajgca si¢ na cztery czesci, a kazda z nich dotyka spdjnych ze sobag
problematyk34. Cze$¢ teoretyczek zajmujacych sie badaniami krytycznoliterackimi uznaje
Tanska za przeciwniczke emancypacji kobiet, poniewaz pisarka — jak zaznacza Magda
Urbanska — ,,widziala w kobiecie przede wszystkim zon¢ i matke, ktorej edukacja byta

potrzeba, by sprostaé tej roli spotecznej”*>.

Jedng =z recenzentek tworczosci
dziewictnastowiecznej pisarki jest Sroda, ktéra w ksigzce ,Kobiety i wiladza” w do$é
pogardliwy sposob pisze o niej jako o ,tej, ktora opracowata rady dla statecznych panienek
i wyktadata w Rzadowym Instytucie Guwernantek”®. Filozofka nie po$wicca pisarce nawet
jednego pelnego akapitu, a gdy przytacza jej postaé, to wydaje si¢, ze tylko w celu
pejoratywnego odniesienia si¢ do cndt, ktore konwencjonalnie przypisuje si¢ jej pici,
I skrytykowania Tanskiej za tradycjonalistyczny sposéb myslenia o roli kobiety
W spoteczenstwie®’,

Grazyna Borkowska w artykule ,Strategia pszczoty. Zmichowska wobec
Hoffmanowe;j” zajeta si¢ zbadaniem stanowiska Narcyzy Zmichowskiej (jej dzialalnosci
poswiecono kolejny podrozdzial) wobec aktywnosci literackiej Tanskiej. Literaturoznawczyni
przytacza wiele cytatow, w ktérych najogolniej potgpiono program wychowania dziewczat
zaproponowany przez nauczycielke przyszlych guwernantek, by wreszcie dojs$¢
do interesujgcych wnioskow:

Miloda Polka wychowana wedlug wzoru zaczerpnietego z »Pamigtki« byla cichg,
pobozing kobietq, dysponujgcq niewielkim kapitatem wiedzy i skromnym zakresem praw
| obowigzkow obywatelskich. Jej nizszos¢ wobec meza byla oczywistosciq wielokrotnie

podkreslang. Nie wchodzita w gre takze tworczos¢ wiasna. Energia mtodych Polek miata

wytadowywac sie w domu, na zajeciach gospodarskich, wychowywaniu dzieci i umilaniu

33 D. Michutka, »4d usum Delphini«. O szkolnej edukacji literackiej — dawniej i dzis, Wroctaw 2013, 's. 171.

3 Zob. szerzej: |. Kaniowska-Lewatiska, Twdrczosé dla dzieci i mlodziezy Klementyny z Tanskich Hoffmanoweyj,
Opole 1964, s. 53-54.

35 M. Urbaniska, Wychowanie i ksztatcenie kobiet w XIX-wiecznej Polsce, ,,Saeculum Christianum: pismo
historyczno-spoteczne” 2011, nr 1, t. 18, s. 230.

3% M. Sroda, Kobiety..., op. cit., s. 367.

37 Odwoluje sie tutaj do rozdziatu ,,Narcyza, Eliza, Zofia — genealogia przodkin”, tamze, s. 366-376.
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Zycia mezowi. A przeciez sama Zmichowska byta dowodem, ze Swiat sie zmienit, Ze nie mozna,
nawet gdyby sie chcialo, zyé tak, jak zyto sie dawniej.

Z pewnoscig ksigzki Tanskiej przyczynity si¢ do rozpropagowania czytelnictwa wsrod
mtodych kobiet, a wlasnie t¢ autorke wskazuje si¢ jako pomystodawczynie 1 krzewicielke

”3% Marlena Bednarska, odnoszac sie do aktywnoéci Tanskiej,

»powiesci dziewczecej
stwierdza jednoznacznie, ze jest ona ,,daleka od dazen emancypacyjnych, propagowata jednak
nowy wzorzec wychowawczy, domagata si¢ bowiem ksztatcenia kobiet 1 przygotowania ich
do zycia praktycznego. Pisarka starala si¢ takze budzi¢ uczucia patriotyczne przez
odwotywanie si¢ do tradycji narodowych, ktadla duzy nacisk na kultywowanie jezyka
ojczystego”. Mimo tego, ze Tanska w swojej tworczoéci skupiata sic na roli spotecznej
mtodych kobiet, trudno byloby okresli¢ ja jako autorke feministyczna. Wkiad pisarki
W rozpropagowanie czytelnictwa 1 pewnych modeli edukacji kobiet wydaje si¢
niezaprzeczalny, a przeciez nierzadko ,,pragnienie edukacji u kobiet jest traktowane jako
podstawowa zasada emancypacji jednostki”*!. Ponadto, jak wida¢ z powyzszego, debiutowata
jako mtoda tworczyni, a ,,pisarki polskie poszukiwaty legitymizacji czy pewnego rodzaju
patronki dla swej tworczosci”*?,

Teorie feministyczne bardzo doceniajg istot¢ konstruowania podmiotowosci kobiet-
autorek. W tej perspektywie trzeba zaznaczy¢, ze ,,to, co wspolne, to ch¢é zwrdcenia uwagi
nie tylko na potrzebg wspottworzenia kultury przez kobiety, ale réwniez na ich gotowos¢,
by domaga¢ si¢ miejsca przy budowie zasad, na ktorych kultura jest tworzona
i replikowana”?. Jednak Tanska ,,ukazuje caly szereg stawianych kobietom oczekiwan”,
atakze ,,opisuje, jak Polki powinny si¢ zachowywaé, by im sprosta¢”*. Jej tworczosé

sprzyjata kultywowaniu ,,obyczajowego gorsetu w zachowawczym duchu rozumianej

%8 G. Borkowska, Strategia pszczoty. Zmichowska wobec Hoffinanowej, ,,Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6, s. 75-
76.

39 M. Bednarska, Wybrane dwudziestowieczne powiesci dla dziewczqt — préba charakterystyki historyczno-
literackiej i ich recepcji spolecznej (wspofczesnie), ,,Prace Naukowe. Filologia Polska. Historia i Teoria
Literatury” 1998, nr 7, s. 7

40 Tamze, s. 8.

41 B. Honczarenko, Emancypacyjny ruch kobiet z korica XIX wieku oraz jego odbicie w literaturze ukrainskiej i
polskiej, w: Przemiany dyskursu emancypacyjnego kobiet, A. Janicka (red.), C. Fournier Kiss, M. Bracka,
Biatystok 2019, s. 580.

42 A Jezierska, Dyzurna feministka. Dlaczego i jak polskie pisarki czytajg Elfriede Jelinek, ,,Prace Naukowe
Akademii im. Jana Dlugosza w Czgstochowie. Studia Neofilologiczne” 2015, nr 11, s. 35.

4 M. Hamer, Podmiotowosé, akt twérczy i kobiecy eros. Komiks "Istota" a wybrane teorie feministyczne,
,Kultura Popularna” 2019, nr 3, s. 70.

4 S. Witkowska, Polski feminizm — paradygmaty, ,,DYSKURS Pismo Naukowo-Artystyczne ASP we
Wroclawiu™ 2018, nr 25, s. 195.
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przyzwoitoéci i kneblowaniu nowoczeéniejszych sadow w sferze emancypacyjnej”®.

Wobec tego zaznaczy¢ nalezy, ze kobieta-pisarka kierujagca swoj przekaz do kobiet nie
zawsze bedzie identyfikowala si¢ z warto$ciami feministycznymi. Na ten watek zwracam
uwage szerzej w podrozdziale kolejnego rozdziatu, ktory poswiecam optyce ginokrytyczne;j.
Stanowi on dla mnie tez podpowiedz na plaszczyznie interpretacyjnej, chociaz trzeba
uwypukli¢, ze dobrane przeze mnie teksty wspotczesnych polskich artystek utozsamiam

Z myslg prokobieca, co podkreslam w poszczegolnych czgsciach rozprawy.

1.2. Uczennica, nie kontynuatorka — nowy projekt kobiet wyemancypowanych
W tej czeéci pracy skupiono sie na pisarstwie Narcyzy Zmichowskiej. Wybor
zaproponowanej postaci jest nieprzypadkowy. Po pierwsze, Zmichowska nazywa sig

prekursorka polskiego feminizmu®®

, co ze wzgledu na tematyke tego rozdziatu, probe
uchwycenia emancypacyjnego wymiaru pisarstwa Polek, uwazam za niezwykle istotne.
Na trudno$ci w interpretacji dziet tej autorki oraz na jej zaangazowanie w sprawy spoteczne
nietrudno napotka¢ si¢ juz przy probie klasyfikacji drogi literackiej, ktorg obrata, poniewaz
»przekracza [ona (dopisek autora)] zaréwno granice dyskursu patriotycznego, jak
i feministycznego, nie poddajac si¢ probom jednoznacznego zaklasyfikowania w roli polskiej
patriotki, zaangazowanej w dziatalnoéé konspiracyjna i narodowo-wyzwoleficza”*’. Jednak
za najwazniejsze uznaje, ze przynajmniej cze$¢ feministek uwaza Zmichowskg za pierwsza
piewczynie dyskursu feministycznego w Polsce®.

Warto wspomnie¢ takze, ze nauczycielka pisarki byla Tanska, ktorej dzialalnos¢
opisano w poprzednim podrozdziale. Mimo to Zmichowska zupelie inaczej niz jej
guwernantka widziata rol¢ kobiety w spoteczenstwie, czemu poswigcata duza cz¢s¢ swoich
publikacji. Sandra Tomczak podkresla, ze mimo iz obie je ,,ceniono przede wszystkim
za samodzielno$¢ umystowa oraz dazenie do reform na polach wychowania, ksztalcenia

i pracy kobiet™®, to jednak Zmichowska nie kontynuowata sposobu myslenia Tanskiej

4 D. Samborska-Kuku¢, Kilka uwag do biografii i dziatalnosci publicystycznej Marii Ilnickiej, ,,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2018, nr 2, s. 384.

46 J. Szewczyk, Palimpsest kobiecego pisania, ,,Wielogtos” 2008, nr 2 (4), s. 117.

4 Tamze.

48 Zob. szerzej: S. Walczewska, Damy, rycerze i feministki. Kobiecy dyskurs emancypacyjny w Polsce, Krakow
2000, s. 49-52.

493, Tomczak, Feminizm szuka korzeni — Przyczynek do poszukiwar i przemian w historycznej narracji
polskiego ruchu feministycznego, ,,Meritum” 2016, t. 8, s. 407.
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natemat kobiecosci. Nauczycielka 1 uczennica roznity si¢ nie tylko podejéciem
do wyzwolenia kobiet. Dos¢ oczywista dysproporcja to wiek pisarek, ale tez, co wazniejsze,
jak pisze Brokowska:

W roku 1827 niewiele brakuje, aby zostata [Tanska (dopisek autora)] czfonkiem elitarnego
Towarzystwa Przyjaciot Nauk. Ostatecznie kandydatura pierwszej kobiety ubiegajgcej sig
0 zaszczyty naukowe zostaje odrzucona. Uznana autorka ma juz jednak w tym czasie
| prestizowg posade wizytatora szkolnego, i niezlg pensje. Zmichowska poza gronem
oddanych przyjaciot nie ma nic. Pozbawiona stalych dochodow Zyje przy rodzinie. Stawa
towarzyszqca debiutanckim poezjom przygasa, pobudzona nieco chwilowym powodzeniem
»Poganki«. Ale wobec tej powiesci, a szczegélnie wobec nastepnych dziel Zmichowskiej
krytyka jest troche bezradna. Ksigzki sq piekne, ale trudno uchwycié ich sens™.

Co ciekawe, pozycje na rynku wydawniczym swojej nauczycielki zauwazala sama
Zmichowska. O jej ,,Pamiatce po dobrej matce, czyli ostatnie jej rady dla corki” pisata, ze:
od razu zjednata swej autorce wspolczucie kraju catego, a jej krytyki jak krytyki wszystkich
innych, zwlaszcza dydaktycznych dziel pani Hoffmanowej, nigdy i nigdzie czyta¢ nam sie nie
zdarzyto®.

Warto takze zauwazy€, ze uczennica nie przepadata za towarzystwem Tanskiej.
Jednak, jak twierdzi Borkowska, to nie niech¢¢ w relacjach personalnych spowodowata
krytyke teorii pedagogicznych Tanskiej®>. W tekstach Tanskiej mozna znalezé wiele
fragmentow, gdzie mimo postulatu edukowania kobiet swoje wspotobywatelki osadza
w tradycyjnych, podrzgdnych wobec mezczyzny rolach. Ponizej przytaczam cytat
z ,,0 powinnosciach kobiet”, ktory moim zdaniem oddaje antyemancypacyjne poglady
Tanskie;.

By¢ drugg w spoleczenstwie, a raczej pomagac niz dziatac, wiecej znaczy¢ przez drugich
nizeli przez siebie, pelni¢ chetniej wole cudzq niz wlasng, zZy¢ mocniej w cudzych niz w sobie,
nie wypatrywac¢ nowej drogi tylko is¢ ubitg, nie siegac daleko lecz widzie¢ swiat w domu,
szczeScie w sobie i kolo siebie; obok swiatla prostote ducha zachowac, obok mocy uczucia

umiarkowanie, obok wdziekow i zalet skromnos¢; w mtodosci by¢ kwiatem rodzaju ludzkiego,

%0 G. Borkowska, Strategia pszczoly..., op. cit., S. T3.

SIN. Zmichowska, Sfowo przedwstepne do dziel dydaktycznych pani Hoffinanowej, W: Dzieta Klementyny z
Tanskich Hoffmanowej, t. 8, pod red. N. Zmichowskiej, Warszawa 1876, s. 212.

52 Zob. szerzej: G. Borkowska, Strategia pszczoly..., op. cit., s. 73-74.
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przez cale zycie ziemskim aniotem, ktory modli sig, kocha, dzieci piastuje i uczy, cnote
szczepi, pokdj sieje, izy ociera, niebo ku ziemi przychyla: oto tres¢ przeznaczenia kobiety®3,

Warto tez zwrdci¢ uwage, ze juz sam tytut utworu sugeruje, iz kobieta ma obowigzki
wynikajace z pilci, ktore powinna spetni¢c wobec mezczyzny. Wiasnie w ten sposob Tanska
widziala rol¢ kobiet w spoleczenstwie.

Zgota innymi ideatami emanowaty dziela Zmichowskiej. Mieczystawa Romankéwna
dochodzi do wniosku, ze ,w roku 1875 Narcyza Zmichowska, piszac Stowo przedwstepne
do dziet dydaktycznych pani Hoffmanowej, pragngta przeciwstawi¢ poglady milodszego
pokolenia kobiet zacofanemu i co najmniej konwencjonalnemu pod wzgledem spotecznym

stanowisku Klementyny Tanskiej”,

Uczennica dziewigtnastowiecznej pisarki wrecz
sarkastycznie odnosita si¢ do dziet swojej nauczycielki, ktorg mozna uzna¢ za krzewicielke
patriarchalnego modelu rodziny. O jej koncepcjach Zmichowska pisata niezwykle krytycznie:
Mate dziewczynki wedtug programu i ducha pani Hoffmanowej ksztalcone, po kilkunastu
latach ujrzaly si¢ wsrod stosunkow zupeltnie innych niz te, do ktorych je ksztatcono. W swiecie

otwierajqcym sie przed nimi zbrakto nagle gtownego ze swiata pani Hoffmanowej czynnika:

zabrakto wyzszosci meskiej>.

Aktywnoéé tworcza Zmichowskiej nie skupiala sie jedynie na omawianiu dziet
Tanskiej i opiniowaniu jej propozycji pedagogicznych dla dziewczat. Blisko trzydziesci lat po
opublikowaniu ,,Pamiatki po dobrej matce, czyli ostatnie jej rady dla corki” pisarka wydaje
»Poganke”. Te powieSs¢ powinnismy czyta¢ nie tylko jako sprzeciw, wyraz dezaprobaty
wobec spostrzezen na temat roli kobiety w spoteczenstwie nauczycielki autorki, ale tez
catkowita propozycj¢ zaprojektowania sposobu myslenia o wzorcach ptciowych, bowiem
przedstawiano w niej nowy wizerunek kobiety.

Zamiast ucisnionej panny, stabej i niewinnej, Zmichowska ukazata mtodg, piekng bohaterke.
Aspazja jest niepokorna, drwi z losu, Zyje chwilg i uniesieniem. [...] W powiesci tej autorka

podejmowata zagadnienie mitosci w nowy sposob, odmienny od przyjetego w jej czasach.

53 K. Hoffmanowa, O powinnosciach kobiet, W. Dzieta Klementyny z Tanskich Hofmanowej, . 9, N.
Zmichowska (red.), s. 20-21.

% M. Romankéwna, Sprawa entuzjastek, ,,Pamietnik Literacki” 1957, t. 48, nr 2, s. 516.

5 N. Zmichowska, Sfowo przedwstepne..., op. cit., s. 276.
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Udowadniata, ze kobieta wcale nie musi by¢ staba i pokrzywdzona, postrzegana jako ofiara.
Moze by¢ takze silna™.

,Poganka” nie byla jedynym utworem, w ktérym Zmichowska zdecydowata sie
na opisanie wydarzen z perspektywy kobiet. W niedokonczonej ksigzce ,,Czy to powiesc?”,
ktorej zdazyla skonstruowa¢ jeden =z czterech rozdzialow, planowata skupié¢ sig
na opowiedzeniu o doswiadczeniach kobiet. Teresa Swieékowska zauwaza, ze ,,Zmichowska
pokazata trudne, a czasami tragiczne losy kobiet w patriarchalnym spoleczenstwie’,
poniewaz w ,,Czy to powies¢?” poznajemy miedzy innymi ,,przejmujacg histori¢ prababki
narratorki, ktéra jako dziecko padta ofiarg okrutnego zwyczaju porywania mtodych kobiet,

w celach zagarniecia posagu”®.

Ze wzgledu na interesujagce mnie tutaj postawy
emancypacyjne nalezy podkreslié¢, ze Zmichowska swoim pisarstwem nie tylko sprzeciwiata
si¢ tradycyjnym rolom spoteczno-kulturowym kobiet, ale tez nawotywata kobiety
do samodzielnosci. Autorka wierzyta w zmiang systemowa, ktora w jej odczuciu moglaby
zaistnie¢ dzigki edukacji. Dlatego:

Uczcie sig, jeSli mozZecie, umiejcie, jesli potraficie i mysicie o tym, zZebyscie same Sobie

wystarczyly, bo w razie potrzeby nikt na was z opiekq i wsparciem nie czeka®.

Nieprzecietno$¢ pisarstwa Zmichowskiej zauwaza takze Agnieszka Gajewska.
Badaczka stwierdzita, ze autorka ,,wydaje si¢ rowna w swoich wizjach takim prekursorkom
feminizmu jak Mary Wollstonecraft i Virginia Woolf’®, Jednak dziewietnastowieczna
tworczyni nie krzewita emancypacyjnych pogladow jedynie poprzez literaturg, poniewaz
to wiasnie ja uwaza si¢ za inicjatorke powstania ,,Entuzjastek”®!, ktorych dziatalno$é krotko

scharakteryzowano w kolejnym podrozdziale.

5% M. Hajkowska, Narcyza Zmichowska (1819-1896) — pisarka, dziataczka spoleczna, nauczycielka, ,Lubelski
Rocznik Pedagogiczny” 2015, nr 34 (1), s. 145.

57T, Swieckowska, Wiasny glos w autorstwie kobiecym w pierwszej potowie XIX w. na przykladzie Klementyny z
Tanskich Hoffmanowej i Narcyzy Zmichowskiej, ,,Torunskie Studia Bibliologiczne” 2020, nr 2 s. 163.

% Tamze.

5 N. Zmichowska, Stowo przedwstepne do dziet dydaktycznych pani Hoffmanowej, W: Chcemy catego Zycia:
antologia polskich tekstow feministycznych z lat 1870-1939, A. Gornicka-Boratynska (red.), Warszawa 2018, s.
63.

0 A. Gajewska, Tlumaczenie feminizmu, ,,Przektadaniec” 2011, nr 24, s. 9.

81 p. Kaniewski, Entuzjastki warszawskie projektantkami nowoczesnej kobiety, ,,Vade Nobiscum” 2009, nr 1, s.
77.
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1.3. Nie tylko Zmichowska. Entuzjastki tworza wspélnote

W celu zrozumienia warto$ci, ktore przySwiecaty Entuzjastkom — pierwszej polskiej
organizacji feministycznej®® — trzeba znowu wréci¢ do koncepcji pedagogicznych
propagowanych przez Tanska. Kolejny raz przywotano t¢ posta¢ w odniesieniu
do dziatalnosci Zmichowskiej, poniewaz zaznacza sie, ze Entuzjastki ,,propagowaty $mielszy
niz kiedys Hoffmanowa program emancypacyjny i prowadzily dziatalno$¢ literacka oraz
spoteczng w duchu tego programu”®®. Jozef Bachorz zwraca uwage, ze Zmichowska pierwszy
raz uzyla wyrazu ,entuzjastki” w ,,Stowie przedwstgpnym do dziet dydaktycznych pani
Hoffmanowej”®. W cytowanym juz dziele dziewictnastowieczna pisarska dochodzi
do wniosku, ze:
ma Pani Hoffmanowa dotychczas wielbicielki swoje w miodej gemeracji i przeciwniczek
niemato, te zarzucajq, ze je w zbyt ciasnych osadzita ramkach, ze jej przepisy nie wystarczajg
na zaspokojenie twardych wymagan dzisiejszej rzeczywistosci; tamte dowodzg, Ze ona
najlepiej zrozumiata powotanie kobiety i najnieomylniejsze ku jego spetnieniu okreslita drogi.
Jedne i drugie wszelako sqdy swoje gruntujq na tej tylko rozpowszechnionej wiadomostce,
ze pani Hoffmanowa uznata kobiete nizszym od mezczyzny stworzeniem bozym, kazata jej by¢
cichq, uleglg, tagodng, zawsze czyjejs wladzy poddang i na czyjejS pomocy opartq.

Rzeczywiscie, jest tam o tym w ,, Pamigtce” i ,, Powinnosciach” szeroko i diugo pisane®.

Zmichowska formutuje te uwagi juz na poczatku swojego tekstu. Wydajg sie one
pisane z duzym dystansem wobec niezgody do gloszonych przez Tanska hipotez, ktoérg
autorka demonstruje w pozniejszych fragmentach tekstu. W pewnym momencie wywodu
analizujac sposob myslenia nauczycielki, Zmichowska dosadnie zaznacza rozbieznoéci w ich
sposobie myslenia.

., Pamiqgtka po dobrej matce” zareczata, ze mezczyzni ,,daleko mniej wad od nas majq, ze nie
znajq nikczemnej zazdrosci, plochej proznosci, nie majg tylu dziwactw, nie lubig si¢ tak

sprzeczal, nie sq tak uwaznymi na wszystko, tak wielkimi w matych rzeczach”. Jakze nie ma

62 B, Grocholska, Wizerunek polskiej emancypantki ukazany w wybranych tekstach XIX i XX wieku,
»Plotrkowskie Zeszyty Historyczne” 2018, nr 2, s. 74.

83 J. Bachorz, Entuzjastki i Entuzjasci, W: Stownik literatury polskiej XIX wieku, wyd. 11, J. Bachorz (red.), A.
Kowalczykowa, Wroctaw 1997, s. 231.

64 Tamze.

8 N. Zmichowska, Stowo przedwstepne..., op. cit., W. Chcemy calego Zycia..., op. cit., s. 36.
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sig¢ zachwiaé powaga calego dziela, gdy tyle zludnych fatamorgan na kartkach jego sie
spotkato®®.

Zmichowska opowiadata si¢ za odmiennym sposobem konstruowania $§wiata niz ten
zastany, patriarchalny, ktory postulowata Tanska. Bachdorz odnotowuje, ze wrecz tozsama
droge obraty Entuzjastki. Literaturoznawca zaznacza ich uwielbienie nauki i poezji, ktére
traktowaty jako narzedzia do reformowania narodu ,,w walce o postep i niepodlegtosé”®’.
W swojej dziatalnosci opisywana grupa skupiata si¢ i postulowata zwigkszenie dostepnoSci
edukacji dla kobiet i zrownanie ich mozliwosci w tym obszarze z me¢zczyznami, a takze
prawo do niezaleznego podejmowania decyzji w sprawie wyboru drogi zyciowej,
sprzeciwiala si¢ rowniez narzucaniu kobietom przysztych mezéw — dazyly do zawierania
zwigzkéw matzenskich, ktérych fundamentem miata by¢ mitoéé®. Warto przytoczyé¢ stowa
Cecylii Walewskiej, ktorg Katarzyna Badowska okresla jako ,,niestrudzong rzeczniczke tzw.
kwestii  kobiecej, cztonkini¢ organizacji feministycznych, autorke publikowanych
w czasopismach sylwetek polskich bojownic o rownouprawnienie, zalozycielke¢ oraz
kierowniczke placowek oswiatowych dla pan pracujacych na utrzymanie”®. Redaktorka
w ,,Ruch kobiecy w Polsce” piszac o Entuzjastkach, wymienia w przypisie cztonkinie tej
organizacji: Wincente Zablocka, Ann¢ Skimborowiczowa, Kazimier¢ Ziemigcka i oczywiscie
Zmichowska. Walewska podjela sie proby dookreslenia pogladow Entuzjastkek oraz
uszczegotowienia, jakim nierownos$ciom dotyczacym kobiet si¢ sprzeciwiaty.

Szerszego zycia i wyiszych lotow naprawde zapragnely dopiero Entuzjastki. One pierwsze
zburzyly zapory konwenansow, zgdajgc dla kobiety swobody w spoleczno-prawnych
stosunkach, wypowiadajgc walke tzw. ,,towarzyskiej uktadnosci”, ktora pannom np. nie
pozwala zabierac¢ glosu w salonie, ani przystepowac do jakiejkolwiek roboty publicznej.
Zgdanie ekonomicznej niezaleznosci kobiet przez wychowywanie ich nie na ozdobe meza, jak
jeszcze chciata Hoffmanowa, lecz na , czlowieka”; bunt przeciwko bezkrytycznemu
postuszenstwu corek wzgledem rodzicow i przeciw przymusowi rodzinnemu pod kazdg jego

postaciqg,; pogarde dla zlotego srodka kompromisu i dwuznacznej poltowicznosci; kigtwe

% Tamze, s. 52-53.
67 J. Bachorz, Entuzjastki..., op. cit., w: Stownik literatury polskiej..., op. cit., s. 231-232.
68 J. Srednicka, Entuzjastki, w: Sitaczki, szefowe, spoteczniczki: Polki, organizatorki, E. Bogacz-Wojtanowska
(red.), M. Kostera, Karkéw 2019, s. 194.
% K. Badowska, ,,Ja ” wiecznie niegotowe. Zagadnienie podmiotowosci w prozie Cecylii Walewskiej, W:
Przeklenstwo i harmonia nieskonczonego. Z zagadnien literatury Mlodej Polski i epok pozniejszych, K.
Badowska (red.), £Lodz 2014, s. 130.
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na pustq, bezmysing salonowos¢; uznanie potrzeby ksztatcenia kobiet nie ze wzgledow
uzytecznosciowych, lecz dla rozwinigcia przyrodzonych zdolnosci; obwotanie prawa
do macierzynstwa kazdej kobiety, bez wzgledu, czy ksigdz zwigze stulq jej reke, czy nie, [...]
nadanie milosci jedynej sankcji przy zawieraniu matzenstw, dla ktorych slub koscielny jest
czezq formulq tylko; wszystkie te nakazy obok jak najszerszej demokratyzacji poje¢ — nakazy
niepokojgce strézéw tradycji — spotykamy juz u entuzjastek™.

Nietrudno okreslic podstawowe przekonania i1 wartosci, ktorymi kierowaly sie¢
Entuzjastki. Komplikacje pojawiajg si¢ natomiast, gdy probujemy wymieni¢ inne procz wyzej
wymienionych cztonkin tej grupy, i opisa¢ ich styl zycia. Borkowska w ksigzce
,»Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej” podazajac tropem zaproponowanym przez
Mirelle Kurkowska, okresla, ze za wyznacznik bycia Entuzjastkg mozna uznac ,,arodzinnos¢”,
ktéra cechowata si¢ brakiem meza. Ws$rod kobiet skupionych wokot Zmichowskiej
wyszczegdlnia Emilie Gosselin, Faustyng Morzycka, Pauling Zbyszewska, Bibianng
Moraczewska, Tekle Dobrzynska i przytoczong juz wezesniej za Walewska — Zabtocka’2. Nie
mniejsze trudnosci napotykamy, gdy zadajemy pytanie o feministyczno$¢ Entuzjastek, ktore
przeciez nie byly ,,ani grupg literacka, ani stowarzyszeniem patriotycznym, ani zwigzkiem
walczacych emancypantek, ani filig partii demokratycznej”">.

Borkowska stusznie zauwaza, ze omawiana grupa stanowita niebywala nowos¢
obyczajowa nie tylko ze wzgledu na krzewione poglady, ale tez na to, iz wspolprace
zawigzaly ze sobg niezame¢zne kobiety. Entuzjastki dzigki swoim aktywno$ciom skupialy sie
przede wszystkim na spolecznej pracy u podstaw. Za gtowne zadania, ktore przy$wiecaty ich
dziatalnosci, nalezy uzna¢ ogodlnie edukacje 1 poprawe ludzkiego bytu. Jednak Entuzjastki
skupiaty si¢ na realizacji konkretnych misji, a byly to migdzy innymi organizacja pracy szkot

oraz uczenie innych, pisanie i redagowanie czasopism, propagowanie idei emancypacyjnych

0 C. Walewska, Ruch kobiecy w Polsce, ¢z. 2, Warszawa 1909, s. 10.

1 Do bardzo ciekawych wnioskéw dochodzi Borkowska w drugim rozdziale ,,Cudzoziemek. Studia o polskiej
prozie kobiecej” zatytutowanym ,,Dwie legendy: literacka i patriotyczna”. Autorka mierzy si¢ w nim z probg
odpowiedzenia na pytania o to, kogo mozemy zaliczy¢ do grupy Entuzjastek i rozwaza trudnosci dotyczacego
tego, ktorg dziatalno$¢ — patriotyczna, czy literacka — nalezy uzna¢ za fundament funkcjonowania tej grupy. O
stanowisku Piotra Chmielowskiego, nazwanym przez literaturoznawczynie ,,legenda literacka”, ktore krytyk
zawarl w ,,Autorki polskie wieku XIX”, pisze miedzy innymi, ze ,,gubi si¢ posréd meandrycznych zakretow” (s.
24). Natomiast o ,,legendzie patriotycznej” ukutej przez Romankéwng w artykule ,,Sprawa Entuzjastek”, na
ktory powotuje sie powyzej, Borkowska pisze, ze ,,grono Entuzjastek formowato si¢ wedtug innych racji niz
racje patriotyczne — jakkolwiek spetniane” (s. 29). Zob. szerzej: G. Borkowska, Cudzoziemki. Studia o polskiej
prozie kobiecej, Warszawa 1996, s. 24-29.

2 Tamze, s. 39.

8 Tamze, s. 48.
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w ramach dziatalnosci charytatywnej 1 budowanie relacji towarzyskich zgodnie
Z wyznawanymi przez nie warto$ciami’®,
Na koniec warto wspomnie¢ o idei posiostrzenia, ktorg silnie akcentowaty Entuzjastki.

Koncepcja stanowiaca ,,odpowiedniczke pobratania”’®

polegata na utrzymywaniu zazytych
relacji miedzy czlonkiniami opisywanej przeze mnie organizacji’®. Piotr Kaniewski
uzupetnia, ze posiostrzenie w gronie Entuzjastek bylo na tyle wazne, iz czes¢ dziataczek
niemogacych utrzymywa¢ ze soba bezposrednich kontaktow decydowala sie
na korespondencje listowne. Historyk nazywa Zmichowska nawet ,terrorystka”, ktora
dopominata sie o budowanie relacji dzieki drodze pocztowej’’. Borkowska w ponizszy sposob
ujmuje feminizm Entuzjastek:

wpisany w ten program feminizm nie jest celem dzialania, lecz jego pochodng. Entuzjastki nie
myslg o zdobyciu wygodnej pozycji czy wywalczeniu okreslonych praw, zmieniajq zastane
struktury spoleczne tak, by sfera wolnosci publicznej i indywidualnej poszerzyta swoje

granice’.

Entuzjastki mozemy uzna¢ za pierwsze propagatorki polskiej wersji siostrzenstwa.
Temu pojeciu poswigcono przestrzen w podrozdziale ,,Ginokrytyka. »Juz nie chce Twoich
ramion, chcg czyta¢ Mari¢ Janion«” oraz wykorzystano je w interpretacyjnych czesciach
rozprawy, jak chociazby w ,,Pilna uczennica i samozwancza rzeczniczka. Maria Sadowska
podpowiada”. Konkludujac, sadze, ze tym, co spajato kobiety zwigzane z Entuzjastkami, byto
zawigzywanie i1 pielegnowanie relacji migdzy kobietami, czyli wlasnie posiostrzenie, ktore

czasami przybieralo wrecz gorgczkowg forme.

1.4. Nie zawsze pisarki. Publicystki, dzialaczki, emancypantki

Magdalena Sroda we wstepie do zbioru ,,Chcemy catego zycia. Antologia polskich
tekstow feministycznych z lat 1870—-1939” opracowanym przez Anete¢ Gornicka-Boratynska
uzmystawia, ze charakterystyka polskiego ruchu na rzecz rGwnouprawnienia kobiet dzieli si¢

na ,,okresy intensywnych dzialan i sukcesow”, ktore ,przeplataly si¢ z czasami zastoju,

"4 Tamze, s. 49.

75 J. Szewczyk, Palimpsest kobiecego..., op. cit., s. 121.

6 M. Krys, ,, Azeby dowiesé, ze mogq chodzié, same chodzq”: kwestia kobieca w ,, Kronice paryskiej” Zofii
Wegierskiej, ,,Swiat Tekstow. Rocznik Stupski” 2019, nr 17, s. 91-92.

"' p. Kaniewski, Entuzjastki warszawskie projektantkami..., op. cit., s. 78.

8 G. Borkowska, Cudzoziemki. Studia o..., op. cit., s. 49-50.
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backlashu™ (zwanego cofka)’®. Badaczka dodaje takze, ze czas wzmozonej aktywnosci
polskich emancypantek datuje si¢ na koniec dziewigtnastego wieku i poczatek lat tysiac
dziewigcsetnych.

W tej czeSci pracy chce pokazaé, ze procz powieSci i dziet literackich pisarek
identyfikujacych si¢ z mys$la emancypacyjng powstawaty takze inne teksty, ktérych celem
byta agitacja na rzecz propagowania postaw wyzwolenia kobiet. Wérdd kobiet publikujacych
swoje artykuty, obok pisarek, mozemy wyr6zni¢ inne dziataczki, ktére dzigki czasopismom
mogty dzieli¢ si¢ eksperckg wiedzg z roznych dziedzin.

Aby umiejscowi¢ tworzone teksty w konkretnym momencie historycznym, mozemy
poda¢ za Sroda, ze rozkwit kobiecej aktywnos$ci, miedzy innymi redaktorskiej, pisarskiej
i spotecznej, datuje si¢ na przetom dziewigtnastego i dwudziestego wieku. W latach
wczesniejszych czasopisma, ktore swoj przekaz kierowaty gtownie do kobiet, skupiaty sie na
dostarczaniu czytelniczkom rozrywki. Nastawienie na przyjemnosci spowodowato,
ze W owym okresie w prasie przewazaly treSci uznawane za malo powazne, na przyktad
dotyczace mody. Redakcje nieche¢tnie zapraszaly kobiety do wspotpracy miedzy innymi
dlatego, ze obyczaj zabranial im wykonywania takich zawodow. O kobietach, ich
pragnieniach, potrzebach i obowiazkach pisali wiec glownie me¢zczyzni, co skutkowato
chociazby stereotypowym obrazem kobiety, ktérej zadaniem byla opieka nad domem
i rodzina.

Schematyczny sposob konstruowania tekstow skutkowatl tym, ze autorzy nie zawierali
w swoich artykutach tresci informacyjnych 1 edukacyjnych, poniewaz uwazali, ze kobiety
kierujg si¢ uczuciami, a nie rozumem. Co wigcej, niektoérzy redaktorzy poziom wiedzy
i intelektu kobiet zrownywali z dziecigcym, gdyz mniemano, ze te dwie grupy charakteryzuja
sie takg samg cnotliwoscig i bezgrzeszno$cig®!. Taki stan rzeczy utrzymywat si¢ do ok. 1850
roku. Joanna Korbut odnotowuje, ze w tym okresie znaczaco wzrosta liczba czasopism,

w tym specjalistycznych, a takze takich, ktore zwyklo nazywaé sie¢ ,,czasopismami

™ To pojecie definiuje tutaj bardzo ogélnie za Karen Ruddy jako reakcje przeciwko zdobyczom feminizmu.
Sadze, ze taki byt tez zamyst Srody. K. Ruddy, Wiecej niz backlash: wyobraznia feministyczna, akumulacja
przez wywlaszczenie i ,,nowy kontrakt seksualny”, przet. A. Ostolski, ,,Biblioteka Online Think Tanku
Feministycznego™” 2013, s. 2, http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/f0118ruddy.pdf, dostgp 13.01.2023.

80 M. Sroda, Wszystkich praw! Calego zycial, W: Chcemy calego zycia. Antologia polskich tekstow
feministycznych z lat 1870-1939, pod red. A. Gornickiej-Boratynskiej, Warszawa 2018, s. 12.

81 K. Orecka, Prasa dla kobiet jako odzwierciedlenie zmiany roli i pozycji kobiety w dziewietnastowiecznym
spoleczenstwie, W: Przesztosc-terazniejszoScé-przysztosé: problemy badawcze miodych politologow, D. Mikucka-
Wojtowicz (red.), Krakow 2010, s. 24.
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kobiecymi”. Jednak one réznity si¢ w swym przekazie od wydawanych przed druga potowa
dziewietnastego wieku. Po pierwsze, jezykoznawczyni zwraca uwage na silne oddziatywanie
ruchu emancypacyjnego zachodzace zmiany spoteczne, a takze na przedefiniowanie roli
kobiety w rodzinie. Po drugie, zaznacza tez, ze kobiety stanowily grupe coraz bardziej
wyedukowang, w zwigzku z tym osobami kierujacymi nowo powstatymi czasopismami byly
nierzadko wlasnie one®?.

Pierwszym czasopismem, ktére z pewno$cig zasluguje na wyrdznienie, jest
,Pierwiosnek™. Nie chce¢ tu rozstrzygac sporu dotyczacego utozsamiania aktywnos$ci redakeji
z dzialaniami Entuzjastek, natomiast sadzg, ze dla szerszej perspektywy warto pokrotce
stresci¢ te polemike. Mianowicie czgs¢ zrodet wskazuje na jednolito$¢ czasopisma i grupy
emancypantek. Te roznice zdan obrazuja stowa Romankowny, ktora w artykule ,,Sprawa
entuzjastek” pisze, ze ,genetycznie wyprowadzit Chmielowski Entuzjastki od autorek
»Pierwiosnka«, pisma wydawanego pod redakcja Pauliny Krakowowej”®®. Autorka
W pozniejszych czesciach tekstu wskazuje niescistosci historyczne, ktore jej zdaniem popetnit
krytyk, a samemu czasopismu zarzuca niski poziom literacki i grafomanie®. Natomiast
przytoczone powyzej argumenty Romankéwny W sprawie ,,Pierwiosnka” nie stanowig istoty
moich obserwacji.

Przyjeta perspektywa pozwala uwypukli¢, ze autorki publikujace w podjetym
czasopi$mie ,domagaly si¢ autonomii dla kobiet, dopuszczenia ich do instytucji
edukacyjnych 1 kulturalnych, zadaly swobody w stosunkach prawnych i spotecznych,
wypowiedzialy walke konwenansom towarzyskim oraz bezwzglednemu podporzadkowaniu
corek rodzicom. Wzniecily swoisty ferment obyczajowy, domagajac si¢ uznania praw mitosci
1 macierzyhstwa przy jednoczesnym potepieniu malzenstwa dla interesu. Protestowaly

2585

zwlaszcza  przeciwko  podwojnej  moralnosci Zacytowane stowa  wskazuja

na emancypacyjny charakter czasopisma, a pod wzgledem literackos$ci publikowanych
w ,,Pierwiosnku” tekstow sama Romankéwna podkresla wage ,,Szczescia poety”

Zmichowskiej — wiersza, ktory ,,oémielit do dalszej tworczosci autorke niematego lotu”®,

82 . Korbut, Polskie i czeskie czasopismiennictwo kobiece na przetomie XIX i XX wieku, ,,Bohemistyka” 2002, nr
4, s. 286.

8 M. Romankowna, Sprawa entuzjastek..., op. cit., s. 517.

8 Zob. takze: G. Borkowska, Cudzoziemki. Studia o..., op. cit., s. 24-25.

8 H. Sekuta-Kwasniewicz, Lewicowa orientacja kwestii kobiecej w Polsce, w: Polska lewica w XX wieku:
historia — ludzie — idee, T. Slezaka (red.), M. Sliwy, Krakow 2004, s. 64.

8 M. Romankéwna, Sprawa entuzjastek.. ., op. cit., s. 517.
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Wsrod ,,czasopism kobiecych” Korbut wymienia rowniez migdzy innymi ,,Magazyn
Méd” oraz ,,Magazyn Méd i Nowosci”®’. Pierwsze z nich na poczatku swojej dziatalno$ci
do$¢ zachowawczo odnositlo si¢ do emancypacji kobiet. Pozniejsze teksty publikowane
na jego tamach wyrazaty podziw dla dazen do wyzwolenia kobiet, natomiast rozumiano je
jako ,konieczno$¢ zyciowg”, a nie prawo kobiety do samorealizacji. Ponadto warto
odnotowa¢, ze mimo iz za prace redakcyjne czasopisma odpowiadala Joanna
Z Pomianowskich Belejowska (ttumaczka i literatka), to jako redaktor widniat Jan Kanty
Gregorowicz (whasciciel )8,

Drugi z zaproponowanych przez Korbut magazynow, ,,Magazyn Mdj i Nowosci”,
od 1862 roku byt wydawany pod inng nazwa: ,,Tygodnik Mod i Nowosci”, a od 1871 roku
nosit tytut ,, Tygodnik Mdd 1 Powiesci”. Czasopismo skupiato si¢ gtownie na relacjonowaniu
i komentowaniu wydarzen z zagranicy, na przyktad sytuacji spotecznej czy gospodarczej
danego kraju. Koncentrowato si¢ takze na polityce, a panstwem, ktore najczgéciej brano
na warsztat dziennikarski, byly Stany Zjednoczone Ameryki. Mimo ze informowato ono
0 waznych wydarzeniach, postepie w zakresie edukacji elementarnej, a jego grupe docelowa
stanowily kobiety, to trudno okresli¢, zeby tresci w nim zawarte propagowaly postawy
emancypacyjne. Autorzy publikujacy na jego tamach skupiali si¢ na tym, zeby zainteresowac
czytelniczki ,,artykutami o charakterze informacyjnym, poradnikowym oraz literackim. Temat
roOwnouprawnienia ograniczono do kwestii pracy zarobkowej kobiet, utrzymania rodziny
i wychowywania dzieci”®. , Tygodnik Moéd i Nowosci” relacjonowat takze aktywno$é
emancypacyjng Amerykanek, jednak miaty one wydzwigk pejoratywny. Co wigcej, zgodnie
ze stanowiskiem redakcji Polki nie powinny i§¢ przyktadem kobiet z innego kontynentu
i domagac¢ sie rownych praw®.

,»Bluszcz” to kolejne czasopismo, ktorego redakcja zauwazyla wazng role kobiet
W zyciu publicznym, a teksty w nim publikowane podejmowaty tematyke dotyczaca tej grupy
spotecznej. Na wstepie nalezy odnotowac, ze tygodnik ukazywat si¢ z nieduzymi przerwami

w latach 1865-1939, a wigc, jak wskazuje Jolanta Chwastyk-Kowalczyk, ,.to najdhuzej

87 J. Korbut, Polskie i czeskie czasopismiennictwo..., op. cit., S. 286.

8 K. Dormus, U #rédet polskiej prasy kobiecej — pierwsze redaktorki, wydawczynie, dziennikarki (ok. 1820-
1914, w: Kobiety i mezczyzni (z) kolorowych czasopism, A. Lysak (red.), E. Zierkiewicz, Wroctaw 2012, s. 20-
21,

8 A. Stocka, Amerykanki i kewstia kobieca na tamach ,, Tygodnika Méd i Powiesci” w latach 1860-1915,
,»,Czasopismo Naukowe Instytutu Studiow Kobiecych” 2019, nr 7, s. 135.

9 Tamze, s. 153
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ukazujace sie pismo kobiece w Polsce”®?. Co wiecej, na jego wznowienie zdecydowano sie
po ponad siedemdziesieciu latach, kiedy w 2008 roku wydano numer reaktywowanego
,,Bluszczu” pod redakcja Joanny Laprusy-Mikulskiej®?. Czasopismo szczegélnie na poczatku
swojej dziatalno$ci dziennikarskiej i publicystycznej miato na celu ,rozbudzanie
I podtrzymywanie  $wiadomos$ci  narodowej, podnoszenie poziomu  kulturalnego,
intelektualnego 1 $wiadomosci obywatelskiej kobiet, wychowanie mtodego pokolenia
w tradycji chrzescijanskiej”®®. Taki opis mogiby wzbudzaé watpliwosci: czy skoro redakcja
»Bluszczu” na piedestale stawiata ,spraw¢ narodowg”, to czy czasopismo mozemy
zakwalifikowaé jako takie, ktore promowalo emancypacje kobiet? Odpowiadajac, warto
zacytowa¢ stowa Gornickiej-Boratynskiej, ktéra jednoznacznie zaznacza, ze ,,Ruch
emancypacji kobiet, czy nam si¢ to podoba, czy nie, ze wzgledu na specyfike historii Polski
istniat w konteks$cie dazen do emancypacji ogdlnonarodowej. MOwimy o emancypacji kobiet
w kraju, w ktérym wszyscy, niezaleznie od pici, w jakiej$ mierze byli zniewoleni”®*. Ponadto
w tygodniku swoje teksty publikowaly gltownie kobiety, ktore na jego tamach dazyly
do wzmocnienia mys$li emancypacyjnej w narodzie oraz zainspirowania spoleczenstwa
do zmiany sposobu patrzenia na ,.kwesti¢ kobieca”, a same czytelniczki do podejmowania
studiow 1 rozwoju intelektualnego. Wsrdd autorek publikujacych w ,,Bluszczu” mozemy
wymieni¢ miedzy innymi poetki Mari¢ Pawlikowskg-Jasnorzewska |1 Kazimiere
IMakowiczowne, lekarki Justyne Budzinska-Tylicka, Zofi¢ Rostkowska, a takze prawniczke
Krystyne Westerska i zajmujaca si¢ sportem Kazimiere Muszatéwne®. Nietrudno wigc
zauwazy¢ wiegc nietrudno, ze redakcja interesujgcego mnie tutaj czasopisma nie tylko skupiata
si¢ na krzewieniu mysli emancypacyjnej, ale tez potrafita zaprosi¢ do wspotpracy autorki
reprezentujgce roznorodng tematyke.

Warto takze wspomnie¢, ze tygodnik relacjonowat walke angielskich sufrazystek
0 przyznanie Angielkom praw wyborczych. Wydarzenia przedstawial w ,Listach z Anglii”
Marian Dagbrowski, prywatnie mgz poetki Marii Dabrowskiej. W korespondencji autor

powiela stereotypy na temat sufrazystek, a w jego listach wybrzmiewa zaangazowanie

91 J. Chwastyk-Kowalczyk, ,, Bluszcz” w latach 1918-1939, W: Ludzie i ksigzki: studia i szkice bibliologiczno-
bibliograficzne: ksiega pamigtkowa dedykowana Profesor Hannie Tadeusiewicz, E. Andrysiak (red.), £6dz
2011, s. 253.

92 B, Darska, ,, Bluszcz” — reaktywacja. Pismo kobiece czy feministyczne?, w: Kobiety i mezczyzni (z)
kolorowych..., op. cit., s. 57.

93 J. Chwastyk-Kowalczyk, ,, Bluszcz” w latach..., op. cit., S. 254.

% A. Gornicka-Boratyfiska, Wstegp, w: Chcemy calego Zycia..., op. cit., s. 25.

% J. Chwastyk-Kowalczyk, ,, Bluszcz” w latach..., op. cit., . 257.
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ideologiczne publicysty. Za taki stan rzeczy Elzbieta Pawlak-Hejno przynajmniej czg¢§ciowo
obwinia redaktorki ,,Bluszczu”. Jak wskazuje, ,redakcja utrzymywata umiarkowane
stanowisko wobec pogladéw emancypacyjnych, nie aprobujac strategii walki [angielskich
sufrazystek (dopisek autora)]”®.

Za czasopismo, ktore w kanonie swoich podstawowych wartosci zapisato idee
wyzwolenia kobiet, trzeba uzna¢ ,,Ster”. Jego dziatalno$¢ mozemy podzieli¢ na dwa okresy
ze wzgledu na miejsce wydawania periodyku. Dwutygodnik ukazywat si¢ na ziemiach
Iwowskich od 1895 do 1897 r., natomiast reaktywowano go w 1907 r. w Warszawie, gdzie
byt on kolportowany do poczatku wybuch I wojny §wiatowej w 1914 r. Szczegblnie wazng
postacig dla ,,Steru” byla Paulina Kuczalska-Reinschmit, co wynikalo nie tylko z tego,
ze pelita ona funkcje redaktorki czasopisma, ale tez z tego, iz jej dziatalno$¢ aktywistyczna
byta bardzo zauwazalna, a postawy, ktérymi kierowala si¢ emancypantka, cechowaly si¢
niezlomno$cig i nieugictoscia w kwestii praw kobiet. Warto przytoczyé stowa Cecylii
Walewskiej, kronikarki polskiego ruchu feministycznego. Publicystka zaznaczyla,
ze Kuczalska-Reinschmit to:
pierwsza niezmordowana rzeczniczka pelnych, bezkompromisowych praw kobiet. Gdy
zgdania Entuzjastek nie wychodzily poza granice swobody kobiet w spoleczno-prawnych
stosunkach i ekonomicznej ich niezaleznosci; gdy Prgdzynski upomnial sie wprawdzie
0 bezposredni udzial kobiet przy wyborach, ale — z dodatkiem kompromisowej grzecznosci

’

jezeli mozna”, a wladze meza uwazat za nietykalng — P. Kucz.-Reinschmit po raz pierwszy
rzucita w ttum hasta zrownania kobiety z mezczyzng we wszystkich bez wyjqgtku dziedzinach
prawno-politycznego i ekonomiczno-zawodowo-spofecznego  Zycia. Poszly za nig
CO dzielniejsze umysly kobiece, a przede wszystkiem wybitne autorki wspoilczesne:
Orzeszkowa, Konopnicka, Rodziewiczowna, Mellerowa, Marrénowa, Szeliga, Dulebianka,
Turzyma i inne®’.

Daria Anna Domaranczyk uzmystawia trudnosci w pozyskiwaniu informacji na temat
czasopisma z jego pierwszego, Iwowskiego okresu. Badaczka wskazuje na niewielka liczbe

zrédet, ktora pozostawita po sobie redaktorka ,,Steru”. Jednak z dostgpnych materiatow

mozna wywnioskowaé, ze czynnikiem, ktdry zainspirowat dziataczk¢ do aktywnosci

% E. Pawlak-Hejno, Sufiazystki angielskie w polskiej prasie kobiecej na przyktadzie czasopisma ,, Bluszcz”, W:
Kobiety niepokorne. Reformatorki — buntowniczki — rewolucjonistki, I. Desperak (red.), I. Kuzmy, £.6dZ 2015, s.
30.

% C. Walewska, W walce o réwne prawa: nasze bojownice, Warszawa 1930, s. 15-16.
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publicystycznej, byla praca kobiet. Uznawata go za fundamentalny dla wyzwolenia tej grupy
spotecznej. Kuczalska-Reinschmit w swojej pracy zwracata uwage takze na inne kwestie, jak
chociazby niezalezno$¢ intelektualna kobiet, prawo do edukacji lub obowigzki wynikajgce
z macierzynstwa®®. W ,Sterze” informowano takze o dokonaniach feministycznych z innych
krajow, co w swoim artykule zatytulowanym ,Lwowski »Ster« i jego amerykanskie
fascynacje 1895-1897” referuje Halina Parafianowicz: ,,Mozna wigc bylo przeczytaé
0 aktywnosci i prawach kobiet w Finlandii, kolegiach zenskich w Ameryce albo prawach
politycznych kobiet w Austrii.

Pewien zragb informacji mozna tez bylo uzyska¢ o funkcjonowaniu zwigzkow
kobiecych w Anglii i Niemczech, o szkotach dla dziewczat w Rosji i Francji, jak rowniez
0 obradach Migdzynarodowego Kongresu Kobiet w Berlinie”®®. Aby odpowiedzie¢ na pytanie
o zrodto zainteresowania polskiego czasopisma zagranicznymi wydarzeniami, trzeba znowu
odwota¢ si¢ do doswiadczen Kuczalskiej-Reinschmit. Redaktorka urodzita si¢ w dobrze
sytuowanej rodzinie, a jej matka wspolpracowata ze Zmichowska w ramach Entuzjastek.
Dzigki stabilno$ci ekonomicznej kobieta miata mozliwos¢ wyjazdu do Genewy i Brukseli,
gdzie studiowala nauki $ciste. Znata jezyki obce (francuski, niemiecki, wtoski 1 angielski),
co pozwolito jej na kontakty z reprezentantkami ruchéw kobiecych z innych krajow, dzigki
czemu Kuczalska-Reinschmit wzieta udziat miedzy innymi w Migdzynarodowym Kongresie
Kobiet w 1889 roku'®. Fascynacja zagranicznymi dzialaniami emancypacyjnymi
spowodowata, Ze redaktorka che¢tnie dyskutowata o nich podczas spotkan, w ktorych
uczestniczyly miedzy innymi Eliza Orzeszkowa, Anna Tomaszewicz-Dobrska, Maria
Konopnicka, Waleria Marrénowa i Maria Dulebianka. Wydarzenia sprzyjaly dlugim
rozmowom dotyczacym aktywnosciom podejmowanym przez cztonkinie ,,Alliance
Universelle des femmes”%. Polki wiec poswiecaly czas na dyskusje o innych wybitnych

emancypantkach, jak chociazby francuskiej sufrazystce Marii Deraismes, niemieckiej

% D. A. Domaranczyk, ,,Ster” — pierwsze w Polsce radykalne czasopismo feministyczne przetomu XIX i XX
wieku, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2014, nr 1, s. 188-189.

9 H, Parafianowicz, Lwowski ,, Ster” i jego amerykariskie fascynacje 1895-1897, w: Przemiany dyskursu
emancypacyjnego kobiet. Perspektywa srodkowoeuropejska, A. Janicka (red.), C. Fournier, M. Bracka, seria 1,
Biatystok 2019, s. 277.

100 Tamze, s. 273-274.

101 Fascynacje Kuczalskiej-Reinschmit ,,Alliance Universelle des femmes”, ktora wptyneta na jej postawe i
zainspirowata do kolejnych aktywnoéci. Zob. szerzej: A. Zawiszewska, Polish Suffragettes and the European
Women’s Movement at the Turn of the 19th and 20th Centuries: Paulina Kuczalska-Reinschmit’s Social Activism
and Journalism, ,,Rocznik Komparatystyczny” 2017, nr 8, s. 306.
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prawniczce Anicie Augspurg i jej rodaczce Linie Morgenstern, ktora zajmowata si¢
pedagogika i pisaniem, a takze 0 czeskiej pisarce Elisce Krasnohorskiej®2.

Jak juz wspomniano, prace ,,Steru” mozna sklasyfikowa¢ ze wzgledu na miejsca
wydawania czasopisma. Warto wig¢c odnies¢ si¢ nieco szerzej do okresu, gdy kolportowano je
w Warszawie. Pierwszg 1 — wydaje si¢ — najistotniejsza rdznicag mig¢dzy jego lwowska
a warszawska odstong byto to, ze w tej drugiej mial on silnie, czytelnie i jednoznacznie
zobrazowany cel oraz sposob dziatania. Strategi¢ publicystyczng aktywnosci na rzecz
emancypacji kobiet zobrazowata w pierwszym numerze opublikowanego na ziemiach
warszawskich ,,Steru” redaktorka naczelna periodyku, ktorej funkcj¢ petnita nadal Kuczalska-
Reinschmit. Publicystka wskazala, ze ,,Ster” nie odgrywa roli ,,czasopisma kobiecego”,
ajednoczy wokot siebie ludzi, ktérzy za ambicje powzigli sobie wyzwolenie kobiet.
Ustanowita, ze jego glownym zadaniem musi by¢ uczestnictwo w zyciu spoteczno-
politycznym i jednoczenie wszystkich kobiet wokot ich wspdlnej sprawy — emancypacii.
Uwazala ponadto, ze ,,Ster” to miejsce, gdzie dziataczki ruchow kobiecych ze wszystkich
terenow zniewolonej Polski otrzymaja miejsce na swobodng wypowiedz, a wigc
przeznaczeniem czasopisma byto takze informowanie i posrednictwo pomiedzy roéznymi
obszarami geograficznymi®,

Warto réwniez odnotowaé konsekwencje¢ redakcji czasopisma, ktora pilnowata, zeby
wszystkie teksty publikowane na tamach ,,Steru” krzewily mys$l emancypacyjna.
Ta obserwacja nie umkneta Jerzemu Frankemu specjalizujgcemu si¢ w historii ruchu
wydawniczego. Bibliotekoznawca zwrécit uwage, ze koncepcje propagowania postaw
wyzwolenia kobiet realizowaty takze teksty literackie, zarowno poetyckie jak i prozatorskie,
i stwierdza, Ze petnity one ,funkcje perswazyjno-propagandowy”®. Za efekt tych decyzji
mozemy uznaé to, do kogo czasopismo docierato ze swoim przekazem, a byty to ,,gldwnie
kobiety z wyzszym wyksztatlceniem, podejmujace pracg, studentki, zwolenniczki peinej
emancypacji”!®. W zwigzku z zaproponowana przez ,Ster” narracja czytelniczki
otrzymywaty mozliwos¢ wyboru tekstow proponujacych réznorodne rozwigzania, a periodyk

cechowat si¢ urozmaicong tematyka. Domaranczyk skrupulatnie odnotowuje, ze redakcja

102 A, Walczyna, Paulina Kuczalska-Reinschmit and »Ster« (1895-97, 1907-14): Editing at the Service of Polish
Women's Rights, ,,Journal of European Periodical Studies” 2021, nr 6 (1), s. 148.

18 D, A. Domaranczyk, ,, Ster” — pierwsze w Polsce..., op. cit., s. 195-197.

104 J, Franke, Problemy polityki literackiej warszawskich czasopism kobiecych w latach 1905-1918, , Kwartalnik
Historii Prasy Polskiej” 1988, nr 27 (2), s. 17.

105 Tamze, s. 28.
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czasopisma podzielita je na konkretne dzialy: 1. Artykuly naukowe, spoteczne
I pedagogiczne, 1. Beletrystyka, 11l. Poezje, IV. Artykuly literackie, recenzje, sprawozdania
artystyczne, V. Dzialalnos¢ stowarzyszen, V1. Artykuly informacyjne, V. Artykuly
gospodarcze oraz VIIl. Korespondencje i przeglgdy. W drugim roku ukazywania si¢ tytulu
(1896-1897) pojawit si¢ nowy dziat — IX. Dodatki osobne”%, Z takim uktadem mieli$émy
do czynienia w obu okresach (Iwowskim i1 warszawskim). Interesujaca mnie réznorodnosé
dwutygodnika uzyskano poprzez dobor autorek publikujgcych na jego tamach. Wsrod nich
warto wymieni¢ Lucyng CwierczakiewiczOwne piszaca porady dotyczace innowacji
technicznych w zakresie prowadzenia domu i dbania o ogréd, Roman¢ Pachucka zajmujaca
si¢ migdzy innymi recenzowaniem ksigzek, Mari¢ Bieniakowng skupiajaca si¢ na poprawie
bytu kobiet z matych miejscowosci, Orzeszkowa przetamujaca stereotypy plciowe, natomiast
artykuty o charakterze naukowym publikowaty chociazby Stefania Kossowska i Alina
Wyczétkowska, ktore koncentrowaty sie na pedagogice i naukach spotecznych?’.

Kolejnym argumentem $wiadczacym o wrazliwosci emancypacyjnej ,,Steru” jest
jezyk, ktorego uzywano na jego tamach, a precyzyjniej: uzywanie nazw zenskich

»108  Chociaz kwestie dotyczace

»W jezykoznawstwie okre§lanych jako feminatywa
jezykoznawstwa feministycznego opisano szerzej w kolejnych czegsciach pracy, to uznaje
za warte podkre$lenia, ze ,,Ster” propagowal jezyk uwzgledniajacy kwesti¢ plci. Na
znaczenie przedstawionego zjawiska wskazuje tez Kamil Milkner, ktory uzmystawia,
ze ,,jezyk moze mie¢ wymiar polityczny, podkreslajac np. hierarchie migdzy piciami,
grupami  wyznaniowymi czy rasami”!%®. Autorki ,,Stownika nazw zenskich polszczyzny”
napisanego pod redakcjag Agnieszki Matochy-Krupy zaznaczaja, ze w zwigzku
Z intensywnymi dziataniami na rzecz réwnouprawnienia kobiet pojawita si¢ silna potrzeba
zaproponowania stow okreslajacych stanowiska, urzedy lub funkcje, ktore piastowaly

kobiety!!?. Ponadto konsekwencje ,,Steru” w uzywaniu feminatywow wigzaty sie ze strategia

obrang przez organizatorki tego czasopisma. Mianowicie jak zaznaczaja jezykoznawczynie,

196 D. A. Domaranczyk, ,, Ster” — pierwsze w Polsce..., op. cit., s. 190.

107 Tamze, s. 194-205.

108 A Matocha-Krupa, M. Sleziak, Wprowadzenie. Od XIX wieku do wspélczesnosci, W: Stownik nazw zeniskich
polszczyzny, pod red. A. Matochy-Krupy, s. Wroctaw 2015, s. 5.

19 K. Minkner, Gtéwne problemy konceptualizacji pojecia politycznosci, ,,Studia Politologiczne” 2015, nr 37,
S. 62.

110 3. Miodek, Stownik nazw zenskich polszczyzny, A. Malocha-Krupa (red.), ,,Oblicza Komunikacji” 2017, nr 10,
s. 172.
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»Staranie o prawa wyborcze pozostawaty w tle, a aktywizacja zawodowa i intelektualna kobiet

stanowity niewatpliwy priorytet”!!,

1.5. Zapomnien ciag dalszy, czyli kilkoma stronami ,,pami¢ci zbiorowej” nie
przywrocimy

Na poczatku tego rozdzialu zaznaczono role odzyskiwania pamieci o kobietach, ktore
wspottworzyly polska mysl emancypacyjng. Za cel nie obrano szczegdétowego opisania tego,
w jaki sposob kreowano styl pisarstwa kobiet i formutowano postulaty ruchow kobiecych na
przestrzeni wiekow. Istoty nie stanowito wiec dokonanie skrupulatnego spisu postaci,
czasopism, dziel polskich emancypantek. Zalezalo mi jednak na zaznaczeniu pewnej ciagtosci
tworczej polskich kobiet, ktore zainteresowaty si¢ problemami dotykajacymi ich pte€. Pisarki,
dziataczki i publicystki roznity si¢ zreszta miedzy sobg w sposobie konstruowania mysli,
strategii, okreslaniu priorytetéw, ale teksty tworzone w réznych okresach historycznych
korespondowaty ze sobg, proponowaly roézne rozwigzania. Autorki, ktorych dzieta omawiam
w tej czesci dysertacji, na otaczajacg je rzeczywisto$¢ patrzylty w sposob réznorodny, jednak
za wspllny komponent ich utwordw mozna uzna¢ zainteresowanie statusem kobiet
W spoleczenstwie, co stanowi mysl przewodnia w zaprezentowanych pracach.
Ta fundamentalna refleksja zespala opisane dzieta i autorki. Dlatego w tym podrozdziale
procz zaznaczenia aktywnosci obywatelskiej kilku kobiety, ktorym udato si¢ wprowadzi¢
wazne z perspektywy krytyki feministycznej tematy do debaty publicznej, warto wskazac
na wybrane przyczyny wplywajace na brak pamieci zbiorowej kobiet.

Aleksandra Ztotnicka swoj artykut ,,Polska literatura kobieca na przetomie XIX 1 XX
wieku” rozpoczyna od bardzo cennego dla badan krytycznoliterackich spostrzezenia,
ze piszace kobiety scalano z takimi okresleniami jak chociazby: ,btahostka”, ,,plotka”,
kaprys”, ,.ghupstwo”, ,,monstrum”, , $mietnik”, ,,ckskrement”, , gnojowisko”*'2. Wobec tego
stwierdzi¢ mozna, ze utwory autorstwa kobiet kojarzono z czyms$ niepowaznym, czemu nie
warto z perspektywy czytelniczej pos§wigcac czasu, natomiast przyjmujac optyke wydawnicza
— publikowanie takiej literatury nie optacato sie, bo nie gwarantowato sukcesu. Pierwsze

ze zjawisk stanowi jedno z zagadnien, ktdre szerzej oméwiono w podrozdziale ,,Pochwata

11 A Matocha-Krupa, M. Sleziak, Wprowadzenie. Od XIX..., op. cit., s. 6.
112 A, Ziotnicka, Polska literatura kobieca na przetomie XIX i XX wieku, ,,Tekstura. Rocznik Filologiczno-
Kulturoznawczy” 2019, t. 8, s. 61.
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I afirmacja codziennosci. Tkactwo: »My jestesmy trzy Parki« oraz krzatactwo: »Na dywan te
wszystkie okruchy«”, w ktorym za punkt wyjscia postuzyty obserwacje Kazimiery Szczuki.
Jedynie pisarki, ktore zostaly docenione przez mgeskich krytykow, podniesiono do rangi
pelnoprawnych tworcow, na przyklad Orzeszkowsq. Posta¢ dziewigtnastowiecznej tworczyni
pomoglta w omoéwieniu tego zjawiska, ktore szerzej opisano w podrozdziale ,,Narzedzia
badawcze literaturoznawczej krytyki feministycznej”. Warto zaznaczy¢, ze zdaniem Ingi
Iwasiow wpisuje si¢ ona, obok Marii Komornickiej, Marii Dabrowskiej, Zofii Naltkowskiej
i Marii Komornickiej, w krag kobiet, ktore wdarly si¢ w akademickie wyktady z historii
literatury!'3, Natomiast zasadno$¢ i stusznoéé drugiej z uwag dotyczacej strategii

wydawniczej podkresla Ewelina Wejbert-Wasiewicz:

warto odpowiedzie¢ na zasadniczq kwestig: czy literatura w ogole ma pteé, czy tez pisarze
dzielg si¢ na dobrych i ztych. Odpowiedzig jest odrebnos¢ literackich projektow kobiet, ich
indywidualnosé, ktora zapewnia im poczytnos¢. Warto jednak zauwazyé, ZzZe wielkie
wydawnictwa, dominujgce na rynku, jakby nie interesujq sie piszgcymi, mlodymi kobietami

(pisarki wydajg utwory w wydawnictwach matych, niszowych)4,

Warto zwroci¢ uwage, ze spostrzezenia badaczki mozna odnie$¢ takze do tworczosci
wspotczesnych artystek  zaangazowanych, ktorych teksty poddano interpretacjom
W rozdziatach trzecim, czwartym i pigtym tej rozprawy. Tylko czg¢$¢ z zaprezentowanych
postaci otrzymata mozliwo$¢ wydawania swoich albuméw w cenionych 1 wielkich
wytworniach muzycznych jak Maria Sadowska 1 Ewa Farna. Tworczo$¢ pierwszej z nich
interpretuje¢  w kolejno przytoczonych czesciach dysertacji: ,,Przeciwko wakacjom
od dziatania. Tworczo$¢ Marii Sadowskiej”, ,,W trosce o dziewczynki. Maria Sadowska
obnaza nieréwnosci plciowe”, ,,Pilna uczennica i samozwancza rzeczniczka. Maria Sadowska
podpowiada”, natomiast tematyke zaproponowang przez drugg z wyszczego6lnionych artystek
podjeto w podrozdziale ,Na emancypacj¢ zastuguja wszystkie ciala. Samoakceptacja
i adoracja réznorodnos$ci w tworczosci Ewy Farny”. Zaprezentowane w powyzszym spisie
autorki opublikowaty swoje plyty w takich wytworniach muzycznych jak: Warner Music
Poland, Sony Music i Fonografika.

13 1. Twasiow, Jest mozliwa. Krytyka feministyczna, ,,Wielogtos” 2011, nr 10, s. 47.
114 E. Wejbert-Wasiewicz, Feminizm w polskiej literaturze kobiet, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-
Sktodowska” 2017, vol. 15, nr 2, s. 108.
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Odmiennie w pordéwnaniu z bardziej popularnymi przedstawicielkami branzy
muzycznej wyglada sytuacja mniej znanych artystek. My$le tutaj miedzy innymi o Zelaznych
Waginach, ktorych tworczoéé interpretuje miedzy innymi w , Manifest »Zelazne waginy«
Zelaznych Wagin”, oraz 0 Chérze Czarownic — omowienia ich tekstow dokonuje w ,,Twoja
wtadza Choru Czarownic”. Jako ostatni za przyktad postuzy mi hip-hopowy zesp6t Duldung,
ktéremu oddaj¢ miejsce w ,,Rewolucja rapowa na »wlasnych patentach«”. Album pierwszych
Z wyzej wymienionych autorek ukazat si¢ dzigki Haller Records — niezaleznej i skromnej
W dziataniach wydawniczych wytworni ptytowej. Sztuke zaproponowang przez Chor
Czarownic mozemy ogladaé w przestrzeni internetowej, za co odpowiada Independent
Digital. Natomiast ostatni z przyktadow wydaje si¢ najbardziej symboliczny, poniewaz plyta
Duldung zostata wydana wiasnym sumptem raperek i Srodowisk z nimi zwigzanych.

Przedstawiona kwerenda pozwala zauwazy¢, ze mimo uptywu lat zaprezentowane
problemy, z ktorymi mierza si¢ autorki, przynajmniej w jakiej$ ich czesci trzeba uznad
zanadal aktualne. Jednocze$nie chciatbym uwypukli¢, Zze postgp w zakresie nowych
technologii umozliwit wspolczesnym artystkom udostgpnianie swoich projektow w mediach
spotecznos$ciowych 1 na innych przeznaczonych do tego platformach. Zwraca na to uwage
Agata Szuba, ktéra dodaje takze, ze ,,to whasnie tam »dostajg [artystki i dziataczki (dopisek
autora)] prawo glosu« i poprzez poszczegolne systemy komunikowania przenikaja
do odbiorcy”'!®, Warto odnotowaé, ze spostrzezenia badaczki korespondujg z aktywnos$cia
artystek, ktorych tworczos¢ analizuje w kolejnych czgsciach rozprawy, cho¢by przyktadowo
Choru Czarownic.

Na poczatku przywotano stowa Chotuj o braku pamigci zbiorowej kobiet. Badaczka
zwrocita uwage na zapomnienia, ktorych dopuszcza si¢ wspotczesny ruchu feministyczny.
Odnosi si¢ ona do dziatalnosci Kongresu Kobiet, ,,ktory wskazuje tylko na swoj poczatek”,
jak odnotowuje dalej:
przesztos¢ poszta w niepamiec. Dorobek przedwojennych kobiet, mimo zZe mialy na swoim
koncie w sumie cztery kongresy: 1900, 1905, 1907 i 1917, nie wszed! do historii kongresowej
dziatalnosci kobiet wspolczesnych. Na 100-lecie praw wyborczych kobiet nie pojawita sie

publikacja na temat tamtych wydarzen. Wspolnota cierpienia, na ktorqg powolywaly sie

115 A Szuba, #tropy#feminizm, ,,DYSKURS Pismo Naukowo-Artystyczne ASP we Wroclawiu” 2018, nr 1 (25),
s. 92.
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uczestniczki Zjazdu w 1917 roku, nie utorowata kobietom drogi do mainstreamu. Nie znalazty
sie w zbiorowej pamieci kobiet*'®.

Powyzsze spostrzezenia sklaniajg do refleksji nad tym, czy i ewentualnie w jaki
sposOb wspodlczesne badane przeze mnie artystki wspominaja o kobietach, ktore
wspottworzyly ideaty emancypacyjne. Przyjmujac perspektywe krytyki feministycznej,
wnioski z tych poszukiwan okazujg si¢ co najmniej zadowalajace. Gang Sroédmiescie nie
tylko przywoluje feministyczne myslicielki, ale tez popularyzuje ich dzieta. Co wigce;:
artystki zdefiniowaty powstanie zespotu poprzez odwotywanie si¢ do grupy kobiet dziatajgcej
na rzecz wyzwolenia swojej plci, czemu poswigcono miejsce w ,,Czarownice jako
rewolucyjna sita kobiet. Chér Czarownic, Zelazne Waginy, Gang Srodmiescie”. Teorie
intelektualistek, ktére w swoich pracach skupialy si¢ na sytuacji kobiet, zainspirowaty
Sadowska do nagrania plyty pod tytulem ,,.Dzien kobiet”. Mimo ze artystka koncentruje si¢
na koncepcjach zachodnich artystek i badaczek feministycznych, to postuzyly mi one jako
wskazowka interpretacyjna w przywolanej juz czeSci pracy zatytulowanej ,,Przeciwko
wakacjom od dzialania. Tworczo$¢ Marii Sadowskiej”. Podtrzymywaniem pamigci
0 kobietach, ich historii, dokonaniach czy wyzwaniach zainteresowaly si¢ takze inne autorki,
co odnotowano w rozdziale »,,A ta czemu jeszcze nie w kuchni?” — emancypacja poprzez
pielegnowanie herstorii«. W jednej z jego czg$ci, »Matka gra na wlasnych zasadach — ,,Bejbi
Siter” Reni Jusis«, interpretuj¢ utwor Reni Jusis. Zdecydowatem, ze warto przywota¢ ten
podrozdziat, poniewaz podczas analizy tekstu przypominano tworczo$é Ireny Krzywickiej
I jej dokonania w zakresie szerzenia postaw emancypacyjnych.

Sportretowane w tym rozdziale postaci, postawy i wartosci autorstwa polskich
emancypantek, ale tez polemika z mysla tradycjonalistyczng jak propozycja pedagogiczna
Tanskiej, to jedynie niewielka czg$¢ polskich pisarek 1 ich dokonan, ktére wplynely
na konstruowanie polskiej mysli wyzwolenia kobiet. Zaprezentowane w tym rozdziale utwory
pomogly mi w dotarciu ,,do innej perspektywy poznawczej i do§wiadczeniowe]” niz ta
proponowana w ,,oficjalnej i formalnej edukacji szkolnej”!’. Zapozyczona od Grabowskiej
zerwana genealogia pozwolita nie tylko na zobrazowanie kontynuacji i sporow mig¢dzy
polskimi pisarkami réznych okresow, ale tez uwydatnita ,,zloZzono$ci i niejednorodnosci

feministycznych dziatan 1 aktywnosci podejmowanych w rdéznych ~momentach

116 B, Chotuj, Zapomnienia w tradycji..., op. cit., s. 4.
171, B. Kuzma, E. B. Pietrzak, Kobieta — przestrzen konfliktéw, pole walki. Szkice z antropologii politycznej,
16dz 2021, s. 121.
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historycznych”!!8, Wobec tego, ze pamieé zbiorowa ,,0dnosi si¢ [...] do legitymizagji
istnienia danej zbiorowosci, jej struktur oraz form wtadzy”!!®, to postawiona na poczatku tego
rozdziatu hipoteza dotyczaca wplywu polskich emancypantek na tworczo$¢ wspodtczesnych

polskich artystek zaangazowanych, wydaje si¢ tym bardziej zasadna.

s

18 K. Szopa, ,, Zapomniana rewolucja pici”: socjalistyczny projekt emancypacyjny, ,,Wieloglos” 2019, nr 40, s.
133-142.

1971, B. Kuzma, E. B. Pietrzak, Kobieta — przestrzen. .., op. cit., s. 94.
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Rozdzial 2.

Strategie kobiecego pisarstwa emancypacyjnego

Mimo ze na przetomie dziewigtnastego i dwudziestego wieku moglismy obserwowac
wzmozone dziatania ruchu sufrazystek, to dopiero dzieki drugiej fali feminizmu perspektywa
kobieca zaadaptowala si¢ w przestrzeni akademickiej. Nieprzypadkowo lgcze sfer¢ dziatan
spoteczno-politycznych z aktywnos$cig naukowa, poniewaz to wiasnie odrodzenie postaw,
by zwalczy¢ nier6wnosci piciowe, miatlo ogromny wptyw na ukonstytuowanie feminizmu
akademickiego, co datuje sie na lata sze$¢dziesiate dwudziestego wieku'?®. Zrédla podaja,
ze spotecznos$cig, ktora najmocniej przyczynita sie do jego ugruntowania si¢, byt ruch
wyzwolenia kobiet, ktory sktadal si¢ z suwerennych grup kobiecych zorganizowanych
,oddolnie i poza istniejagcymi partiami politycznymi”??l, Tym samym teorie naukowe
akademiczek, ktore w swoich badaniach poruszaty tematyke feministyczng, byty pomocne dla
feminizmu rozumianego jako ruch spoteczno-polityczny, a aktywistki wykorzystywaty
perspektywe naukowa przy konstruowaniu swoich strategii 1 wartosci.

Warto podkresli¢, ze w latach wezesniejszych powstawaty teksty o tematyce kobiecej,
natomiast czesto formulowano w nich postulaty ruchéw emancypacyjnych lub opisywano
zycia owczesnych kobiet. Sg zatem raczej materialem do badan, a nie propozycja
metodologiczng. Ponadto zatozy¢ mozna, ze bez pracy poprzedniczek (ideolozek, pisarek,
aktywistek, badaczek) narodziny feminizmu akademickiego bylyby z pewno$cig opdznione
badz przybralby on inng form¢. Przed rokiem 1960 zdarzaty si¢ proby skomponowania
podwalin studiéw kobiecych, podjeta ja choéby Mary Ritter Beard!??. Historyczka ta juz
w 1934 roku wydata ksigzke zatytutowang ,,Zmieniajaca si¢ ekonomia polityczna 1 jej wplyw
na sytuacj¢ kobiet” 1 mimo ze pigcdziesigcioszesciostronicowa publikacja nie zostata
wykorzystana do tworzenia narzedzi feministycznych, to nalezy zaznaczy¢, ze badaczka
»wyprzedzata swoje czasy, poniewaz probowata zmieni¢ studiowanie historii w taki sposob,

by uwzgledniany byt wktad wnoszony przez kobiety!%,

120 M. Bienkowska, Gender i wielokulturowo$é, ,,Pogranicze. Studia spoteczne” 2011, t. XVIII, s. 35.

121 3. Hannam, Feminizm, przet. A. Kaflinska, Poznan 2007, s. 152.

12 £, Gontarczyk, Kobiecosé i meskosé jako kategorie spoteczno-kulturowe w studiach feministycznych, Poznan
1995, s. 18. Co ciekawe, badaczka utozsamiata si¢ z mys$lg feministyczng takze w sferze spoteczno-politycznej i
wspierala jego dziatania. W 1946 roku opublikowata ksiazke Kobiety jako sita w historii, ktora badaczki docenit
dopiero po dwudziestu latach od momentu jej powstania. Wérdd dwcezesnego srodowiska naukowego
historyczka byta czesto pomijana i krytykowana, a aprobate przyniosta jej dopiero seria ksigzek napisana
wspolnie z mgzem.

123 Tamze, s. 17-19.
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Proba uchwycenia i opisania literackiej krytyki feministycznej powinna wigC zaczac
si¢ od wskazania znaczenia wptywu sfery spotecznej na mysl naukowa, poniewaz Wspolpraca
przestrzeni akademickiej i aktywistycznej w ramach jednego projektu, jakim jest feminizm,
stanowi wazng cze$¢ dociekan na temat kobiecego pisarstwa emancypacyjnego. Krystyna
Klosinska w ksigzce ,,Feministyczna krytyka literacka” analizujac ,,A Handbook of Literary
Feminisms” autorstwa Shari Benstock, Suzanne Ferriss i Suzanne Woods, odnoszac si¢ do lat

sze$c¢dziesigtych dwudziestego wieku, odnotowuje, ze:

Krytyka feministyczna stata sie przede wszystkim ,,samoswiadoma” swego przedsiewzigcia,
zinstytucjonalizowala  sie, podjela zadanie ksztaltowania wspolnoty praktykujgcej

feministyczng refleksje literackq i budujgcej w jej ramach tradycje literatury kobiecej***,

W tym okresie aktywnos$¢ kobiet nie dotyczyta tylko sfery akademickiej i manifestow
politycznych, ale tez dziatalnosci wydawniczej — pracy pisarskiej i redaktorskiej, a ich
atrakcyjnos¢ na rynku znacznie si¢ polepszyta, co spowodowato, ze liczba wydanych ksigzek
wzrosta dwukrotnie!?®, Ulegta zmianie takze tematyka podejmowana przez autorki i ich
strategie literackie. Mianowicie zwrécily si¢ one ku narzucanym kobietom rolom spoteczno-
kulturowym (zony, corki, matki) i dzigki temu wpasowaty si¢ w potrzeby czytelniczek —
,,znudzonych, sfrustrowanych swa bezczynnoscia wiktorianskich kobiet z klasy $redniej”*?°.

Feminizm jako nurt w krytyce literaturoznawczej, podobnie jak caty ruch
feministyczny, jest zjawiskiem zlozonym, o czym $wiadczy¢ moga jego rozmaite odmiany.
Dlatego mozemy spotka¢ si¢ z rdznymi okresleniami odnoszacymi si¢ do badan
feministycznych. Terminem najbardziej rozpowszechnionym wydaja si¢ by¢ gender studies,
czyli badania nad pitcig spoteczno-kulturows, ktére mialy ,,oddzieli¢ fizjonomi¢ od rol
i praktyk spotecznych”?’. Jednak w momencie wzmozonej aktywnosci ruchéw
feministycznych, szczegdlnie w Stanach Zjednoczonych Ameryki, w latach szes¢dziesiatych
I siedemdziesigtych zaczg¢to rozwija¢ tak zwane ,studia kobiece” (women’s studies).

Ich ,,celem byta interdyscyplinarna i wieloaspektowa analiza zycia kobiet”, udato im si¢ takze

124 K. Klosinska, Feministyczna..., op. cit., s. 14.

125 Tamze, s. 117.

126 Tamze.

127 M. Grabowska, Zerwana genealogia. Dziatalnos¢ spoteczna i polityczna kobiet.. ., op. cit., s. 98. Szerzej
pojecie gender studies i jego wspolczesne zastosowanie w naukach spotecznych i humanistycznych opisuje
autorka w podrozdziale Gender jako kategoria analityczna, s. 97-103.
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uchwyci¢ roznicg migdzy pojeciami i zjawiskami pici biologicznej (sex) i wspomnianej pici
spoteczno-kulturowej (gender). Pierwsze z nich ,dotyczy biologicznego zréznicowania
pomiedzy  mezczyznami a  kobietami, podczas gdy gender odnosi = si¢
do spotecznych/kulturowych interpretacji tych réznic”'?®, Studia feministyczne z kolei
odnosity si¢ do kobiety jako czego$ statego, niezmiennego i nieptynnego pod wzgledem

tozsamosci plciowej i seksualnej?®

, angazowaly si¢ wiec przede wszystkim w podwazanie
uniwersum meskich teorii 1 definiuje si¢ je jako ,,jawng, polityczng alternatywg wobec
edukacji stworzonej przez me¢zczyzn oraz zajmujacg si¢ tworzeniem i przekazywaniem
wiedzy, w ktorej intelektualna aktywno$¢ kobiet uzyskuje legitymizacje i uznanie
spoteczefstwa w takim samym stopniu jak mezczyzn”'®, Ponadto pojawialy si¢ takze inne
koncepcje, nie uzyskaty one jednak uznania, na przyktad zaproponowana w 1976 roku przez
ekonomiste Kennetha Bouldinga dymorfika (dimorphics)3:.

Rozwojowi niemeskocentrycznych praktyk czytelniczych, pisarskich i badawczych
sprzyjato wprowadzanie nowych poje¢ i optyki do dociekan literaturoznawczych. Zwrécono
uwage migdzy innymi na takie kwestie jak: rasa, seksualno$¢ czy klasa. Rozkwitowi
powyzszych studiéw towarzyszyta intensyfikacja pracy kobiet na rynku ksigzkowym oraz ich
wspolpraca ze specjalistycznymi wydawnictwami i czasopismami literackimi (np. Viargo
w Wielkiego Brytanii, Arlen House w Irlandii*®* czy Feminist Press w Stanach
Zjednoczonych Ameryki). Te aktywno$ci spowodowaty, ze kobiety coraz chetniej i czeSciej
zostawaly czytelniczkami, tworczyniami, krytyczkami lub producentkami, co skutkowato
przemianami postrzegania roli kobiety. Jej dzialalnos¢ w zakresie korzystania z dobr
literackich stata si¢ nieodlaczna czescia komunikacji w tej formie sztukil®3,

Wydaje sie, ze nie da si¢ opisa¢ rewolucji lat sze$édziesigtych, ktora miata miejsce
w Stanach Zjednoczonych Ameryki, przypisujac jej jedna mysl przewodnia. Z pewnoscig
inspiracji do zrywu spotecznego byto wiele, jednak nalezy zaznaczy¢, ze w owym okresie

mieli$my do czynienia z dzialaniami na rzecz zmian i rozprzestrzenianiem si¢ progresywnych

postaw. Te aktywnosci podejmowata chociazby spoteczno$¢ studencka, ktora sprzeciwiala si¢

128 M. Baer, Pufapki tozsamosci: kilka uwag o kategoriach ptci w narracjach gender studies, ,,Teoria-Literatura-
Kultura” 2004, nr 2 (9), s. 119.

129 Tamze, s. 121.

130 E. Gontarczyk, Kobiecosé..., op. cit., s. 59-60.

181 Tamze, s. 17.

182 3. Hannam, Feminizm..., op. cit., s. 154.

133 E, Kraskowska, Kobieta w komunikacji literackiej XIX i XX wieku, w: Kobiety we wspétczesnej Europie, M.
Musial-Karg (red.), Torun 2009, s. 253.
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6wczesnym standardom edukacyjnym?3*

, @ w r6znych wymiarach i formach protestowaty
takze ruchy antywojenne, antyrasistowskie, hipisowskie i ekologiczne. Istotnym okazato si¢
réwniez powstanie ,,nowej lewicy” — spotecznosci 0sob wierzgcych w lewicowe idee, ktore
tworzyly ,,radykalna alternatywe dla obecnie nicodpowiedniego $wiata”1%,

Protesty i oddolne inicjatywy wspotistniaty i korelowaty ze soba, co potwierdza
inspiracja, ktorg feminizmowi dat ruch na rzecz Afroamerykandéw. Tenze ruch ,,pobudzit
kobiety do organizowania si¢ i walki przeciwko wspdlczesnym rolom piciowym”%. Jak
wida¢ z powyzszego, trzy sfery aktywnosci (naukowa, spoleczna i tworcza) silnie na siebie
oddziatywaty i uzupetniaty si¢ wzajemnie. Dzigki dbaniu o holistyczny rozwdj mysli
feministycznej mogliSmy w owym okresie zaobserwowac¢ ozywiong dyskusj¢ na temat rol
spoteczno-kulturowych 1 szereg dziatan edukacyjnych, ktoérych celem bylo przedstawienie
kobiecych dokonan oraz uznania ich do§wiadczen za niemniej wazne co meskie®'.

Juz na tak wczesnym etapie analizy tworczosci kobiet i feminizmu akademickiego
mozna postawi¢ teze, ze najogdlniej rzecz ujmujac, Strategie pisarskie podejmowane przez
kobiety w duchu feministycznym sa czym$ niejednorodnym. Jednocze$nie nalezy
dopowiedzie¢, ze ruch kobiecy nie zadowolit si¢ jedynie wzmozong aktywnos$cig w sferze
publicznej. Okres drugiej fali feminizmu to wykuwanie nowych idei i koncepcji pisarskich
oraz badawczych, budowanie roznych strategii dziatalnosci aktywistycznej i1 proby
wprowadzenia do debaty publicznej coraz nowszych watkéw, by zaprezentowaé dotad
pomijane perspektywy. Tworczos¢ autorek nie miata charakteru jedynie kronikarskiego czy
sprawozdawczego. Podejmowano raczej krytyke meskich wzorcow i podleglosci kobiet
w roznych sferach zycia i sytuacjach komunikacyjnych. Warto zaznaczyé, ze te dyskusje
przenikaty si¢ pomigdzy granicami panstwowymi, a mysl feministyczna byla widoczna
W przestrzeni dzialan spoleczno-politycznych. Mialy one czgsto wydzwigk burzliwy,
chociazby ze wzgledu na zrdéznicowanie ideologiczne pisarek, a takze perspektywe, ktora
przyjmowaly badaczki. Wystarczy przywota¢ kilka ponadczasowych publikacii,
by zilustrowaé powyzsza roznorodnoscé.

W 1963 roku wydano ,Mistyke kobiecosci” Betty Friedan, ksigzke, o ktorej

niebezpodstawnie mowi si¢, ze jest klasyka feminizmu liberalnego. W tym dziele

134 E. Gontarczyk, Kobiecosé..., op. cit., s. 22.

185 F, Pierzchalski, Politycznosé polskiej muzyki feministycznej, w: Feminizm po polsku, F. Pierzchalski (red.), K.
Smyczynska, E. M. Szatlach, K. Ggbarowska, Warszawa 2011, s. 42-43.

136 J. Hannam, Feminizm..., op. cit., s. 148.

137 Tamze, s. 154-155.
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najistotniejsze wydaje si¢ by¢ uwypuklenie ,,problemu bez nazwy”. Pisarka dzigki niemu
uchwycita poczucie niespetnienia wsrdd kobiet z klasy $redniej — gospodyn domowych,
ktorych role spoteczno-kulturowa ograniczono do stereotypowych obowigzkow
przyporzadkowanych kobietom, cO okazato si¢ do$wiadczeniem powszechnym!®. Optyka
liberalna to nie jedyny rodzaj mysli feministycznej obecny w literaturze drugiej fali.
Odchodzono od strategii, ktora koncentrowala si¢ na walce o prawa do wolnosci osobistej
oraz inne reformy legislacyjne, i podazono w kierunku feminizmu radykalnego. Proponowano
skupienie si¢ na kwestiach zwigzanych z przemoca wobec kobiet, heteroseksualnoscig oraz
wyzyskiem reprodukcyjnym.

Jedng z pierwszych badaczek, ktéra zaangazowata si¢ w podejmowanie wyzej
wymienionych probleméw, byta Kate Millet, autorka pracy ,,Sexual Politics” z 1969 roku.
Amerykanska filozofka zakwestionowata charakterystyczny dla feminizmu liberalnego
podziat na prywatne i publiczne/polityczne. Twierdzita, ze ,patriarchat, czyli wtadza
me¢zczyzn nad kobietami, stanowi fundament wszystkich form opresji spotecznych, w tym
rodziny, religii i miejsca pracy”!®. Germaine Greer w 1971 roku wydata ,,Kobiecego
eunucha” i podjeta w nim temat thumienia seksualnych potrzeb kobiet. Tekst australijskiej
badaczki mozna z pewnos$cig uznaé¢ za prowokacyjny, poniewaz ,wezwala [w nim] do
wyzwolenia seksualnego odbywajacego sic poza monogamiczng rodzing”*’. Ze wzgledu
nato, ze zdaniem autorki kobiety nie zawsze korzystaja z mozliwosci 1 szans zyciowych,
publikacj¢ potepito czes¢ feministek. Juliet Mitchell w wydanej w 1974 roku ,,Woman’s
Estate”, korzystajac z narzedzi psychoanalitycznych i przyjmujac marksistowski punkt
widzenia, zbadata na nowo tradycje lewicowa z perspektywy kobiecej i odniosta si¢ w niej
miedzy innymi do stosunkéw produkcji, wtasnosci prywatnej**.

Powyzej jedynie lakonicznie zarysowana wielo$¢ strategii samego feminizmu odbija
si¢ echem w ustaleniach feministycznej krytyki literackiej. Dlatego warto powotac si¢ na Ewg
Rewers, ktora W rozwazaniach na temat metodologii dwudziestego wieku w humanistyce
zwraca uwage, jak istotng rolg odegraty studia kulturowe i feministyczne w konstruowaniu

nowych Kkategorii badawczych — wyr6znia mi¢dzy innymi ,,potagczenie badan akademickich

138 B, Friedan, Mistyka kobiecosci, przet. A. Grzybek, Warszawa 2012, s. 65.
139 3. Hannam, Feminizm..., op. cit., s. 155.

140 Tamze, s. 156.

141 Tamze, s. 155-157.
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Z praktykami Zzyciowymi; ambiwalentny stosunek do tradycji”!*?. Zarazem zaznacza,

ze krytyka feministyczna réznita si¢ od badan kulturowych chociazby poszukiwaniem
,,wlhasnej metodologii i technik zbierania danych”'*3. Taka optyke mozna znalezé w tekscie
Elaine Showalter, ktora pisze wprost, ze ,krytyka feministyczna byta pozbawiona
teoretycznej podstawy” i nazywa ja ,.empiryczng sierotka”'**. Nie znaczy to jednak,
ze badaczka uwaza za niezbgdne 1 potrzebne wypracowanie jednorodnej i uniwersalnej
metodologii feministycznej w badaniach literackich. Widzi natomiast silng potrzebe
zmierzenia si¢ z probg wypracowania pewnych naukowych podstaw dla feminizmu. Jak

pisze:

Nadszedl czas, by krytyka feministyczna sprobowata rozstrzygngé, czy pomiedzy postawg
religijng a rewizjonistyczng da sie odnalezé jakies solidne podstawy dla wiasnej teorii.
Nawotujgc do budowania krytyki feministycznej autentycznie zainteresowanej kobietami,
krytyki niezaleznej i spojnej intelektualnie, bynajmniej nie popieram separatystycznych
mrzonek prorokin radykalnego feminizmu, ani tez eliminowania z naszej praktyki krytycznej
roznego rodzaju intelektualnych narzedzi. Musimy jednakze rozwazyé¢ o wiele bardziej
doglebnie, czego wiasciwie chcemy si¢ dowiedzie¢ oraz w jaki sposob mozemy znalezé
odpowiedzi na pytania plyngce dla naszego [tj. kobiecego] doswiadczenia. Nie sqdze,
by uzyteczng przesztosciq dla krytyki feministycznej mogla byé krytyka androcentryczna
tradycja krytyki literackiej. Wiecej mozemy sie nauczy¢ z historii spotecznej kobiet niz ze
studiow anglistycznych, bardziej bedzie przydatna dla nas lekcja miedzynarodowej teorii
feministycznej krytyki niz jeszcze jedno seminarium poswiecone wielkim mistrzom. Krytyka
feministyczna musi znalezé wilasny przedmiot badania, wilasny system, wlasng teorie oraz
swoj wlasny glos. Jak zauwaza Rich w swej lekturze Emily Dickson ,,I am in Danger — Sir”,
musimy wreszcie zdecydowaé sig na to, by sformutowaé¢ argumentacje opartq na naszych

wilasnych przestankach®.

142 E, Rewers, Praktyka jako badanie: nowe metodologie w humanistyce, w: Teoria — literatura — zycie.
Praktykowanie teorii w humanistyce wspolczesnej, A. Legzynska (red.), R. Nycz, t. 1, Warszawa 2012, s. 54.
143 Tamze, s. 55.

144 £, Showalter, Krytyka feministyczna na bezdrozach. Pluralizm a krytyka feministyczna, przet. 1. Kalinowska-
Blackwood, ,,Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6 (22/23/24), s. 116.

145 Tamze, s. 121.
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Mierzac si¢ z zaproponowang przez literaturoznawczyni¢ propozycja, sadze, ze stara
si¢ ona nie tylko przekona¢ akademickie $rodowisko feministyczne do skupienia sig
na wspolnym opracowaniu metod badawczych, ale tez wskazuje drogi, ktorymi dojs¢ do tego
celu. Chce takze zwroci¢ uwagg na to, ze autorka namawia, zeby podjaé probe realizacji tego
celu we wspolnocie i porozumieniu. Nie wierzy bowiem w mozliwo$¢ wyabstrahowania si¢
catkowicie odrebnej spotecznosci feministycznej. Wydaje sig, to o tyle cickawe, ze, jak
podaja zrodla, samo pojecie feminizm po raz pierwszy zostato zaproponowane we Francji
W pierwszej potowie dziewietnastego wieku. Uzyl go utopijny socjalista Charles Fourier,
rozumiejac je jako potrzebe dazenia do emancypacji kobiet w celu zorganizowania
,,spoteczefstwa jako catosci”#®,

Elaine Showalter w tekscie ,,Krytyka feministyczna na bezdrozach”, ktérego fragment
przytoczono wyzej, odniosta si¢ do kobiecego izolacjonizmu promowanego przez czgsé
feministek radykalnych. Ten postulat byt jednym z fundamentalnych dla tej orientacji i wigzat
si¢ z przyjmowaniem zatozenia, ze niemozliwa jest wspolpraca z mg¢zczyznami, poniewaz
zawsze beda wypowiada¢ si¢ z uprzywilejowanej pozycji, za co radykatki obarczaty
patriarchalng kulture, a wigc proces socjalizacji (w tym srodki przekazu jak media, literatura
i inne)*’. Tym samym badaczka za mozliwe uznata opracowanie metodologii feministycznej
w ramach istniejagcej juz kultury, a wigc takiej, ktora korzystataby z narzedzi czy instytucji
juz, przynajmniej w czeSci, dostepnych dla kobiet. Warto uwypukli¢ t¢ roznice zdan
wewnatrz feministycznej krytyki literackiej, dodajac, ze Elaine Showalter miata §wiadomos¢,
iz ,,ziemig obiecang [krytyki feministycznej (dopisek autora)] nie jest sielsko niezréznicowana
uniwersalno$é¢ tekstow, lecz burzliwe i intrygujace ostepy odmienno$ci”'*®. Amerykanska
badaczka celnie wskazywata, ze jezeli ambicjag akademickiego feminizmu jest
zaprezentowanie si¢ jako holistyczna krytyka zdominowanej przez mezczyzn kultury,
to trzeba by¢ gotowym zaoferowac jej silne fundamenty metodologiczne.

Wieloaspektowe orientacje feminizmu akademickiego w literaturoznawstwie biorg si¢
z roznie formutowanych celow, a takze z powodu heterogenicznej tozsamosci samego ruchu
feministycznego. Inng perspektywe przedstawia krytyka kobiet czarnoskérych'*® eksponujaca

»zmowe milczenia”: feministki marksistowskie chca skupi¢ si¢ na pojeciu pici i klasy,

146 A. Burzynska, M. P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Podrecznik, Krakow 2006, s. 391.

147 A, Heywood, Ideologie polityczne, przet. D. Stasia, M. Habura, N. Orlowska, Warszawa 2007, s. 267-268.
148 £, Showalter, Krytyka..., op. cit., s. 115-116.

149 pozwalam sobie tutaj nie uzywaé okre$lenia ,.krytyka murzynska”, ktorym postuguje sie Elaine Showalter w
dostepnym przektadzie, to sformutowanie jest rasistowskie.
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teoretyczne rozwazania literackie idg ku odkrywaniu zablgkanej tradycji, natomiast
dekonstruktywistycznym marzeniem byloby opracowanie narzedzi umozliwiajacych
jednoczesne zbadanie tekstu i feminizmu rozumianych jako jedno§¢!™,

Warto zaznaczy¢, ze w wieku dwudziestym rozwinigto wiele nowych narze¢dzi
badawczych w naukach humanistycznych i spotecznych, postulujac czesto prace
transdyscyplinarng. Nie oznacza to wymazywania réznic mi¢dzy dyscyplinami, a wrgcz
przeciwnie: ,ulatwia im paradoksalnie ich zrozumienie i poszanowanie”’®!. Ma to swoje
odzwierciedlenie w badaniach feministycznych, w ktérych do odpowiedniej interpretacji
zjawiska niezbedne s3 czesto narzedzia zapozyczone z réznych dyscyplin®®2. Owa
transdycyplinarno$¢ od momentu powstania studiow feministycznych wydaje si¢ by¢ jednym
z fundamentéw prowadzonych w nich badan'®3, Co istotne, nie wyklucza ona zbieznej oceny
polozenia kobiet w spoleczenstwie oraz wypracowanie porozumienia co do sposobow
reprezentowania interesow tej grupy®. Za wazne wiec nalezy uzna¢ wyrdznienie kilku
komponentoéw sktadajacych si¢ na wyzej podjeta wspélnote. Za Kazimierzem Sleczka mozna
wskaza¢ migdzy innymi na przekonanie, ze dyskryminacja kobiet nie jest spowodowana
czynnikami naturalnymi a wykluczajaca kultura, ze potrzebne jest siostrzenstwo, namyst
I praca nad przyszto$cia, ktora uwzgledni interesy grup marginalizowanych oraz okreslanie
celow 1 budowanie odpowiednich strategii majacych przeciwstawi¢ si¢ naciskom ideologii
patriarchatu'®, Za wazne uznaé nalezy takze fakt, Ze mozliwoéci zastosowania
transdyscyplinarnego podejscia w badaniach feministycznych nie zaznacza si¢ jedynie
w literaturoznawstwie czy szerzej — w naukach humanistycznych, ale takze chociazby
w ekonomii, czego dowiadujemy si¢ dzigki pracom Ewy Charkiewicz czy Anny
Zachorowskiej-Mazurkiewicz*®. Rosi Braidotti w artykule ,,Cztery tezy na temat feminizmu

po czlowieku”, w ktorym opisuje miedzy innymi wptyw rozwoju technologii na nauki

150 E, Showalter, Krytyka. .., op. cit., s., s. 116-177.

151 E. Rewers, Praktyka..., op. cit., s. 51-52.

152 Jako przyklad zastosowania przywotuje artykut Beaty Kowalskiej, ktora opisujac socjologiczne ujecie
feminizmu, przywotuje narzgdzia obecne w innych dyscyplinach, np. biografia, patrz: O metodologii
feministycznej ogolnie i osobiscie, ,,Studia Humanistyczne AGH” 2012, t. 11, nr 2, s. 69-80.

158 E. Rewers, s. Zamiast twérczosci: inwencja, ,,Sztuka i Filozofia” 2009, nr 34, s. 27.

1% M. Humm, Stownik teorii feminizmu, ttum. B. Umifiska, J. Mikos, Warszawa 1993, s. 35.

15 Uzyty zwrot ,,miedzy innymi” nie jest przypadkowy, nie sposob wymieni¢ ich wszystkich. Chce wyrdznié
czynniki, ktore sa wspolne dla feministycznej krytyki literackiej z innymi koncepcjami naukowymi. Zob. K.
Sleczka, Feminizm. Ideologie i koncepcje wspélczesnego feminizmu, Katowice 1999, s. 473-487.

1%6 E, Charkiewicz, A. Zachorowska-Mazurkiewicz, Feministyczny stownik poje¢ z ekonomii,
http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/f0064fem_slownik _ekonomia, 2009, dostep 16.01.2022.
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humanistyczne i spoteczne, stwierdza, ze feminizm w badaniach powinien ,,przyja¢ pojeciowa
réznorodno$¢ o wysokim stopniu transdyscyplinarnej hybrydyzacji — takze na poziomie
metodologii — i zdystansowa¢ si¢ od bezbarwnego powtarzania protokotow rozumnosci
instytucjonalnej”®’. Wydaje si¢, ze stowa filozofki trafnie ujmuja stanowisko wielu osob
zajmujacych si¢ problematyka feministyczng w poszczegdlnych naukach.

Zaznaczy¢ trzeba, ze materiatem badawczym przedstawianej rozprawy beda teksty
skomponowane przez wspotczesne polskie artystki, a podstawe do ich interpretacji stanowig
teorie literackie i strategie kobiecego pisarstwa emancypacyjnego, co szczegdtowiej

zilustrowano w kolejnych jej czesciach.

2.1. Narzedzia badawcze literaturoznawczej krytyki feministycznej

Dociekania w obregbie krytyki feministycznej dowodzg, ze ,kobiety tworza grupg
pozbawiona glosu, niema”!®®, funkcjonuja wiec w kulturze jako jednostki niedostrzegane.
Jedng ze strategii jego odzyskiwania czy zdobywania mozliwo$ci samowyrazania jest pisanie,
tworzenie tekstow, uprawianie sztuki. Hegemonia mgskosci historycznie wigzata sig
Z ograniczeniami, chociazby prawnymi (na przyktad nieréwnosci w dostepnie do edukacji),
aw czasach wspotczesnych jest nastgpstwem stereotypizacji kobiet i szufladkowania ich
w tradycyjnych rolach spoteczno-kulturowych.

Myslac o kobiecych strategiach w literaturze, nalezy zada¢ sobie pytanie 0 t0, czym
jest literatura kobieca i czy w ogoéle mozemy moéwic o niej. Taka perspektywa obliguje
do postawienia jej w opozycji do literatury meskiej — mamy wige do czynienia z klasycznym
binarnym podzialem, w ktérym obie stanowig sktadowe systemu, a wigc powyzsze odmiany
literatur musialby wspolzaleznie sie definiowaé'®. Uwazam, ze taka klasyfikacja moze
okaza¢ si¢ niedoskonala, bowiem — jak stwierdza Ewa Kraskowska — ten hierarchiczny

| warto$ciujacy podziat zostat wprowadzony przez mezczyzn. Jak thumaczy:

Wtargniecie kobiet do literatury postrzegane bylo jako naruszemie meskiego terytorium

i dozwolone o tyle, o ile intruzki przyjmowaly na siebie meskie role; pisarstwo tych, ktore

157 R, Braidotti, Cztery tezy na temat feminizmu po cztowieku, przet. A. Derra, w: Teorie feministyczne: tradycje i
perspektywy, pod red. M. Adamiak, A. Derra, W. Wachowski, Torun 2020, s. 5-10, http://avant.edu.pl/teor-fem,
dostep 16.01.2022.

1%8 £, Showalter, Krytyka..., op. cit., s. 139.

19 E. Kraskowska, O tak zwanej ,, kobiecosci” jako konwencji literackiej, w: Krytyka feministyczna. Siostra
teorii i historii literatury, G. Borkowska (red.), L. Sikorska, Warszawa 2000, s. 200.
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naruszaly obowiqzujgce reguly, oceniane bylo jako , kobiece”, czyli gorsze. Majgc to
na uwadze, mozna interpretowac niezwykiq i barwng kariere literatury kobiecej w wieku XX

Jako rebelianckq odpowied? na tamto krzywdzqce zaszufladkowanie®®.

Powyzej zaprezentowany stosunek do wytwarzania sztuki przez kobiety wida¢ nie
tylko w dociekaniach literaturoznawczych, ale szerzej, w naukach humanistycznych. Zauwaza
g0 migdzy innymi filmoznawczyni Matgorzata Radkiewicz, ktora przekonuje, ze kino kobiece
rozumiane jest jako ,,mato wyszukane produkcje klasy B dostarczajgce emocji oraz tzawych
wzruszen”, co powoduje powielanie stereotypow na temat kobiet zar6wno w odniesieniu
do artystek, jak i odbiorczyn®®l.

Historycznie nierowno$¢ pici, seksizm 1 literackg nieoptacalno$¢ stosowania
podwoéjnych standardow trafnie ilustruje wielokrotnie przywotywana w badaniach
feministycznych Eliza Orzeszkowa. Pozytywistycznej pisarce nieobca byl wrazliwosé
na tematyke kobieca czy grup wykluczonych, mimo to udato jej si¢ zdoby¢ uznanie krytykow
literackich. Autorce ,,Nad Niemnem” dosadnie wytykano btedy jako mtodej pisarce, dojrzaty
Elize Orzeszkowa czegsto komplementowano, czego najwigkszym dowodem wydaje si¢ by¢
zrownanie jej intelektu z mozliwoéciami mezczyzny — ,miata glowe jakby meska %%
Przyktadéw protekcjonalnego traktowania tworczosci literackiej kobiet przez mezczyzn jest
wigcej. Czegs¢ krytykoéw zastanawiata sie, w jakim celu i co odwiodto pisarki od petnienia
tradycyjnych rol. Inni, interpretujac ich dokonania, w sposob pejoratywny nawigzywali
do cial autorek, sugerujac, ze to wiasnie biologia steruje kobiecym piorem, co mialo
wydzwiek mizoginistyczny!3.

Przywotane powyzej opinie na temat tworczosci pisarek, w ktérych recenzenci
kierowali si¢ jedynie picig autorki, a meskie uniwersum stanowilo niezastgpiony, czesto
nieosiagalny dla tworczyn, punkt odniesienia, $wiadcza nie tylko o stusznosci prowadzenia
krytycznych badan nad literatura, ale tez uwypuklaja ich ,,polityczny” charakter'®*. Mam tutaj

za Klosinskg na mysli szeroko pojete oddziatywanie na spoteczng rzeczywistosé, a wigc:

160 Tamze, s. 201.

161 M. Radkiewicz, ,, Kino kobiet” w perspektywie teoretycznej, W. Gender konteksty, M. Radkiewicz (red.),
Krakow 2004, s. 301.

182 Cyt. za: K. Klosifiska, Cialo, ubranie, pozgdanie o wezesnych powiesciach Gabrieli Zapolskiej, Krakow
1999, s. 11.

163 K. Klosinska, Kobieta autorka, ,, Teksty Drugie” 1995, nr 3/4 (33/34), s. 89-91.

184 A. Burzynska, Poststrukturalizm, dekonstrukcja, feminizm, gender, dyskurs mniejszosci i co dalej?,

,.Przestrzenie Teorii” 2002, s. 80-82.
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sprzeciwianie si¢ w tekstach literackich, krytycznoliterackich czy naukowych

patriarchatowi i jego wptywom na stosunki mi¢dzyludzkie,

proponowanie czy wrecz moderowanie dyskusji o rolach ptciowych,

eksponowanie swojego entuzjazmu wobec emancypacji grup wykluczonych,

co czynita miedzy innymi Eliza Orzeszkowa — takg tworczo$¢ mozna zatem

odczytywac¢ jako manifesty polityczne,

wprowadzenie krytycznych nurtéw badawczych, w tym studiow feministycznych,

spowodowato, ze dzieto bada si¢ w okreslonym konteks$cie politycznym,

ocenianie literatury tworzonej przez kobiety w odniesieniu do jej prywatnych relacji

Z plcig przeciwng'®,

pisarki publikujace dzieta, w ktorych uwypuklaja swoja, kobieca perspektywe,

opowiadaja 0 wiasnych do$wiadczeniach, eksponuja osobowos¢ kobieca okresla sie

jako ,.feminocentryczne” (pierwszy uzyt tego okreslenia w 1937 roku Kazimierz

Wyka) — warto dodaé, ze pojgcie nie niesie ze sobg pozytywnych konotacji, co wigc

owym dzielom zarzuca brak uwzglednienia meskiego punktu widzeniu
66

i niereprezentowanie meskich doswiadczen?®®.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze nie kazda literatura pisana przez kobietg jest literaturg

feministyczng, chociaz moze ona znalez¢ si¢ w obrebie literaturoznawczych badan

krytycznych®®’. W literaturze przedmiotu wyréznia si¢ cechy uznane za typowe dla kobiecego

pisarstwa. Sg to:

skupienie si¢ na tematyce zwigzane] z mitoscig 1 rodzing,
stereotypowe podejscie do postaci,
,hiemeskie” wybory konwencji literackich,

»skupienie uwagi na szczegoéle i powszednioéci”mg.

Wielos¢  metodologii  oraz niejednorodno$¢ teorii  feministycznych spowodowaty,

ze feministycznie zorientowane Kkrytyczki literackie postuguja si¢ réznymi narzgdziami

badawczymi

189 Udato sie wypracowaé pewne spojne, Klarowne narzedzia, takie jak:

185 K. Ktosifiska, Feministyczna..., op. cit., s. 123.

186 K. Ktosinska, Miniatury: czytanie i pisanie kobiece, Katowice 2006, s. 99-100.
167 E. Kraskowska, O tak zwanej..., op. cit., s. 204.

168 Tamze, s. 202-203.

169 K. Klosinska, Feministyczna..., op. cit., Katowice 2010, s. 23-24.
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ginokrytyka, ecriture féminine (ekrytura kobieca'’®) oraz arachnologia. Niebagatelny wptyw
na ich ukonstytuowanie miata dyskusja nad tym, w jaki sposob definiowaé zenskosci
(kobiecosci) z perspektywy literaturoznawczej, co datuje si¢ na lata siedemdziesigte
dwudziestego wieku. Jednej z odpowiedzi uwzgledniajgcej wiele aspektow tworczych
I badawczych dostarcza Elaine Showalter, ktora zaznacza, ze uprawianie feministycznej
krytyki literackiej:

[...] polega na badaniu kobiet jako pisarzy, czynigc przedmiotem swych rozwazan: historie,
style, tematy, gatunki i struktury pisarstwa kobiecego, a takze psychodynamike Kobiecej
tworczosci, przebieg indywidualnej bgdz grupowej kobiecej kariery oraz ewolucje i normy

kobiecej tradycji literackiej’*.

W powyzszych fragmentach rozprawy zaprezentowano wieloaspektowe ujecie
strategii emancypacyjnych w pisarstwie kobiecym. Wskazano perspektywe historyczna,
spoteczng oraz unaoczniono, jak bardzo wplyngty one na tradycje badawczg w mysli
feministycznej i na zbudowanie $wiadomej tozsamos$ci literackiej krytyki feministycznej.
Dzigki temu mozna bylo dokonaé stosownego wyboru narzgdzi wykorzystywanych w
procesie prowadzenia badan z zakresu feministycznych interpretacji krytycznoliterackich.
Nalezy podkresli¢ takze, ze wybieram ginokrytyke, ekryture kobiecg i arachnologi¢ nie tylko
po szczegdtowym zapoznaniu si¢ z tekstami zrodtowymi, ale w przekonaniu, ze za ich
pomoca wydobede w pelni potencjal emancypacyjny prezentowanego materiatu badawczego.
Jednak zastrzec nalezy, ze moga one zosta¢ poszerzone o inne narzgdzia i koncepcje, jesli

zajdzie taka potrzeba, co zostanie kazdorazowo uzasadnione.

170 Tego okre$lenia uzyta Maria Janion. Zob. M. Janion, Przyszlo$é feministycznej krytyki literackiej, W:
Archiwum cyfrowe Marii Janion, https://janion.pl/items/show/26, dostgp 18.02.2022. Pojecie szerzej thumaczy
Agata Araszkiewicz w swoim artykule: A. Araszkiewicz, Mowa jabtka i ekonomia utraty. Sposoby czytania
(pisania) tekstow Hélene Cixous, W: Teorie feministyczne: tradycje i perspektywy, M. Adamik (red.), A. Derra,
W. Wachowski, Torun 2020, s. 1-16, http://avant.edu.pl/teor-fem, dostep 21.01.2021.

1 E, Showalter, Krytyka..., op. cit., s. 122.
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2.2. Ginokrytyka. ,,Juz nie chce Twoich ramion, chce czyta¢ Mari¢ Janion”"2

Jak czytamy w opracowaniu Anny Burzynskiej i Michata Markowskiego, pojecia
ginokrytyka uzyta po raz pierwszy w 1979 roku Elaine Showalter'’3. Amerykanska krytyczka
literatury zauwazyta, ze akademickie feministki chcialy catkowicie porzuci¢ meska
perspektywe 1 przesungty swoje zainteresowania z idei rewizjonistycznych na badanie ,,kobiet
jako pisarzy”’*. Zdecydowaty sie wiec na postawienie w centrum dociekan odkrywanie
kobiecej historii i odnajdywanie kobiecych kultur, ktore czgsto byly wymazywane lub
zapominane. Skupity si¢ takze na ukazywaniu stereotypowego przedstawiania figury kobiety
w literaturze tworzonej przez mezczyzn, jednoczesnie uwypuklajac niekorzystng sytuacje
autorek, ktore tworzg swoje dzieta w patriarchalnym systemie odwotujagcym si¢ do meskich
wzorcOw i autorytetow, co skutkowato brakiem obecnoéci kobiet w literackich kanonach®’®.
Dzigki temu widzimy, ze literaturoznawczyni wyraznie odgranicza przedmiot
feministycznych badan literackich od tego, co si¢ w projekcie ginkorytycznym nie miesci.
Z perspektywy czasu wydaje si¢, ze takie podejscie bylo potrzebne feminizmowi
akademickiemu. Pozwolito ono bowiem na wyklarowanie starannych metod badawczych,
Co zreszta W swoim tekscie postulowata sama Showalter. Ponadto, a moze i przede
wszystkim, wyrazono W ten sposob dezaprobat¢ wobec ,,uniwersalnego” uprawiania krytyki
literackiej, a wigc osmielono si¢ przeciwstawi¢ dominacji tego, co meskie. Na stworzenie
nowych ram i zasad, ktore nie zawezatyby kultury i umozliwiaty formutowanie wtasnych,
kobiecych teorii badawczych opartych o prekursorskie cele.

Jednak glownym zadaniem omawianej perspektywy badawczej jest umiejgtne opisanie
unikatowosci pisarstwa kobiecego. Dlatego, co nalezy podkresli¢, spektrum poje¢ i koncepcji
badawczych, ktore powstaty dzieki ginokrytyce, jest rozlegle. Pisarstwo kobiet ze wzgledu
na swoja roznorodnos$¢ stylistyczng i gatunkowa potrzebowato pluralistycznego podejscia,
ktore zapewnila mu szkota ginokrytyczna. Zaproponowata ona kilka modeli, ktore
wymieniam za Elaine Showalter:

* model biologiczny,

* model lingwistyczny,

172 Cytat pochodzi z utworu”: Gang Srodmiescie, Discopolka., w: Feminopolo, AKW Karrot Kommando,
Zdzieszowice 2017.

173 A. Burzynska, M. P. Markowski, Teorie..., op. cit., Krakow 2006, s. 401.

174 E, Showalter, Krytyka. .., op. cit., s. 121-122.

115 K. Kujawinska-Courtney, Feministyczna krytyka literacka: teorie i praktyki, ,,Pamietnik Literacki” 1998, nr
3,s. 104-105.
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» model psychoanalityczny,
+ model kulturowy!7®,

Korzystanie z pierwszego z nich wigze si¢ ze szczegdlng odpowiedzialnoscig
I niematym wyzwaniem. Sama Showalter ocenia go ,,jako jeden z najbardziej zagadkowych
i wprawiajacych W zaklopotanie wariantéw Krytyki feministycznej”!’’. Nieprzypadkowo ten
model nazwano biologicznym, poniewaz odwotuje si¢ on wprost do ludzkiej anatomii
i zaktada, ze pici biologicznej autorki tekstu nie mozna z niego wyeliminowaé. Jedno
z gtbwnych zatozen modelu biologicznego brzmi tak, ze ciata nie mozna usung¢ z tekstu. Jak
czytamy: ,.anatomia jest tekstualnoscia™’8, co jednoczesnie sprawia, ze wykorzystanie go
w badaniach naraza nas na nadzwyczajne niebezpieczenstwO przejecia przez krytyke
feministyczna fallicznego esencjonalizmu?’.

Dzieje si¢ tak cho¢by z tego powodu, ze zgodnie z powyzszymi zalozeniami
niezwykle tatwo przyjmujemy binarny podziat sztuki, co z pewnoscig jedynie wpisuje ja
w zastane, stereotypowe klasyfikacje. Na to niebezpieczenstwo uwage zwracala takze Ewa
Kraskowska, ktora co prawda nie odwotywata si¢ wprost do modelu biologicznego, ale
przekonywata, ze dzielenie literatury pod katem anatomicznym na te¢ tworzong przez
mezczyzn | Kobiety wiaze si¢ z  pielegnowaniem  wzorcow  patriarchalnych
I uniwersalizowaniem meskich doswiadczen, optyki oraz ich punktu widzenia. Pochopne
korzystanie z modelu biologicznego, jak wskazuje Showalter, moze wigzaé si¢ z sekowaniem
kobiet i ich tworczosci. Krytyczka literacka powotuje si¢ na okres wiktorianski, w ktérym to
»lekarze byli przekonani, ze fizjologiczne funkcje kobiet absorbujag dwadziescia procent
aktywno$ci mozgu przetwarzanej na energie tworczg”, a antropolodzy wskazywali, ze mézgi,
ktorych posiadaczami sa mezczyzni, dzigki cigzkosci tego narzadu dysponuja wiekszym
potencjatem intelektualnym niz kobiety®,

Brak ostroznosci przy stosowaniu modelu biologicznego moze skutkowac takze
przejeciem meskocentrycznej optyki i jezyka oraz zapozyczeniem wzorcow i nienaukowych
twierdzen 0 wyzszo$ci me¢zczyzn nad kobietami. Ponadto za niemozliwe nalezy uznaé
jednoznaczne uchwycenie i sprecyzowanie tego, w jaki sposéb piszg mezczyzni, a W jaki

kobiety, wylaczajac jednoczesnie watki dotyczace chocby socjalizacji. Badaczki

176 E. Showalter, Krytyka..., op. cit., s. 124.
77 Tamze, s. 125.

178 Tamze, s. 124.

1 Tamze, s. 122-124.

180 Tamze.
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feministyczne podejmuja proby sporzadzenia spisu cech, ktore towarzysza tworczosci kobiet
(bedg sie na nie powolywal pozniej), ale naduzyciem byloby stwierdzenie, ze dzigki tym czy
innym tre$ciom mozemy zidentyfikowac pte¢ autora/autorki tekstu.

Konkludujgc watek zagrozen, ktore niesie ze sobg korzystanie z modelu
biologicznego, chciatbym zauwazy¢, ze moze on doprowadzi¢ do zaszufladkowania tekstow
tworzonych przez kobiety jako ,literatury menstruacyjnej”. Sama menstruacja
od starozytnosci byta jednym z fundamentow, na ktorych opierano hipotezy o ,,kobiecej
naturze” i oceniano je W sposob mizoginistyczny, co zaczeto zmienia¢ si¢ dopiero
w dwudziestym wieku miedzy innymi za sprawa aktywnosci pisarskiej Zofii Natkowskiej'8.
Niemniej jednak menstruacja taczona z nieczysto$cia, niestaloscia czy grzechem,
interpretowana jako mrocznos¢, przeradza si¢ w znak ,,inno$ci, nizszo$ci, [$wiadczy (dopisek
autora)] o przeznaczeniu stuzebnym kobiety w kulturze, a nawet potrzebie oczyszczenia,
ktore wigzato sie Z okre$lonymi czynno$ciami rytualnymi’*82,

Model biologiczny otwiera takze zupeklnie inng, niebywale cickawg perspektywe.
Sandra Gilbert i Susan Gubart, autorki pracy ,,The Madwoman in the Attic”, zwracaja uwagg
na metaforyke $cisle powigzang z modelem biologicznym, ktéra opowiada o ,literackim
ojcostwie”83, Badaczki dochodza do wniosku, ze ,,w patriarchalnej kulturze zachodniej (...)
autor tekstu jest ojcem, przodkiem, rodzicem, estetycznym patriarcha, ktorego pioro jest
narzedziem plodzacej sity, tak samo jak jego penis"!®. Kobieta-pisarka jako osoba
pozbawiona fallusa odczuwa wigc niepewnos¢ | nerwowos¢, co przektada si¢ na jej dzieta.
Badacze i badaczki powatpiewajacy W t¢ teorie powotuja si¢ na twierdzenie, ze kobiety moga
rodzi¢ tekst — analogia do porodu (wydawania dziecka na $§wiat) — badz kreowa¢ go dzigki

185 co zreszta powodowaloby literature i sztuke tworzona przez kobiety

swojemu umystowi
bardziej racjonalng od meskie;j.
Ponadto nie sadze, zeby wybitne krytyczki, jak chociazby Héléne Cixous w ,,Smiechu

Meduzy” czy Elaine Showalter, postulowaly zdefiniowanie strategii pisarstwa kobiecego

181 K. Czeczot, Menstruacja, w: Encyklopedia gender. Pleé w kulturze, M. Rudas-Grodzka (red.), K. Nadana-
Sokotowska, A. Mrozik, K. Szczuka, K. Czeczot, B. Smolen, A. Nasitowska, E. Serafin, A. Wrobel, Warszawa
2014, s. 308-3009.

182 M. Baszewska, Pisarze pozytywistyczni o sytuacji kobiet. Na przyktadzie tworczosci Elizy Orzeszkowej i
Bolestawa Prusa, ,,Tekstura. Rocznik Filologiczno-Kulturoznawczy” 2015, t. 1(6), s. 38.

183 Tamze, s. 125.

184 Cyt. za: tamze.

18 Tamze.
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jedynie przez pte¢ biologiczng. Moje spostrzezenia potwierdza Halina Filipowicz, ktora

zauwaza, 7Ze.

feministyczny dyskurs krytyczny nie polega na tym, zZe kobiety piszg 0 kobietach piszgcych
0 kobietach. Nie proponuje on historii literatury wedfug kobiet. Nie szuka wyznacznikow
kobiecej kreatywnosci i kobiecego zroznicowania wypowiedzi. Nie stara si¢ dociec, czy

istniejg specyficzne cechy pisarstwa kobiete®.

Biorac pod uwage powyzsze rozwazania, uwazam, ze wdrazanie modelu
biologicznego w badania feministyczne wymaga niezwyklej czujnos$ci oraz umiejetnego
wydobywania jego atrybutow.

Bardziej rozwojowy od modelu biologicznego wydaje si¢ model lingwistyczny,
poniewaz procz kwestii dotyczacych anatomii zainteresowany jest takze socjalizacja i kultura.
Zadaje on pytania o0 to, czym rézni si¢ jezyk uzywany przez kobiety i mezczyzn, czy istnieje
mozliwo$¢ zorganizowania osobnej, kobiecej teorii, czy pte¢ definiuje to, w jaki sposob si¢
komunikujemy*®’. Elaine Showalter, ktorej przelomowy esej stanowi dla mnie punkt wyjscia,
przytomnie odnotowuje, ze powyzszymi kwestiami zywo interesowaly si¢ najpre¢zniej
dziatajace os$rodki badawcze uwzgledniajace w swych rozwazaniach perspektywe

feministyczna:

problem jezyka kobiet, jego aspekty filozoficzne, lingwistyczne oraz praktyczne, przyciggajg
uwage krytyki feministycznej tak w Ameryce, jak we Francji czy w Wielkiej Brytanii,
adyskusja nad tym zagadnieniem stanowi jeden z najbardziej interesujgcych obszarow

ginokrytyki'e®,

Dzigki niemu szczegodlng uwagg zwrdcono na miedzy innymi szowinizm piciowy,
poprzez ktory krytyke koncentruje si¢ na meskocentrycznych kodach jezykowych.
Zajmujemy si¢ tutaj takze niedostateczng widzialno$ciag kobiet i kobiecej perspektywy

w jezyku, dekonstruowaniem dotychczasowej literatury, ktora utozsamiano z meskosciag

186 H, Filipowicz, Przeciw ,, literaturze kobiecej”, W: Ciato i tekst. Feminizm w literaturoznawstwie — antologia
szkicow, A. Nasitowska (red.), Warszawa 2001, s. 223.

187 E. Showalter, Krytyka..., op. cit., s. 128.

188 Tamze.

55



I potrzeba wniknigcia pisarek w strukture tekstu w celu zdetronizowania meskich falsyfikatow
uniwersalnosci.

Umieszczajac  model lingwistyczny w literackich interpretacjach pisarstwa
emancypacyjnego, nalezy zaznaczy¢, ze ,,badania nad zalezno$ciami, ktore taczg jezyk i pte¢
(pojmowang jako kategoria biologiczna i jako kategoria kultury), maja tradycj¢ dluzsza niz
lingwistyka i krytyka feministyczna, w ktorych obszarze s3 najczesciej sytuowane'®,
Z pewno$cig badania nad picia w jezyku, ktore prowadzono przed pojawianiem sie
samoswiadomej perspektywy feministycznej, stanowig tutaj pomocny material. Wczesniej
organizowano badania, w ktorych zajmowano si¢ leksemem kobieta lub rozwazaniem nad
etymologia przywotanego wyrazu, wskazujac na koherencje tego, ze status kobiety byt
definiowany przez stan cywilny, pochodzenie albo funkcje petniong przez jej meza'®.

Mysle, ze wage, jaka przyktada sie do jezyka w badaniach feministycznych, obrazuje
to, iz pod koniec lat szes¢dziesigtych dwudziestego wieku powstat odrebny dziat zajmujacy

sic jego specyfika — jezykoznawstwo feministyczne!®:,

Jak dowodzg Malgorzata
Karwatowska i Jolanta Szpyra-Koztowska w ksigzce ,,Lingwistyka pici. Ona i on w jezyku
polskim™, skupia si¢ ono na specyficznosci jezyka, ktorego uzywaja kobiety i mezczyzni,
analizowaniu jego struktur w odniesieniu do norm i uzusu, tropieniu form dyskryminacji
jezykowej. Ponadto czesto przeradza si¢ W strategie emancypacyjng migdzy innymi poprzez
proby wptywania na jezyk ze stopnia administracyjnegot®.

Cho¢ w czasach Cycerona uwazano, ze mowa kobiet byta mniej perfekcyjna od mowy
mezczyzn, t0 whasnie ta pierwsza stanowita ,,noénik tradycji jezykowej”'%3, co nalezy wiazaé
z faktem, Ze to one byly odpowiedzialne za ksztattowanie postaw jezykowych u dzieci'®.
Spostrzezenia dotyczace dyskryminacji jezykowej potwierdzaja réwniez stowa Kwiryny
Handke, ktora zaznacza, ze umocniona dysproporcja ,,sprowadza si¢ do dominacji meskosci
na znacznym obszarze jezyka, co daje pierwszenstwo i hierarchiczng warto$¢ formom

meskim (sg pierwotne, podstawowe, nadrzedne) nad zenskimi (sa wtorne, pochodne,

189 Z. Kloch, Jezyk i pleé: rézne podejscia badawcze, ,,Pamietnik Literacki” 2000, nr 1, s. 141.

1905, Kocha, Jezykowy obraz kobiety wyjgtkowej w wybranych basniach Hansa Christiana Andersenas,
,.Bibliotekarz Podlaski" 2018, nr 3, s. 191.

191 M. Karwatowska, J. Szpyra-Koztowska, Jezykoznawstwo, w: Encyklopedia gender..., op. cit., s. 218.

192 M. Karwatowska, J. Szpyra-Koztowska, Lingwistyka pici. Ona i on w jezyku polskim, Lublin 2005, s. 228-
230.

193 5. Kocha, Jezykowy..., op. cit., s. 192.

194 7. Kloch, Jezyk. .., op. cit., s. 141.

56



podrzedne lub podporzadkowane)”'®. Taki stan rzecz odzwierciedla mnostwo
frazeologizmow | mitow, ktore funkcjonujg w jezyku polskim, jak choc¢by biblijna opowiesé
mowiaca, ze kobieta powstala z zebra Adama, albo popularne przystowia typu ,,baba z wozu,
koniom 1zej” lub ,.chtop jak zaba, lepszy niz baba”*%.

Watek funkcjonowania jgzyka kobiet od tysiacleci podnosi takze Showalter,
charakteryzujac model lingwistyczny. Jednak czyni to nie tylko w odniesieniu do mitycznych
opowiesci, ale tez folkloru, i korzysta z réznych dyscyplin naukowych (migdzy innymi
etnografii, literatury, religii). Badaczka odwotuje si¢ do rozmaitych zrodet pochodzacych
z epoki starozytnej, jak i z czasdbw nowozytnych, i pokazuje, ze kobiety dysponowaty
nadzwyczajnymi umiejetnosciami, ktore pozwalaty im opanowaé jezyk mezczyzn. Autorka
powotujac si¢ na ,,The White Goddness” Roberta Gravesa, przywotuje koncepcje ,,wielkiej
bitwy ptci”, w wyniku ktorej ,,matriarchat zostat obalony, a jezyk kobiet zszedt do podziemi,
by przetrwa¢ w misteriach eleuzyjskich i korynckich oraz w sabatach czarownic w Europie
Zachodnigj”'®. Warto takze zwroci¢ uwage, idac dalej tropem Showalter, ze ,kobiety
rozwingty formy prywatnego porozumiewania si¢ wyrostego z potrzeby przeciwstawienia si¢
nakazowi milczenia narzuconego im w zyciu publicznym”®, Krytyczka literacka
w kolejnych czesciach eseju rozwija t¢ mysl i przywotuje pojecie muted group wprowadzone
przez Edwina Ardenera, ktory udowodnit, ze ,kobiety tworzg grupe pozbawiong glosu,
niema”!%. Opresyjna kultura i mechanizmy dyskryminujace spowodowaty, ze kobiety sa
niewidoczne w procesach historycznych, a wigec tez w jezyku, co wplywa jednoczesnie
na brak dostepu do szeroko rozumianej witadzy.

Dzigki wykorzystaniu teorii zaproponowanej przez wspomniane wyzej polskie
jezykoznawczynie jezykoznawstwo feministyczne moze zaangazowaé si¢ W dzialania
emancypacyjne poprzez ,,upowszechnienie tej tematyki, zwickszenie spotecznej wrazliwosci
na kwestie seksizmu oraz doprowadzenie do zmian jezykowych redukujacych jego skale”?%,
Warto wigc zaznaczy¢, ze takze Showalter eksponowata model lingwistyczny jako przestrzen

wyzwolenczej walki kobiet. Chee tez podkresli¢, ze réznorodnos¢ feminizmu pozwala na to,

195 K. Handke, Jezyk a determinanty plci, W. Jezyk a kultura. Ple¢ w jezyku i kulturze, J. Anusiewicz, K. Handke,
t. 9, Wroctaw 1994, s. 20-21.

19 M. Karwatowska, J. Szpyra-Koztowska, Lingwistyka pici..., op. cit., s. 189-192.

197 E. Showalter, Krytyka..., op. cit., s. 130.

1% Tamze.

19 Tamze, s. 136-138.

200 M. Karwatowska, J. Szpyra-Koztowska, Lingwistyka pici.. ., op. cit., s. 230.
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Ze jego strategie emancypacyjne, réwniez W obrebie omawianej koncepcji, przybieraja

rozmaite formy. Jak pisze literaturoznawczyni:

odstania on [model lingwistyczny (dopisek autora)] istniejgcqg W ruchu feministycznym
kontrowersje pomigdzy stronniczkami pozostania poza ustalonymi strukturami Zycia
akademickiego oraz instytucjami krytyki literackiej a zwolenniczkami  wejscia do owego

establishmentu, a nawet dokonania jego podboju?®®*.

Model lingwistyczny uzmystawia, ze figura kobiety i kobiecosci funkcjonuje
w literaturze i kulturze juz od starozytno$ci, mozna jednak odmiennie bada¢ jezyk i mity,
proponujac choc¢by odkrywanie kultury grup kobiecych, ktore dotychczas opisywano
negatywnie, na przyktad czarownic?’?. Zaproponowat on takze bardzo ciekawe rozwiazania,
wazne dla humanistyki ogolnie. Na poczatku lat osiemdziesigtych dwudziestego wieku
zwrocono uwage na wykluczajacy wydzwigk pojecia historia (jego historia; ang. his-story)
i cze$¢ osOb zajmujacych sie¢ naukowo ta problematyka zasugerowata, ze wiasciwszym
okresleniem bedzie mystory (moja historia)?®, Jednak amerykanskie feministki drugiej fali
zauwazyly potrzebe znalezienia terminu, ktory odnositby si¢ do dziejow kobiet. Stad przyjeto,
ze nalezy uzywaé pojecia herstory (herstoria) — jest ono o tyle wazne dla modelu
lingwistycznego, ze — jak ttumaczy Sylwia Kuzma-Markowska — stanowito probe ,,zmiany
patriarchalnego jezyka okreslanego przez 6wczesne feministki jako manglish [...]. Mianem
herstorii okresla si¢ rowniez paradygmat pisania historii kobiet oraz okres feministycznego
pisarstwa przypadajacego W USA 1 Europie Zachodniej (zwlaszcza w Wielkiej Brytanii,
Francji) na lata 60. i 70. XX w.”?% Wazne wydaje mi si¢ takze, ze na gruncie polskim
po roku 1956 zaobserwowa¢ mozemy debiuty i zwrot ku ,juwaznemu namystowi nad
codziennoscig, rozwazan 0 bliskosci z drugim czlowiekiem i refleksji o ulotnosci kazdej

chwili zycia”®®, na co nierzadko wptyw miato ,rozluZnienie rygoréw cenzury”. Autorki

201 Tamze, s. 131.

202 Tamyze, s. 128-130.

203 |, Chmura-Rutkowska, E. Glowacka-Sobiech, I. Skérzyniska, Historia szkolna. Historia kobiet?, w: Gender w
podrecznikach. Projekt badawczy. Raport O projekcie. Metodologia badan. Wprowadzenie teoretyczne, .
Chmura-Rutkowska (red.), M. Duda, M. Mazurek, A. Sottysiak-tLuczak, Warszawa 2016, s. 337-338.

204 5. Kuzma-Markowska, Herstory (herstoria), w: Encyklopedia gender..., op. cit., s. 179.

205 A Kwiatkowska, Miedzy tradycjq a nowoczesnosciq. O polskiej liryce kobiet w XX wieku, W: Polskie
pisarstwo kobiet w wieku XX: procesy i gatunki, sytuacje i tematy, E. Kraskowska (red.), B. Kaniewska, Poznan,
s. 149-150.
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rozpoczely wiec swa podroz do uprawiania innej, nowej poezji, ktora prowadzita je przez
innowacyjne korzystanie z jezyka i gry stowne.

Trzeci z zaproponowanych przez Showalter modeli, psychoanalityczny, poprzez
zaglebienie si¢ W psychike autorki i probe dowiedzenia sie tego, jak pte¢ osoby tworzacej
tekst wptywa na ten proces, podejmuje wyzwanie, jakim jest dookre§lenie odmiennoS$ci
pisarstwa kobiecego. W tej perspektywie badawczej najwiecej dyskusji powoduje przyjecie
modelu freudowskiego. Dobrym przyktadem jest chocby kontrowersyjna koncepcja, jakoby
kobiety dysponowaly wiekszg tatwoscig pisania od me¢zczyzn, poniewaz ich budowa
anatomiczna powoduje, ze moga one swobodniej wydala¢®®. Model psychoanalityczny
skupia si¢ na braku fallusa u kobiet, ,,zazdro$¢ o penisa, kompleks kastracji oraz faza
edypalna staty si¢ freudowskimi czynnikami wspotdziatajgcymi w okreslaniu stosunku
kobiety do jezyka, fantazjowania i kultury”?®’. Austriacki lekarz twierdzit, ze wspomniane
wczesniej ,,mankamenty” powoduja, iz pisarstwo kobiet jest inne niz mezczyzn.

Podobng postawg charakteryzowata si¢ takze szkota francuska wzorowana
na koncepcji lacanowskiej, ktora brak fallusa uwazata za powod do pejoratywnej oceny
literatury kobiecej. Showalter w swoim tekscie ,,Przedstawiajac Ofelig: kobiety, szalenstwo
I zadania krytyki feministycznej” poswieca uwage wyktadowi Jacques’a Lacana z 1959 roku.
Jego celem byta analiza postaw prezentowanych przez Ofelig, jednak, jak relacjonuje
literaturoznawczyni, francuski psychoanalityk nie zrealizowat tego celu, bowiem wigkszo$¢
prelekcji poswigcit Hamletowi. Tym razem nie skupi¢ si¢ na wymazywaniu czy pomijaniu
doswiadczen bohaterek dziet literackich, ale na stosunku Lacana do roli Ofelii,
umiejscowienia jej w dziele w konteks$cie prezentowanego modelu Showalter. Tutaj
zasymboliczne nalezy uzna¢, ze wedlug Lacana imi¢ ,,Ofelia wywodzi si¢ od stowa
Ofallus”®®, Co wazne, wigkszo$¢ psychoanalitycznych badaczy Hamleta uwaza, ze ta
bohaterka ,,byta i jest mato znaczacg i podrzedng postacig W sztuce, wzruszajaca z powodu
swej stabosci i obledu, interesujaca glownie z powodu komentarzy, ktore wyglasza
0 Hamlecie”?®. Funkcjonuje ona wiec jedynie jako dodatek do meskiej optyki, pewna

ciekawostka, uzupetienie meskiej opowiesci, ktora powoduje, ze meskie dzieto albo meska

206 £, Showalter, Krytyka..., op. cit., s. 132-133.

207 Tamze, s. 133.

28 £, Showalter, Przedstawiajgc Ofelie: kobiety, szalenistwo i zadania krytyki feministycznej, przet. K.
Kujawska-Courtney, W. Ostrowski, w: Ciafo i tekst..., op. cit., s. 188.

209 Tamze, s. 189.
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posta¢ sg jeszcze bardziej frapujace, ale kobieta w niej nigdy nie stanowi samodzielnego
podmiotu godnego rzetelnej, odrebnej i precyzyjnej analizy.
Jednak trzeba zaznaczy¢, ze podejscie feminizmu do koncepcji psychoanalitycznych

jest niejednoznaczne. Jak pisze Joanna Bator:

czes¢ feministek uwaza autora ,, Objasniania marzen sennych” 7a najwigkszego mizogina
wszechczasow | zacieklego apologete patriarchalnej rzeczywistosci, twierdzqc, Ze zadaniem
teorii feministycznej jest dyskwalifikacja psychoanalizy jako koncepcji opartej na fatszywych
przestankach, nieudanej proby uprawomocnienia ideologii kultury opresywnej dla kobiet.
[...] Feministki [inne (dopisek autora)] uwazajq jednak takze, iz Freud byl raczej

,, humanistq” niz ,, lekarzem”, 1 dlatego w odniesieniu do jego koncepcji bezzasadne jest

stosowanie procedur weryfikacyjnych wypracowanych w ramach nauk scistych?™.

Warto wskaza¢, ze badaczki feministyczne nie zajmowaty si¢ jedynie koncepcjami
Freuda i Lacana, a Showalter wskazywata na innych, uwypuklajac zalety niefreudowskich
koncepcji Carla Gustava Junga, Davida Lainga oraz Erica Ericksona — takie podejscie
skupiato si¢ na namysle nad ,,mozliwosciami nowej psychoanalizy feministycznej, ktéranie
zajmujac si¢ poprawianiem Freuda, zainteresowania swe skupiataby na rozwoju i budowie

tozsamosci plciowe;j”?!!

. Literackie badania feministyczne nad psychoanaliza pozwalaja
zauwazy¢, ze z kilku powodow jest ona dla przedstawianej przeze mnie perspektywy
przydatna. Wskazuje si¢ chociazby na podobienstwa metodologiczne w krytyce literackiej
I psychoanalizie, ktérej od momentu ukonstytuowania si¢ obiektem zainteresowan byty
literatura, mitologia i sztuka. Jednak najistotniejsze wydaje si¢ to, ze psychoanaliza zawsze
brata pod uwage pte¢, podkreslajac, ze ,,podmiotowos¢ ma pte¢”?!?. Ponadto propozycje
Freuda zrodzity si¢ w podobnym okresie co ruch spoteczno-polityczny na rzecz emancypacji
kobiet, a psychoanaliza umozliwita awans i realizacj¢ zawodowsa, a wigc nie sprowadzata
kobiet jedynie do funkcji pacjentki?®3.

Mysle, ze modelem psychoanalitycznym nalezy zainteresowaé sie¢ takze z jeszcze

jednego powodu, na ktory wskazuje Anna Nasitowska. Polski feminizm rézni si¢

210 3, Bator, Psychoanaliza Freuda i feminizm — dwie hermeneutyki kultury, ,,Przeglad Filozoficzny” 1996, nr 4,
s. 20.

211 E. Showalter, Krytyka..., op. cit., s. 134-135.

212 A, Nasitowska, Feminizm i psychoanaliza — ucieczka od opozycji, w: Ciato i tekst..., op. cit., s. 206-207.

213 L. Magnone, Psychoanaliza, w: Encyklopedia gender..., op. cit., s. 451.
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od zachodniego feminizmu ,,bardzo stabym u nas funkcjonowaniem psychoanalizy”?4. Warto
ponownie odda¢ glos Joannie Bator — badaczce i pisarce — ktéra jako jedna z pierwszych
polskich humanistek szeroko zainteresowata si¢ teoriami psychoanalitycznymi, umieszczajgc
je w perspektywie feministycznej. Filozofka, ktora w pracy ,,Feminizm, postmodernizm,
psychoanaliza” definiuje niejednolity stosunku feministek ,,wielkich opowiesci”

(reprezentantki drugiej fali) i feministek nowej r6znicy do psychoanalizy, zaznacza, ze:

te réznice W recepcji psychoanalizy majg tu zasadnicze znaczenie. Uwazam, Ze feminizm,
ktory jest produktem filozoficznego Oswiecenia, zajmuje podobnie ambiwalentng postawe
w odniesieniu do swojego dziedzictwa, co psychoanaliza — rozdarta miedzy wiernoscig
Freuda ,, biologa”, , prawdziwego naukowca” — w stosunku do scjentystycznego paradygmatu
oswieceniowej a potegg Mmitu, niewymagajgcego empirycznej weryfikacji, dla Freuda —
filozofa %,

Wobec tego nie sadze, zeby odpowiednim rozwigzaniem byta catkowita rezygnacja z modelu
psychoanalitycznego, ktéry w sposdb znaczacy wptynal na mysl feministyczng i rozwoj
emancypacyjnych strategii pisarskich, co wiecej: odegrat takze wazng rolg w ksztattowaniu
innych narzedzi, jak na przyktad écriture feminine.

Wydaje si¢, ze ostatni z omawianych modeli, czyli model kulturowy, jest najbardziej
wieloaspektowy, poniewaz mie$ci w sobie watki cielesne, lingwistyczne oraz te dotyczace
psychiki, zatem w pewien sposob taczy w sobie trzy wyzej zaprezentowane modele. Jego
propozycja jest interdyscyplinarna, pracowali nad nig przedstawiciele i przedstawicielki
takich dyscyplin naukowych jak socjologia, antropologia czy historia. Model kulturowy
powolujacy sie na pojecie kultury kobiecej otwarcie mowi 0 potrzebie siostrzenstwa oraz
opisania, opowiedzenia o tym, co kobiety robig na co dzien?'®. Sposéb rozumienia kobiecego
pisarstwa emancypacyjnego Showalter, za ktorej tropem podgzam, podsumowuje ona tutaj

nastepujaco:

formy pojmowania przez kobiety swych ciatf, funkcji pfciowych i prokreacyjnych, powigzane

sqg W sposob ztozony z ich kulturowymi srodowiskami. Psychike kobiecq mozna badaé jako

214 A. Nasitowska, Feminizm i psychoanaliza..., op. cit., w: Ciafo i tekst.. ., op. cit., s. 206.
215 J. Bator, Feminizm, postmodernizm, psychoanaliza, Gdansk 2001, s. 88.
216 E, Showalter, Krytyka..., op. cit., s. 136-138.
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wytwor b strukture mechanizméw kulturowych. Rowniez jezyk ponownie skupia na sobie
uwage, Kiedy zajmujemy si¢ spotecznymi wymiarami i czynnikami determinujgcymi praktyki
Jjezykowe oraz wplywem wzorcéow kulturowych na jezykowe zachowania. Teoria kultury
uznaje istnienie waznych réznic miedzy pisarkami: klasa, rasa, narodowos¢ oraz historia sg
literackimi determinantami rownie waznymi jak pfe¢. Niemniej jednak, kultura kobiet nadaje
ksztalt ich wspolnemu doswiadczeniu W ramach caloksztattu danej kultury, doswiadczeniu,

ktére wigze 7€ sobg kobiety-pisarki ponad czasem i miejscem ich dziatania®’,

Sadzg, ze kluczowym pojeciem w modelu kulturowym jest doswiadczenie. Podkresla
si¢, ze przed pojawieniem si¢ krytyki feministycznej $wiat definiowano wylacznie
z mg¢skocentrycznej perspektywy wymazujacej problemy kobiet. W zwigzku z tym ta optyka,
procz podwazania patriarchalnej kultury, zajmuje sie badaniem kobiecych wartosci,
systemOw, ktore miatyby by¢ okreslane ,,przy pomocy wiasnych Kkategorii, charakteru
kobiecego do$wiadczenia kulturowego™?8.

Model kulturowy zainteresowany jest sitg rzeczy procesami historycznymi,
co przejawia si¢ chotby w postugiwaniu si¢ kategorig plci spoleczno-kulturowej (ang.
gender). Wyjsciowo mozna rozumie¢ jg jako ptciowo zréznicowane role spoteczno-kulturowe
wypelniane przez me¢zczyzn i kobiety. W ksigzce ,,Feminizm” June Hannam odpowiada
na pytanie o dysproporcje W mozliwosciach dzielenia si¢ do$wiadczeniem przez kobiety.
Prezentuje ona termin odrgbnych sfer i tlumaczy, ze to ,,pojecie opisujace rozne role
spoteczne. Zaktadano, ze rdznice biologiczne i spoleczne pomiedzy piciami wpltywaja
na osobowosc¢ i przydatnos¢ do okreslonych zadan. A zatem me¢zczyzni byli postrzegani jako
racjonalni, agresywni i rywalizacyjni — to znaczy przeznaczeni do $wiata pracy i dziatan
publicznych — natomiast kobiety byty emocjonalne, troskliwe i bierne — czyli najbardziej
nadawaly sie do opieki nad rodzing w domu”?'®. Kobiece doswiadczenie w tradycji mysli
feministycznej zawsze stanowito przedmiot zainteresowan, jednak nalezy uwypukli¢, ze to
wlasnie model kulturowy zwraca na nie szczegolng uwage. Podkresla jego wazno$¢ jako
gtownego komponentu kobiecej kultury. Przypomnijmy w tym miejscu pojecie muted group,
ktore opisatem podczas omawiania modelu lingwistycznego. Jest ono teraz czytelniejsze

o tyle, ze widzimy, jak relacje dominacji ptci uniemozliwiaty wypracowanie odpowiedniego

27 Tamze, s. 137.
218 Tamze.
219 3. Hannam, Feminizm..., op. cit., s. 37.
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jezyka do opisania kobiecych doswiadczen, a spoteczne wykluczenia zaowocowaty brakiem
dostgpu do kultury literackiej.

Wspolne do$wiadczenie kobiet i budowanie kultury kobiet, ale takze zbiezno$¢
wartosci czy relacje miedzy kobietami to idee, do ktérych odwoluje sie siostrzernstwo?®?.
Podwaza si¢ W nich patriarchalne wyznaczniki, ukonstytuowane jako ogdlnoludzkie normy
spoteczne i ekonomiczne. Ponadto formutuje si¢ diagnoze, ze kobiety taczy jako grupe
wilasnie dyskryminacja ze wzgledu na pte¢, co promowaty feministki liberalne szczegdlnie
w latach siedemdziesigtych dwudziestego wieku. Dzisiaj rzecz jasna podkresla sig,
ze czynnikow dyskryminujacych moze pojawié si¢ wiecej, poza picig sg to chociazby kolor
skory, nieheteronormatywno$é, status materialny i inne?%.,

Showalter opisujac  model kulturowy w krytyce feministycznej, szeroko
charakteryzuje model Ardenera, w ktorym najwazniejszag role odrywa diagram
przedstawiajacy stosunek wiladzy ,,pomiedzy grupg dominujaca a grupa pozbawiong

glosu™??2, Jak ttumaczy literaturoznawczyni:

jeden tuk okregu pozbawionego gfosu wykracza poza granice okregu dominujgcego. Weditug
terminologii Ardenera jest to obszar , dziki”. O , dzikim obszarze” kultury kobiet mozemy
mysle¢ W kategoriach przestrzennych, w kategoriach doswiadczenia czy metafizyki.
W kategoriach przestrzennych reprezentuje to obszar dostownie no-man's-land; nie tyle
,,ziemi niczyjej”, co obszar , nie dla mezczyzny”, do ktorego mezczyznom wstep jest

wzbroniony??3,

Przywotany ,,dziki obszar” jest wigc symbolem tych wymiaréw kobiecego zycia, ktore
nie funkcjonuja w $wiecie mezczyzn. Opisana koncepcja Ardenera, szczegolnie dzigki
uwypukleniu owej dziko$ci, stanowi niezwykle inspirujaca perspektywe, co podkreslata nie
tylko autorka tekstu, ale tez francuskie przedstawicielki orientacji badawczej, jak na przyktad
Monique Wittig i Héléne Cixous. Dopatrujg si¢ one w niej mozliwosci konstruowania

rewolucyjnej kobiecej mitologii?®*, wywrotowego, innego jezyka, uwolnienia zduszanych

20 B, Showalter, Krytyka..., op. Cit., s. 138.

221 K. Sikorska, Siostrzenistwo i jego dyskursywne uzycia, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Sociologica”
2019, nr 70, s. 42.

22 £, Showalter, Krytyka..., op. cit., s. 139.

223 Tamze, s. 140.

224 por. J. Krajewska, Spor o literature kobiecq w Dwudziestoleciu miedzywojennym, Poznan 2014, s. 36.
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I bezdzwiecznych stow, ktore stanowczo wptyna na widoczno$¢ i swobodg tworczosci
kobiet??,

Amerykanska badaczka wskazuje takze, ze podziat na okresy literackie jest w gruncie
rzeczy podziatem meskim, to znaczy takim, ktory zostat zdefiniowany przez twoérczosé
mezczyzn. W zwigzku z tym opis emancypacyjnych strategii literackich kobiet, a wiec
poszukiwania odpowiednich narzedzi feministycznej krytyki literackiej, nie musi odbywac si¢
wedlug tego kanonu. Argumentuje, ze ,,méwimy O renesansie, ktory nie byt renesansem
kobiet, 0 romantyzmie, w ktorym kobiety odegraty nader niklg role, 0 modernizmie, z ktorym
kobiety weszty w konflikt”??®, Uwazam, ze ciekawa propozycje stanowi formula ,,gestego
opisu” (thick description), ktorg Elaine Showalter przywotuje za antropologiem Cliffordem
Geertzem. Proponuje ona skupienie si¢ na interpretowaniu danych zjawisk, kontekstow, a nie
tylko zachowan czy poszczegdlnych struktur, co przy wykorzystaniu krytyki feministycznej
umozliwitloby wyeksponowanie kwestii ptci oraz tradycji pisarskiej tworczyn. Owa analiza
kontekstualna odgrywa istotna role w wywodzie literaturoznawczyni, jednak autorka

zaznacza, ze:

[...] nie mam zamiaru zastegpowac psychoanalizy antropologiq kulturowg, jako
odpowiadajgcg na wszystkie problemy teoretyczne, ani tez wynosi¢ Ardenera i Geertza jako
nowych biatych ojcéw na pozycje zajmowane dotqd przez Freuda, Lacana i Blooma. Zadna
teoria, jak bardzo sugestywna by nie byla, nie moze zastqpi¢ szczegotowej i rozleglej wiedzy
na temat tekstow kobiecych, ktére stanowig podstawowy przedmiot naszej uwagi.
Antropologia kulturowa oraz historia spofeczna mogg dostarczy¢ nam terminologii oraz

diagramu kulturowej sytuacji kobiet??’.

Niezaleznie od tego, z ktorego z powyzej opisanych modeli skorzystamy i jakich
narzedzi uzyjemy w badaniach feministycznych, to ogolnie rzecz ujmujac, mysl
feministyczna jest zgodna, ze kobieco$¢ 1 kobiece pisarstwo ocenia si¢ jako co§ mniej
waznego niz aktywno$¢ mezczyzn. Jak juz wczesniej sygnalizowano, nalezy jednak
zastanowi¢ sie, czym jest 1 jak definiuje si¢ kobieco$é/zenskos¢ z perspektywy

feministycznych badan nad literaturg. Feminizm jako ideologia, strategia, ale takze

225 E, Showalter, Krytyka..., op. cit., s. 140.
226 Tamze, s. 143.
227 Tamze, s. 145-146.
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perspektywa badawcza jest roznorodny — w literaturze przedmiotu czesto podkresla sie,
zemamy do czynienia z feminizmami®®®, Rosemaire Putnam Tong w ponad
czterystustronicowej ,,Mysli feministycznej. Wprowadzenie” zaznacza, ze ,,wprowadzenie
[...] jest tylko czg$ciowe, prowizoryczne, i z natury podlega raczej na sugestiach niz
na twierdzeniach”??. Nie §wiadczy to oczywiscie o staboéci badaczki czy niedoskonatosci
publikacji, a jedynie uwypukla ztozono$¢ i1 réznorodnos$é perspektywy feministyczne;j.
W zwigzku z tym literacka krytyka feministyczna, a wiec i definiowanie kobieco$ci, nie
bedzie mialo jednorodnego wyznacznika i uniwersalnych standardow, bowiem podczas
interpretacji tekstow poshluzy¢ nam moga roéznorodne metody analizy feministyczne;j:
stanowiska, do$wiadczenia indywidualne i narodowe czy szkoty badawcze?.

Wazne spostrzezenie w sprawie definiowania kobiecosci czyni Ewa Kraskowska,
ktora w artykule ,,O tak zwanej »kobiecosci« jako konwencji literackiej” przypomina,
ze cze$¢ teorii w badaniach feministycznych wzigla si¢ z potrzeby zaglebienia si¢ w uliczna
agend¢ ruchow prokobiecych. Jeden ze sloganow, na ktory powotuje si¢ literaturoznawczyni
| przytacza go za Maggie Humm, brzmi: ,,Do$wiadczenie kazdej kobiety jest do§wiadczeniem
wszystkich kobiet”?*!, Teza zaproponowana przez kulturoznawczynie wiaze si¢ z postulatami
feminizmu metafizycznego, ktory zachecal ,kobiety raczej do podejmowania duchowych,

»232 7nalazta ona swoje zastosowanie w treningu ,.budzenia

anie politycznych wypraw
swiadomos$ci” polegajacym na formulowaniu ,gadajacych grup”, w ktorych kobiety
»w matych grupach i1 przy wspotpracy i wsparciu innych kobiet” opowiadaly o swoich
doswiadczeniach?®. Ewa Kraskowska zauwaza, Zze ,na tym samym dogmacie opiera sig
powies¢ kobieca i réwniez petni funkcje terapeutyczna”?®. Autorka zobowigzana jest
zatroszczy¢ si¢ o czytelniczke, ktora czuje si¢ emocjonalnie zwigzana z innymi kobietami,
dzieje si¢ to w ramach poczucia innosci od mezczyzn — oni z racji swojej przynaleznos$ci
do plci przeciwnej nie dzielg z kobietami tozsamych do$wiadczen, nie moga wigc naleze¢

dotej samej grupy. Ta obserwacja wydaje si¢ wrgcz fundamentalna dla definiowania

kobiecosci, poniewaz odwoluje si¢ do emocji i doswiadczen zyciowych kobiet. Pozwala takze

228 70b. K. Sleczka, Feminizm. .., op. cit., s. 473-487.

29 R, P. Tong, Mysl feministyczna. Wprowadzenie, przet. J. Mikos, B. Uminska, Warszawa 2002, s. 17.

230 H. Filipowicz, Przeciw..., op. cit., s. 224-226.

281 Cyt. za: E. Kraskowska, O tak zwanej..., op. cit., s. 206. Podaje takze wlasciwe zrodto: M. Humm, Stownik
teorii feminizmu.. ., op. cit., s. 129.

232 M. Humm, Stownik teorii feminizmu. .., op. Cit., s. 129.

233 Tamze, s. 32-33.

234 E, Kraskowska, O tak zwanej.. ., op. cit., s. 206.
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na poczynienie obserwacji, ze literatura kobieca ,startuje tam, gdzie si¢ z reguty konczy
romans, a zaczyna proza zycia”?%. Poprzez opowiadanie o wspolnych do$wiadczeniach,
odejscie od romantycznych wuniesien pelnych pasji, namig¢tno$ci, marzen 1 zwrot
ku powszednio$ci autorka probuje zmniejszy¢ dystans miedzy nig a czytelniczkg, co jest
kolejnym wyznacznikiem tego gatunku.

Literatura kobieca moze by¢ takze uosobieniem nadziei, co odzwierciedla,
przytoczone przez Ewe Kraskowska, hasto: ,,Ta ksigzka zmieni ci zycie”?®. Badaczka
uzmystawia, ze wokot literatury identyfikujacej si¢ z przestaniem tego sloganu wykreowano
rynek wydawniczy czy strategie telewizyjne. Co oznacza, ze ten rodzaj literatury nie musi
odwotywa¢ si¢ do idei wywrotowych, co wigcej: moze powiela¢ utarte schematy. Ponadto
autorka powinna zapewni¢ czytelniczkom poczucie ,,bezpieczenstwa i swojskosci”, ktore

tworzy strefe komfortu i wspolnoty, gdyz:

literature te [kobieca (dopisek autora)] mozna obrazowo okresli¢ jako namiastke i zastepnik
dawnych form obcowania kobiet ze sobg, na przykitad w trakcie wykonywania tradycyjnie
kobiecych wspdlnych prac, jak przedzenie czy darcie pierza, ktore byly okazjg do wymiany
doswiadczen, plotek, przeanalizowania stosunkow miedzyludzkich w blizszym i dalszym

otoczeniu, wzajemnego pokrzepienia sie w trudach zycia®®'.

Rzecz jasna nie wszystkie pisarki tworza w ten sam sposob. Procz oczywistych roznic,
jak chociazby budowanie fabuly, mamy do czynienia z rdznicg W podejSciu autorek
do kwestii kobiecej i whasnie tego, w jaki sposob definiowana jest kobiecos¢. Podam przyktad
z polskiej literatury, w ktorej odmiennie kobiecos¢ kreuja Manuela Gretkowska i Matgorzata
Kalicifiska. Pierwsza z nich?® w swojej twoérczoéci nie ukrywa feministycznego zacigcia,
natomiast autorka ,,Domu nad rozlewiskiem” jedynie flirtuje z feminizmem?®. Rozmaite

I niezwykle ciekawe sposoby definiowania kobiecosci znajdziemy takze w tworczosci

235 Tamze.
23 Tamze.
237 Tamze, s. 207.
2% Ciekawej analizy aktywno$ci Manueli Gretkowskiej dostarcza nam artykut K. Gebarowskiej, ,, Kobiety” jako
zbiorowy podmiot ruchu feministycznego w Polsce. Polemika z Partiq Kobiet i Kongresem Kobiet Polskich, W:
F. Pierzchalski, K. Smyczynska..., op. cit., s. 185-219. Jednoczesnie zaznaczam, ze powotuj¢ si¢ na tworczosc¢
literacka Manueli Gretkowskiej, nie analizuj¢ jej dziatalno$ci politycznej rozumianej jako przewodniczenie partii
politycznej.
239 Szczerzej o tworczoéci Matgorzaty Kalicinskiej pisze K. Smyczynska, Kobiecy przepis na zycie. ,, Babskie
czytadta” w optyce feministycznej, w: F. Pierzchalski, K. Smyczynska..., op. cit., s. 79-125.
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artystek, ktora bedg analizowat w tej pracy. Nie pisz¢ jedynie o do$¢ oczywistych réznicach
miedzy utworami komponowanymi na podstawie idei feministycznych, a tymi, ktore sa
czystym wytworem konsumpcjonizmu, ale tez o roéznorodnosci rozumienia feminizmu
i kobiecosci, jakie w nich znajdziemy. Mizielinska zauwaza, ze kobiety zyja zawsze
w roznych relacjach, strukturach, reprezentujg rézne klasy spoteczne, nie maja jednakowej
orientacji psychoseksualnej i tak dalej. Chociaz w latach siedemdziesigtych w literaturze
feministycznej (szczegdlnie w nurcie liberalnym) przewazata strategia emancypacyjna
rozumiejaca kobieco$¢ uniwersalnie, nie zwracajgc uwagi na specyfik¢ wyzej wymienionych
cech i wartosci, to dzisiaj nie sposob zignorowaé wielosci kobiecosci i feminizmu, a takze

podejscia intersekcjonalnego?#.

2.3. Ecriture féminine ,,Kobieca narracja na wlasnych patentach”?*!

Badania na temat definiowania kobieco$ci w naturalny sposob prowadzg do écriture
féminine (ekrytura kobieca), narzedzia zaproponowanego przez francuska filozofke Héléne
Cixous. Propozycja ta, ktora zaczela powstawaé w latach siedemdziesigtych dwudziestego
wieku, przeniosta swe zainteresowania z rewizjonizmu dazacego ,,do naprawienia [...]

242 na kobiete jako pisarza, jej ,.historie, style,

krzywd w oparciu o istniejace juz modele
tematy, gatunki i struktury pisarstwa kobiecego, a takze psychodynamike¢ kobiecej
tworczosci, przebieg indywidualnej badz grupowej kobiecej kariery oraz ewolucje 1 normy
kobiecej tradycji literackiej”?*3, Poszukiwania filozofki i jej pionierskie podejscie
do pisarstwa kobiecego pozwolito zmieni¢ narracj¢ opowiadania o dzietach tworzonych przez
kobiety na takg, ktora nie traktowata ich po macoszemu. Wyznaczyta ona takze zadania
krytyce feministycznej. Mianowicie uznano zbadanie inno$ci kobiecego pisarstwa za istotne
zagadnienie rozwazan teoretycznych, czym zresztg charakteryzuje si¢ écriture féminine, ktora
postuluje ,,wpisanie kobiecego ciata i kobiecej odmiennosci w jezyk oraz w tekst”244,

Warto takze uzupelnié¢, ze Héléne Cixous nie byla jedyna badaczka, ktora przyjeta
| propagowala t¢ perspektywe, bowiem w dookreslanie écriture féminine zaangazowaly sig

rowniez Julia Kristeva czy Luce Irigaray. Ich koncepcje rdznig si¢ rzecz jasna, ale skupi¢ si¢

240 J, Mizielifiska, (De)Konstrukcje kobiecosci. Podmiot feminizmu a problem wykluczenia, Gdansk 2004, s. 113-
114.

241 Cytat pochodzi z utworu: Gonix, Riot Flow, w: Riot Flow, prod. St. Elmo, 2021.

242 £, Showalter, Krytyka..., op. cit., s. 122.

243 Tamze.

244 Tamze, s. 123.
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na propozycji Cixous, poniewaz to ona wkasnie w 1975 roku opublikowata tekst Smiech
Meduzy uznawany za zatozycielski dla tej propozycji?*>. Chce ona uwolni¢ kobieco$é
z meskiego jezyka, domagajac si¢ radyklanych zmian, przekonujac, ze walka o polepszenie
sytuacji kobiet w obrgbie dotychczasowych uktadéw nie przyniesie zadowalajacych
rezultatow. Esej z pewnos$cig nalezy okresli¢ jako wywrotowy, gdyz francuska filozotka
zaprzecza w nim wlasciwie wszystkim narzuconym normom, neguje patriarchalny system
uprawiania nauki i pragnie zbudowa¢ nowe fundamenty pisarstwa, a wigc jego struktury
I mozliwo$¢ oceny. Taka postawa wynikata miedzy innymi z uchwycenia nietuzinkowosci

seksualnosci i1 niezgody na wynikajacy z niej wstyd:

[...] nie mozna mowi¢ o jednej seksualnosci kobiecej, niezroznicowanej, jednolitej,
o ustalonym przebiegu i niezawierajgcej niczego nieprzewidywalnego. Tak jak nie mozna
mowic o jednej Swiadomosci, rowniez wyobraznia kobiet jest niewyczerpana, jak muzyka, jak
malarstwo, jak pisarstwo: twory ich fantazji sq niezwykte. Wiele razy zachwycato mnie to,
CO kobieta opisywala ze swojego Swiata, nawiedzonego w tajemnicy od najwczesniejszego
dziecinistwa. Swiata badania, zdobywania doSwiadczen dzieki dokladnemu i namietnemu

studiowaniu pobudliwosci i systematycznej obserwacji funkcjonowania swojego ciata®*®.

Nieszablonowe rozumienie problematyki kobiecego pisarstwa nie zakonczyto sig¢
na odkrywaniu seksualno$ci przez kobiety, to bowiem wtasnie ona ma doprowadzi¢
do wytworzenia nowych form i kompozycji literackich, ktore zerwa z patriarchalnym
porzadkiem, poniewaz beda rzeczywiscie autorskie. Odetng si¢ od opresyjnej kreacji
patriarchalno-kapitalistycznego widzenia §wiata, a wigc i stosunkow pomigdzy piciami, i roli
kobiet w spoteczenstwie. Cixous postuluje, aby kobiety odrzucity wstyd i zamanifestowaty
swoja namietno$¢ poprzez pisanie, Co bedzie oznaczato oswobodzenie kobiet z meskich ram.
Twierdzita, ze pisarstwo kobiece jest czyms nieuporzadkowanym i dzigki temu bedzie umiato
przeciwstawi¢  si¢  fallogocentrycznym normom, ktére w  rezultacie zostang
przedefiniowane?’. , Smiech Meduzy” to takze proba odzyskania sfery symbolicznej oraz

uwypuklenie mizoginistycznego stosunku do kobieco$ci. Autorka nawigzuje do meduzy,

25 A Araszkiewicz, Mowa..., op. cit., s. 4, http://avant.edu.pl/teor-fem, dostep 23.02.2022.

248 H_ Cixous, Smiech Meduzy, przet. A. Nasitowska, ,, Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6, s. 148.

247 Hélene Cixous nie ocenia negatywnie mezczyzn ogdlnie, wskazuje natomiast na opresyjnosé patriarchatu i
kapitalizmu. Ponadto w przypisie pierwszym zaznacza, ze ,,m¢zczyzni tez wlasciwie maja jeszcze wszystko
przed soba w dziedzinie moéwienia i pisania o ich wlasnej seksualnosci”’. Tamze, s. 149.
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ktéra przez Sigmunda Freuda zostata opisana ,,jako znak kobiecej kastracji symbolicznej
w porzadku patriarchalnym”, a u niej ,,jest projektem odzyskania negatywnosci, ktory drwi
z przemocy symbolizacji i domaga si¢ dla siebie nowej historii”?*,

Niezwykle cenng uwagg dzieli si¢ Agata Araszkiewicz w ksigzce ,,Zapomniana
rewolucja. Rozkwit kobiecego pisania w dwudziestoleciu miedzywojennym”. Zauwaza ona,
ze ekrytura kobieca jest ruchem teoretycznym, ktory nie ma zadnego usystematyzowanego
zestawu norm pisarstwa kobiecego, bazuje wiec ,bardziej na grze z tekstem niz
na poszukiwaniu jednej Wielkiej Reguly”?*®. O tym pisata Cixous w swoim niezwyktym

2°0 | opowiadata tez w wywiadzie, ktorego udzielita innej badaczce feministycznej, Ewie

eseju
Majewskiej. Wyartykutowata w nim jednoznacznie, ze ,wiele wysitku kosztuje mnie
moéwienie wszystkim, ze czego$ takiego jak »pisanie kobiece« w ogole nie ma”?l. W tym
przekonaniu ukryte jest zatozenie, ze dla Francuzki w centrum rozwazan powinno
umiejscawia¢ si¢ cztowieka. Jak zaznacza, ,.staram si¢ go nie definiowaé, nie wybieram
jakiej$ jednej ptci”?2. Jednak badaczka zajmuje si¢ nadal problematyka kobiecosci choéby ze
wzgledu na ,,obowiazek moralny”?®3, ktory chce speié wobec historycznej marginalizacji
i wykluczenia kobiet?*.

Opisywana perspektywa zainteresowata takze polskie krytyczki feministyczne.
Mianowicie na ojczystym gruncie najskuteczniej ekrytur¢ kobieca wprowadzita Grazyna

Borkowska, ktora zainspirowana fat ladies Patricii Parker zaproponowata , metafore

drozdzy”. Pisze ona:

Wydaje mi sig, ze wszedzie tam, gdzie mozemy mowic o literaturze/poezji kobiecej, a wiec tam,
gdzie dochodzi do odstoniecia kategorii plci, przyczyng i silg sprawczq jest presja
seksualnosci, nieforemnej rozlanej jak pqgczkujgce drozdze. Jesli akcentuje sie plciowosé

podmiotu méwigcego, to po to, by podkreslié [ ...] 2Wigzek pomiedzy ciatem a tekstem®®.,

248 A, Araszkiewicz, Mowa...op.cit., s. 5, http://avant.edu.pl/teor-fem, dostep 21.01.2021.

249 A, Araszkiewicz, Zapomniana rewolucja. Rozkwit kobiecego pisania w dwudziestoleciu miedzywojennym,
Warszawa 2014, s. 49.

250 H_Cixous, Smiech..., op. cit., s. 155. Zob. fragment: Nie da sie zdefiniowa¢ sposobu kobiecego pisania, [...]
ktorych zadna wladza nigdy sobie nie podporzgdkuje.

251 E. Majewska (w rozmowie z Héléne Cixous), Bez utopii, ,,Zadra” 2004, nr 1 (18), s. 58.

252 Tamze, s. 56.

258 Tamze.

24 K. Klosinska, Feministyczna. .., op. cit., s. 651-652.

25 G, Borkowska, Metafora drozdzy. Co to jest literatura/poezja kobieca, W: Ciato. .., op. cit., s. 76.
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2.4. Pochwala i afirmacja codziennos$ci. Tkactwo: ,,My jestesmy trzy Parki”>®

oraz krzatactwo: ,,Na dywan te wszystkie okruchy”?’

Powyzej  podniesiono migdzy innymi  watek  kobiecych  doswiadczen
w emancypacyjnych strategiach literackich oraz przedstawiono ekryture kobieca.
Dopelnieniem obu, a co istotne, nie mniej waznym motywem dla krytyki feministycznej,
bedzie pochwala i afirmacja codzienno$ci. Dobrym przyktadem sg tytutowe tkactwo oraz
krzatactwo, ktore w kolejnosci omowie. Wpisuja sie one w tradycyjne rozumienie kobiecego
rzemiosta, pewien zbidr czynnosci, czesto hobbystycznych, ktérymi zajmowaty sie kobiety?*®,
Wiaze si¢ takze z nimi kilka inspirujacych metafor, ktore dzigki wykorzystaniu narze¢dzi
historycznych 1 przyjrzeniu si¢ mitologii stanowig dla literaturoznawczej Kkrytyki
feministycznej wazne odniesienie. Celnie powigzanie mi¢dzy ta czynno$cig a moéwieniem

tltumaczy Kazimiera Szczuka, ktéra w swojej ksigzce pisze:

ple ple albo pla pla, plotkowanie, plecenie (bez tadu i sktadu) — wszystko to co tradycyjne
wiqze sie z kobiecymi sposobami ekspresji stownej. Czasownik i dzwigki nasladujgce takq
mowe wydajq si¢ pochodzi¢ od jednego rdzenia przywodzgcego na mysl angielskie ,,plot” —
zmowg albo powiesciowq fabule, wagtek czy intryge, o ktorej mowimy niekiedy, ze zostata
spleciona albo utkana. W ten sposob mamy w garsci caly splot znaczen i odniesien
zakreslajgcych tematyczng przestrzen niniejszego tekstu czy ramy, na ktorych zostanie
rozpiety. Chodzi mianowicie o zwiqgzki miedzy czynnosciami plecenia, tkania, mowienia

i pisania®®.

Na grunt literaturoznawstwa pojecie tkactwa wprowadzita Nancy K. Miller, ktéra
rozmyslajac nad aktywnos$cig literackg kobiet, siegneta do esejow Rolanda Barthesa czy
Gayatri Spivak. Zainspirowana ich postawa wykorzystuje motyw antycznego tkactwa oraz
arachnologii. Jednak literaturoznawczyni nie nawigzuje do nauki o pajgkach, a skupia si¢

na Arachne. Artystka pajeczyca stanowi punkt wyjscia do czytania tekstu ,,na przekor”, sama

2% Cytat pochodzi z utworu: Pozar w Burdelu, Paristwo policyjne. Le Bordel Patriotique,
https://www.youtube.com/watch?v=AZe5BZJABqU, dostgp 12.02.2021.

257 Cytat pochodzi z utworu: N. Przybysz, Nie bede Twojq laleczkq, W: Prqd, Warner Music Poland, Warszawa
2014.

2% |, Lechowicz, Jezykowy profil feministki w notach autoprezentacyjnych, ,Ksztalcenie Jezykowe” 2011, t. 9
(19), s. 116.

29 K. Szczuka, Kopciuszek, Frankenstein i inne. Feminizm wobec mitu, Krakow 2001, s. 26-27.
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kreuje siebie na posta¢ dumng, waleczng, stawiajac si¢ na rowni z bogami. Swymi tkackimi
opowiesciami stworzyla bezpieczng, kobiecg strefe, w ktoérej utkata herstorie bogin-
bohaterek?®®. Tkactwo, plecenie i gadanie zazwyczaj nie sa wartosciowane w kulturze
pozytywnie, bowiem kojarza si¢ z czynno$ciami niewaznymi, ktérym towarzyszy uznawane
za nieistotne rozmawianie kobiet.

Szczuka osadza pojecie w codziennosci i opisuje, ze ,,plecenie bliskie jest gaworzeniu,
bredzeniu [...], czyli stylom ekspresji dzieci, ludzi nawiedzonych goraczka, choroba,

szalefstwem?”?%1

. W perspektywie literaturoznawczej nalezy zwroci¢ uwage, ze tkactwo
zwigzane jest z powszednio$cig i emocjami, czyli czyms, co utozsamia si¢ z kobiecoscia,
o definiuje i dookresla kobieco$¢ w sposob stereotypowy. Takie traktowanie doswiadczen
kobiecych przektadato si¢ na stosunek do tworczosci kobiet, ktorej zazwyczaj nie doceniono,
rozpatrywano jako co$ nizszego, mniej wartoSciowego niz dzieta autorstwa mezczyzn. Taki
stan rzeczy obrazuje Klosinska, ktora w swych badaniach zainteresowata si¢ figurg kobiety-
autorki. Literaturoznawczyni, cytujac migdzy innymi Aleksandra Swietochowskiego, odnosi
si¢ do ,,stereotypu plotkarki”, bowiem w ten sposob odnoszono si¢ do dziet kobiet?®2, Ich
wytkane opowiesci byly i sg wiec jedynie plotkowaniem, nigdy nie stanowig powaznej
literatury, ktéra opisuje donioste ludzkie problemy, na przyklad zjawiska spoteczne, czy
remedium na krzywdy im wyrzadzone.

Tkactwem kobiet zainspirowaty si¢ nie tylko badaczki, poniewaz ten motyw
wykorzystuja rowniez artystki, migdzy innymi zwigzane z grupg Pozar w Burdelu. Niezwykle
krytycznie podchodzi ona do otaczajacej nas rzeczywistosci, wyraza dezaprobate wobec
transformacji systemowej, prawicowych srodowisk politycznych czy prowadzenia polityki
historycznej wyslawiajacej kontrowersyjnych bohaterow. Swoje dziatania realizuje,
korzystajac z ro6znych narzedzi, i jednym z nich jest walka z patriarchatem. W tym miejscu
nalezy zaznaczy¢, ze w dalszej czeSci pracy bede szczegbtowo analizowal tworczosé
kobiecego odlamu Pozaru w Burdelu, czyli Zelaznych Wagin. Tutaj ich dziatalno$é postuzy
jedynie jako przyktad zastosowania tkactwa w feministycznych wytworach kultury.

Aktywno$¢ Pozaru w Burdelu odbywata si¢ gtéwnie w latach 2012-2018, w owym

okresie wyrezyserowano trzydziesci siedem odcinkow, kazdy z nich realizowany byt

260 N, K. Miller, Arachnologie: kobieta, tekst i krytyka, thum. A. Burzynska, M.P. Markowski, w: Teorie
literatury XX wieku. Antologia, A. Burzynska (red.), M.P. Markowski, Krakow 2006, s. 487-513.

%1 K. Szczuka, Kopciuszek.. ., op. cit., s. 28.

22 K . Klosinska, Kobieta..., op. cit., S.99.
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w formie ,,spektaklo-koncertu®®, Motyw nas interesujacy zostat wykorzystany
W przedstawieniu zatytutowanym ,,Herosi transformacji i miecz Chrobrego”, to w nim Dzika
Agnes/HGW grana przez Agnieszke Przepiorska wraz z Monikg Babulg i Leng Pigkniewska

za pomoca tkania tworza nowy typ Polaka-patrioty?®*

. ,,Jestem maszyng do szycia, szyj¢
patriotyczny kanon. Mieszam ni¢ historii z nicia DNA, tworz¢ ni¢ nieznang” — $piewa
prototyp Hanny Gronkiewicz-Waltz, a kolejna z tkaczek wyjasnia: ,,my jesteSmy trzy Parki,
przedziemy los Polski nowej. Nie bedzie nas pouczal nikt!”?®°, Ostatecznie kobiety
zrealizowaty zalozony cel, udato im si¢ utka¢ mezczyzne — symbol nowej, patriotycznej
Polski, a scena konczy si¢ $piewem aktorek, ktore z duma prezentuja dzielo i oznajmiaja:
,,polski szyk, polski szyk, Le Bordel Patriotique”?®. W momencie, gdy cichy bohater dumnie
prezentuje swoj stroj 1 wyrzezbione ciato, na scen¢ wkracza dziewigcioletnia Janka (wciela si¢
w nig Karolina Gizynska), ktorej zadaniem jest wykonanie utworu ,,Piosenka o gimnazjach”.
Drobna i wygladajaca na wystraszong dziewczynka zostaje zachgcona przez profesora Maxa
Hardcore’a (Maciej Lubienski, wspotautor scenariusza) i w chwili rozpoczgcia wykonywania
utworu przeobraza si¢ w dziarskg i pewna siebie mioda kobiet¢. Jednak Janka przed
odspiewaniem tekstu wychwalajacego zmiany ustawodawcze?®’, ktore dotyczyty szkolnictwa,
musi odpowiedzie¢ na krotkie, aczkolwiek wazne pytanie. Zapowiadajacy ja profesor
Hardcore mowi: ,,Janka posztaby do gimnazjum, ale nie pojdzie. Tak czy inaczej, pewnie by
nie poszta, bo w moim rodzinnym Hardcorowie gtownie brata narkotyki” i zwraca si¢
bezposrednio do niej stowami ,,prawda, Janeczko? I co Ty jeszcze robitas? Czytata§ co?”.
Zawstydzona dziewczyna ze skwaszong ming odpowiada: ,,»Wysokie Obcasy«” i po kilku
chwilach épiewa miedzy innymi: ,,Zegnaj ewolucjo, teorio bezbozna, Polska obnazy, jaka$
ktamliwa! Husarz nie moze mie¢ malpy za przodka, Polska dowodem na to, ze$

nieprawdziwa!”?®, Symbol, dzieto tkaczek — miody dorosty mezczyzna, bezimienny

263 Przyznam, ze nie udato mi si¢ znalezé tego okre$lenia w literaturze naukowej, jednak funkcjonuje w opisach
aktywnosci takze innych, procz Pozaru w Burdelu i Zelaznych Wagin, artystow i artystek, dlatego
zdecydowatem si¢ na zastosowanie cudzystowu. Podaje przyktad uzycia sformutowania:
https://www.teatrziemirybnickiej.pl/?news=28934, 23.02.2022.

264 http://www.e-teatr.pl/pl/repertuar/46709,szczegoly.html, dostep 12.02.2021.

265 Pozar w Burdelu, Paristwo policyjne..., op. cit.

266 Tamze.

267 Reforma, ktorg wprowadzito Prawo i Sprawiedliwo$¢, funkcjonuje od 2017 roku. Jej sztandarowym
zatozeniem bylo zlikwidowanie gimnazjow i wydluzenie szkoty podstawowej do o$miu klas. W tamtym okresie
funkcj¢ ministry edukacji narodowej petnita Anna Zalewska.

28 Pozar w Burdelu (wykonanie Karolina Gizynska), Fabryka Patriotéw. Piosenka o gimnazjach,
https://www.youtube.com/watch?v=ztP9BSadak8, 23.02.2022.
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pierwowzor 1 — jak si¢ dowiadujemy dzieki przytoczonej powyzej czg¢sci utworu — Wytwor
zreformowanej szkoty natarczywie obserwuje dziewczyng, w jednej chwili dotyka ja
po wlosach, niedwuznacznie glaszczgc i bawigc sie jej warkoczem. Wydaje mi sig,
ze przytoczenie tej sytuacji komunikacyjnej jest przydatne, poniewaz przedstawia ona, jak
wielostronne mozliwos$ci budowania narracji drzemiag w metaforze tkactwa: opis sytuacji
spoteczno-politycznej, wyrazenie swojego stanowiska czy niepowazne i mizoginistyczne
traktowanie Janki. Nalezy tez podkresli¢, ze matkami tej opowiesci sg kobiety, zresztg jedna
z nich sama przedstawia si¢ jako ,,maszyna do szycia”. Parki to wiec glowne decydentki,
poniewaz bez ich aktywnosci cala historia nie moglaby sie¢ zi$cic.

Trudno rozstrzygnac, czy performerki korzystaty z dokonan literaturoznawczej krytyki
feministycznej. Jednak z pewnoscig inspiracja do ,plecenia” tekstow byly Kkobiece,
mitologiczne postaci. Parki, ktérych role w spektaklu odgrywaja cztonkinie Pozaru
w Burdelu, to rzymskie boginie. Natomiast wspominana juz Szczuka pisze o greckich
Mojrach — pdzniejszych odpowiedniczkach Parek. Krytyczka literacka wskazuje na ich
nadprzyrodzong moc, a wigc mozliwoéé decydowania o losach §wiata?®®. Zresztg opisywane
postaci majg swoje prawzory albo nastgpczynie w innych mitologiach (na przyktad
w mitologii germanskiej odpowiedniczkami Parek i Mojr sg Norny). O ich niezwyklosci
I fundamentalnej wadze dla mozliwo$ci opisywania herstorii przez kobiety Swiadczy fakt,
ze dzieki tkactwu mogly swobodnie wyraza¢ emocje 1 opowiedzie¢ o mgskiej przemocy.
Za dowod moze postuzy¢ mi praca Arachne, w ktorej o$mielita si¢ zaprezentowaé gwalty
na boginiach?”.

Interpretacja codziennych doswiadczen kobiet pozwolita na pojawienie si¢ kolejnego
srodka obrazowania W badaniach feministycznych — krzgtactwa. Mozna zaryzykowaé tezg,
ze podjeta perspektywa na trwate zadomowita si¢ nie tylko w teoriach feministycznych, ale
tez w badaniach na temat powszedniosci zycia. Opisuje si¢ tutaj czynnosci proste, ktore sa
niezbedne do egzystencji, mieszczace si¢ W tak zwanej sferze niskiej?’?. Tytutowe pojecie
zostato zaproponowane przez Jolante Brach-Czaing w ksigzce ,,Szczeliny istnienia”. Inga

Iwasiow przyznata tej publikacji miano zatozycielskiej dla polskiego feminizmu, tym samym

269 K. Szczuka, Kopciuszek..., op. cit., s. 27-28.
20 Tamze, s. 31.
211 A. Nasitowska, Emancypacja i ekonomia codziennosci, ,,Konteksty” 2017, nr 1-2, s. 16.
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nadajac jej zaszczytne miejsce i podkreslajac jej wage?’?. Brach-Czaina metafizycznie

prezentuje ,,podstawe naszego zycia”, ktorg:

stanowi codziennosc¢. A ze fakt istnienia przezywamy jako niezwykle wazny, wigc ogarnia nas
zdumienie, ilekro¢ uswiadamiamy sobie, ze uplywa ono na drobiazgach. Codziennosé
stanowigca tlo egzystencjonalne zdarzen niezwyktych, ktorych oczekujemy — czesto
nadmiernie — moze wiec decydowac o wszystkim. Ma wymiar drobny. Czestotliwos¢ duzq. Jest

niezauwazalna®".

Z szarej codziennosci, powszednio$ci i zwyklosci wykluczy¢ nalezy zdarzenia
niezwykle, nadzwyczajne, takie, ktorych nie da si¢ zapomnie¢ — ,,ostentacyjnie dominuja,
odmieniajg istnienie, przyciagaja uwage, porywaja nas, terroryzuja. Natomiast zdarzenia
codzienne s3 ostentacyjnie niezauwazalne”?’*. Nie przywiazujemy duzej wagi do prac,
obowiazkoéw lub czynnosci zmudnych, ktore wykonujemy kazdego dnia — sa one
niewidoczne. Cho¢ czesto zabierajg wiele czasu, to nie oddajemy im honorowego miejsca
W hierarchii wartosci, nie ekscytujemy si¢ nimi. Opisowi codziennych obowigzkow
towarzyszy niezwykta precyzja, przenikliwos¢, a nawet dramaturgia. Brach-Czaina omawia
w kolejnosci: Scielenie t0zka, mycie naczyn, sprzatanie kuchni, gonitwe za autobusem,
»rozpelzajace si¢ po mieszkaniu rzeczy”, dbanie o paznokcie, i udobitnia, ze mimo iz
wykonywanie wymienionych prac odbywa sie¢ nieustannie, to skuteczno$¢ ucieczki
od obowigzkéw jest na niklym poziomie, poniewaz ,nadal trzeba zamiataé, S$cierac,

ustawiaé”?’.

Esej ,,O codziennym treningu egzystencjonalnym’?’

stanowi wazng pozycj¢ dla
krytyki feministycznej nie tylko dlatego, ze wprowadza na pierwszy plan zaniedbang
tematyke codzienno$ci, ktora bliska jest kobiecemu do$wiadczeniu, ale takze dlatego,
ze opowiada 0 nieodptatnej pracy domowej. Opieka nad dzie¢mi, osobami zaleznymi, dbanie
0 dom czy gospodarstwo sg to powinno$ci stanowigce W patriarchalnych kulturach domene

kobiet?””. Musza je wykonywa¢ codziennie, poniewaz nieustanne krzewienie ,.ciepta

2121, Twasiow, Granice. Politycznosé prozy i dyskursu kobiet po 1989 roku, Szczecin 2013, s. 7.

213 ), Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Krakow 1998, s. 55.

274 Tamze, s. 60.

275 Tamze, s. 72.

218 A Araszkiewicz, Zapomniana rewolucja..., op. cit., s. 174.

277 Zob. D. Duch-Krzystoszek, Nieodptatna praca kobiet, w: Encyklopedia gender..., op. cit., s. 342-345.
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domowego ogniska” to co$ nieuniknionego i nalezy je wzigé za pewnik — jest wiec
monotonnym, prozaicznym, niewzbudzajacym fascynacji doswiadczeniem kobiet. Kobiece
,»Zobowigzania” zostaty zauwazone przez badaczke i omoéwione z autorskimi przemysleniami,
a sformutowanie ,szczeliny istnienia” zadomowito si¢ w feministycznym dyskursie.
Opisywanie tytutowego krzatactwa pozwolito na wydobycie nudnej prozy zycia w formie
narracji literackiej oraz wprowadzenie tej problematyki do debat naukowych. Autorka dzigki
swojemu kunsztowi sprawita, ze opowiada o zgrzebnych obowigzkach bezpretensjonalnie
i nie stosujgc kamuflazu, a jej cialo, ktore bedzie tematem kolejnej czeSci tego rozdziatu,

stanowi integralng czgs$¢ tekstu.

2.5. Cialo i cielesno$¢. ,,Taka chcesz ja widzieé, taka chcesz ja mie¢”?’8

W teoriach feministycznych problematyka ciala i cielesno$ci zawsze stanowita wazny
punkt rozwazan. Trudnosci w ich prowadzeniu napotykamy jednak od samego poczatku
w zwiazku z problemami w jednorodnym i uniwersalnym zdefiniowaniu ,,ciata”. Jak zaznacza
Monika Swierkosz, ,,napigcie pomiedzy tym, co naturalne i kulturowe, realne i dyskursywne,
wyrazalne 1 niemozliwe do wyrazenia, dla feminizmu jako ruchu spotecznego i pewnego
filozoficznego dyskursu przyjmuje posta¢ faktycznych dylematow”?®. A zatem zajmujac
si¢ literaturoznawcza krytyka feministyczng, nie powinniémy zadawaé pytania, ,,czy”
podnosi¢ tematyke cielesnosci. Wtasciwa watpliwo$¢ dotyczy tego, w jaki sposob to robic.
Mnogo$¢ strategii i wieloaspektowy wymiar podjetej tematyki powoduja, ze w tym
podrozdziale wybiore jedynie te koncepcje, ktore postuza mi do analiz w kolejnych czgéciach
rozprawy.

Celem tego podrozdziatu nie jest odpowiedzenie na pytanie o to, czy kobiecosé¢
powinno definiowa¢ si¢ przez pryzmat czynnikow biologicznych (perspektywa
esencjonalistyczna), czy wzorcow zachowan wywodzacych sie z procesOw socjalizacyjnych,
enkulturacyjnych i strukturalnych (perspektywa konstruktywistyczna)?®°. Agnieszka Graff
I Elzbieta Korolczuk zresztg przekonujg, ze dtugoletnia dyskusja na temat cielesnosci, ktora

toczyta si¢ w teoriach feministycznych czy w przestrzeni aktywistycznej i zakonczyta si¢ —

278 Cytat pochodzi w utworu: M. Sadowska, Nikt nie rodzi sie kobietq, W: Dzierr Kobiet, Fonografika, Warszawa
2013.

219 M. Swierkosz, Feminizm korporalny w badaniach literackich. Préba wyjscia poza metaforyke cielesnosci,
»Teksty Drugie” 2008, nr 1-2, s. 77.

20 K. Leszczynska, A. Dziuban, Pomiedzy esencjalizmem a konstruktywizmem. Ple¢ (kulturowa) w refleksji
teoretycznej socjologii — przeglgd koncepcji, ,,Studia Humanistyczne AGH” 2012, t. 11/2, s. 13.
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wydawaé by sie moglo — w latach osiemdziesiatych?®!, aktualnie przezywa renesans??. Sita
rzeczy cialo i cielesno$¢ musiaty si¢ sta¢ przedmiotem analiz feministycznie zorientowanych
badan krytycznoliterackich.

Wedlug Borkowskiej krytyka feministyczna rewaloryzowata badania nad literaturg
I wniosta do nich elementy innowacyjne. To ,$wiezsze spojrzenie”, wWywrotowe wrgcz
podejscie, zaistniato miedzy innymi dzigki niekonwencjonalnemu i swobodnemu poruszaniu
sie w tematyce ciata, cielesnoéci i aktow erotycznych?®®, Zaktada si¢ wiec, ze podmiotem
tworzacym jest zywa osoba, ktorej, zeby zinterpretowac¢ dzieto w sposob holistyczny, rowniez
musimy si¢ przyjrze¢ — odnosimy si¢ wigc ,,nie tylko [do (dopisek autora)] konkretnego
tekstu, ale i konkretnego ciata”?®*. Wielowymiarowo$¢ tytutowego zagadnienia pozwala nam
uchwytywaé je w kilku kontekstach. Po pierwsze, umozliwia dowarto$ciowanie kobiecych
doswiadczen, a przynajmniej czynnos$ci, ktore zwyczajowo wykonuja kobiety, i w ktorych
istotng rolg odgrywaja ich ciata. Po drugie, jak zauwaza Borkowska, ,arachnologia
przypomina, ze kobiety piszace sa zawsze w $rodku, we wnetrzu swego dyskursu”?%, Mimo
ze literaturoznawczyni jedynie zaznacza role czytelniczki/odbiorczyni dzieta, to jej funkcja
wymaga czujnej obserwacji, a wigc skierowania swoich zainteresowan nie tylko do tekstu, ale
takze wczytania si¢, zwrocenia szczegbdlnej uwagi na ciata autorki/bohaterki, ktore znajdowaé
sie moze ,,w labiryncie racjonalizmu, obyczajowych barier i kompleksow”2®.

Sytuujac ciatlo w centrum rozwazan, nalezy zastanowic si¢, jakie konsekwencje wiaza
si¢ ze sposobem, w jaki je dookreslamy. Jak traktujemy to, co kulturowe? Jaka role
przypisujemy i jak rozumiemy to, co biologiczne? W zwigzku z tym trzeba zaznaczyc¢, ze w
kulturze patriarchalnej ciata klasyfikuje si¢ Stereotypowo wedle binarnego podziatu pfci,
choéby przypisujac kobietom i mezczyznom odpowiednio pasywno$¢ badz aktywnosc.
Te dychotomi¢ zauwazata juz Simone de Beauvoir, przekonujac, ze pte¢ biologiczna jest

konstruktem spotecznym:

281 7ob. E. Hyzy, Kobieta, cialo, tozsamosé. Teorie podmiotu w filozofii feministycznej korica XX wieku, Krakow
2003, s. 50-55.

282 A, Graff, E. Korolczuk, Kto sie boi gender? Prawica, populizm i feministyczne strategie oporu, przet. M.
Sutowski, Warszawa 2022.

283 G, Borkowska, Corki Miltona (O podmiocie krytyki feministycznej), ,,Teksty Drugie” 1990, nr 2, s. 50.

284 Tamze, s. 57.

285 Tamze, s. 62.

286 Tamze.
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Nie rodzimy si¢ kobietami — stajemy sie nimi. Ksztattu przybierajgcego w spoteczenstwie przez
samice czltowieka nie determinuje zadne przeznaczenie biologiczne, psychiczne czy
ekonomiczne. Ow projekt, ktory okresla sie mianem kobiety, a ktéry jest czyms posrednim
miedzy samcem a kastratem, to wytwor caloksztaltu naszej cywilizacji. Tylko

za posrednictwem innych ludzi osobnik staje sie Innym?®'.

Stanowisko francuskiej filozofki zostalo wykorzystane mi¢dzy innymi przez Mari¢
Janion, ktéra analizujac kwesti¢ menstruacji, zaznacza, ze ,fantazmaty menstruacji sg
fantazmatami $mierci”?®. Swoje stanowisko uzasadnia tym, ze kobieta ,jest oddzielona
od swego ciata, do ktorego nie ma dostepu, gdyz znajduje si¢ ono — w rozmaitych seansach —

7289 3 interpretujac stowa Simone de Beauvoir, obrazuje,

pod obserwacja i1 kontrolg spoteczng
ze okres cielesnego dojrzewania dla dziewczynki oznacza Iek, niepokdj i1 poczucie
niebezpieczenstwa. Jak juz ustalono wczesniej, temat miesigczki pojawia si¢ w kulturze
wysokiej dopiero na poczatku dwudziestego wieku i co niemniej istotne: w dzietach me¢skich
byt on opisywany pejoratywnie, towarzyszyt mu wstyd (Juliusz Stowacki ,,.Do pastereczki
siedzacej na Druidow kamieniach w Pornic nad oceanem” czy ,,Wierna rzeka” Stefana
Zeromskiego), a niepatriarchalny opis menstruacji pojawia si¢ w tworczosé kobiet; wymieni¢
mozna juz wspomniang Zofi¢ Natkowska i jej ,.Dzien ten”, ,Pierwsza krew” Ireny
Krzywickiej oraz ,,Absolutng amnezj¢” Izabeli Filipiak?®.

Te ustalenia wydaja si¢ wazne, gdyz zdefiniowanie cielesno$ci pozwala dookresli¢ nas
jako ludzi poprzez pteé¢, rase, wyglad i inne wlasciwosci. W zwigzku z tym wpisano nas
w relacje wladzy, bowiem to nasza cielesno$¢ mowi o tozsamosci ludzkiej, a wiec mamy
do czynienia z ,,mechanizmem zniewalania ciat”?L,

Wrazliwe na tematyke feministyczng artystki staraja si¢ stawia¢ opdr meskiej
hegemonii i przetamywac stereotypy. Jedna z pierwszych, ktora zbuntowata si¢ przeciw tak
zwanemu ,,zakazowi spojrzenia”, byla Artemisia Gentileschi, a tworczynie feministyczne

292

podjety ten temat szerzej dopiero w latach siedemdziesigtych.””>. Akt odwagi polegat

na zlamaniu restrykcyjnych zasadach, wedtug ktorych jedynie me¢zczyzni byli pelnoprawnymi

287 3. de Beauvoir, Druga pleé, przet. M. Le$niewska, Warszawa 2014, s. 319.

288 M. Janion, Kobiety i duch innosci, Warszawa 1996, s. 340-341.

289 Tamze, s. 341.

290 K, Czeczot, Menstruacja. .., op. cit., s. 309.

21|, Kowalczyk, Ciato i wladza: polska sztuka krytyczna lat 90., Warszawa 2002, s. 16.
292 |, Kowalczyk, Akt, w: Encyklopedia gender ..., op. cit., s. 30-32.
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cztonkami wspoélnoty artystycznej i jednoczesnie jej tworcami; dla kobiet sztuka mogla
stanowi¢ tylko hobbystyczng aktywno$¢ uprawiang w sferze domowej. Artystki mierzyty sig¢
z wieloma mitami dotyczacymi swoich cial, jeden z nich opisywal kobiety jako szkaradne
| grozne istoty, czego powodem miata by¢ migdzy innymi omowiona wcze$niej menstruacja.
Wobec tego tworzenie sztuki przez kobiety wigzato si¢ z odrzuceniem kulturowych norm
dotyczacych ciata — wyzbyciem si¢ wstydu, Sprzeciwieniem si¢ tabu na temat kobiecego ciala,
odwazeniem si¢ na postugiwanie si¢ nim, a wiec probg komponowania przebojowych dziet
sztuki i nieustepliwo$¢ w decyzjach artystycznych, jak na przyktad przedstawienie ,,nagiego
kobiecego ciata w scenie o charakterze czysto erotycznym”?%, Dlatego warto odwotaé si¢ do
filozofki Cornelii Klinger, ktéra analizujac patriarchalng opresj¢, wskazata na jej trzy
podstawowe elementy:

+ sztuka jako odzwierciedlenie prawd powszechnie znanych, akceptowalnych
i uniwersalnych — wobec faktow historycznych uwzglednia megska perspektywe
I ksztaltuje teorie naukowe,

* system patriarchalny nieuwzgledniajacy  tematyki kobiecej dokonat
fallogocentryczno$cei, czyli zawtaszczenia poje¢ — twierdzi sig, ze okreslenie czfowiek
jest neutralne plciowo, a stanowi egoistyczng oceng estetyczng, w ktérej podmiotem
jest megzczyzna,

* ,koncepcja geniuszu” polegajaca na tym, ze producentem sztuki byl zawsze
me¢zczyzna, artyste utozsamiano z ideatem mesko$ci, natomiast kobiete traktowano
jako pewien nasladowczy, reprodukcyjny element?®,

Trzeba zaznaczy¢, ze artystki przeciwstawialy si¢ wspomnianemu ,zakazowi
spojrzenia”. Moglismy obserwowac to takze na gruncie polskim, gdzie wyrazano dezaprobate
wobec ograniczen kulturowych. Za pionierke¢ nalezy uznaé Mari¢ Morozowicz-
Szczepkowska, ktéra w sztuce ,,Typ A” (jej wspottworczyniami byly rezyserka Zofia
Modrzewska i scenografka Zofia Ruszkowska) ukazata nagie meskie ciato®®®. Te tworczosé
negatywnie ocenil krytyk Antoni Stonimski, ktory pisal, ze ,,wszystko jest rodzaju zenskiego.

[...] Brakuje tylko sensu, bo sens jest rodzaju meskiego, brakuje dowcipu, bo to tez rodzaj

293 N. Konczal, Artemisia i Zuzanna — miedzy biografizmem a strukturg obrazowq, ,Modus. Prace z historii
sztuki” 2015, nr15, s. 189.

294 F. Pierzchalski, Politycznosé. .. op. cit, s. 32-33.

2% D, Poskuta-Wtodek, Zmowa kobiet? Inscenizacje feministyczne w polskim teatrze dwudziestolecia
migdzywojennego, ,,Przestrzenie Teorii” 2015, nr 23, s. 112-113.
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729 - Autorki sztuki podejmujac odwazng

meski, jest natomiast nuda rodzaju zenskiego
decyzj¢, ztamaty cielesne tabu w kilku punktach i wywotaly dyskusje w gronie widzé6w oraz
ekspertéw teatralnych. Nalezy zaznaczy¢, ze przytoczone wyzej stowa Stonimskiego nie byty
jedynymi, ktore niepochlebnie recenzowaty przedstawienie. Innym krytykiem, ktory wyrazit
swoja dezaprobate wobec sztuki, byt Tadeusz Boy-Zelenski®®’. Co warte uwypuklenia, autor
,Piekta kobiet” uwazany jest za ,,najbardziej znanego oredownika praw kobiet”?%8, Dlatego
warto podkresli¢ nowatorskos¢ sztuki, bowiem to artystki na wtasnych zasadach zbudowaty
kobiecg narracje. Byly wiec decydentkami, ktore odwrocity role spoteczno-kulturowe, bo
na obiekt pozujacy do aktu wybraty mezczyzng, a w funkcjg¢ tworczyni weielita si¢ kobieta —
malarka.

Klosinska analizujac ,,Kaske Kariatyde” autorstwa Gabrieli Zapolskiej, uzmystawia
czytelniczkom 1 czytelnikom, ze meskie spojrzenie poprzez swoj aktywny charakter, moze
zadawaé kobietom cierpienie, rozbiera¢ je, a nawet gwatci¢?®. Literaturoznawczyni

stwierdza, ze ,,patrzenie u Zapolskiej ma pte¢” i thumaczy:

[...] spojrzenie mezczyzny wywoluje u Kaski Uczucie bolu, upokorzenia i ponizenia,
W wyobrazni dziewczyny wewnetrzne doznanie przeksztalca sie w widzialne rany ciala.
Meskie spojrzenie wtlacza kobiete w stereotypy. Gdyby ow wywolany patrzeniem bol
Uzewnetrznié, gdyby , ,urzeczywistni¢” metafory tekstu, ujrzelibysmy cialo kobiety okryte
Sladami chlosty lub spopielone. Patrzenie mezZczyzny destruuje, spopiela i w koncu usmierca.
Jest przez kobiete odczuwane jako gest zawladniecia, wypalenia pietna na ciele niewolnicy,
oznakowania szkartatng pregq, ,,szkartatng literq”. Jednoczesnie wzrok mezczyzny uaktywnia

pamie¢ mrocznych czaséw, w ktorych ciata czarownic i kusicielka plonely na stosie®®.

Badaczka w innej publikacji pokazuje zwiazek kobiecego ciala z tym, w jaki sposob
kobieta oceniana i1 wartoSciowana jest przez pryzmat cielesnosci. Piszac o ,,wScieklej
macicy”, ,,wysuszonej starej pannie”, ,,dusznosci macicy” czy histerycznych bodlach,

zaznacza, ze przytoczone sformutowania odwotuja si¢ do kobiecej cielesnosci, waloryzuja jej

2% A Stonimski, Gwaft na Melpomenie, Warszawa 1982, s. 212,

27 D. Poskuta-Wtodek, Zmowa kobiet?... op. cit., s. 113.

2% K. Wojnicka, Meskie ruchy spoteczne we wspotczesnej Polsce: wybrane ustalenia i wnioski, ,,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Sociologica” 2013, nr 47, s. 90.

29 K. Klosifiska, Ciafo..., op. cit., s. 38-43.

300 Tamze, s. 40.
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warto$¢ reprodukcyjna, a sa obecne nie tylko w wytworach literackich, ale przeszty takze do
jezyka codziennego.

Perspektywa zaproponowana przez Ktosinska oraz jej sposob prowadzenia analizy sa
nie tylko dobrym wyjsciem do dyskusji na temat traktowania kobiecego ciata w literaturze,
ale takze do debaty o jego aktywnos$ci/pasywnosci, upodmiotowienia/uprzedmiotowienia.
To wszystko moze okaza¢ si¢ przydatne przy analizach twdrczosci wspdtczesnych polskich

artystek, ktore zaproponuje W tej rozprawie.

2.6. Intersekcjonalno$¢ w teoriach feministycznych. ,,Tyle lat si¢ boj¢ pocalowad.

Dziewczyne, ktéra kocham”3%

Literatura pisana przez kobiety, a takze badania feministyczne wciaz si¢ rozwijaja.
Dzigki zwrdceniu uwagi na niejednolito$¢ kobiecych doswiadczen i zréznicowang tozsamosé¢
kobieca do glosu doszty takze grupy wczesniej w feminizmie marginalizowane (kazdy ,.kto
nie urodzit sie... kobieta, Tajka, Afganka”)*2. Czes$¢ tworczyn Il fali feminizmu 6wczesnie
panujace feministyczne narracje uznala za niewystarczajace i jednostronne®®, bo odwotujace
si¢ do rozterek, pragnien czy watpliwosci kobiet uprzywilejowanych. Badania nad sytuacja
kobiet w spoteczenstwie miaty zaproponowac narzedzia, ktére uwzgledniaja sytuacje kobiet
gorzej sytuowanych, nieheteronormatywnych, o innym kolorze skoéry niz biaty. Zaczela
toczy¢ sie debata nad ,,przymusowa heteroseksualnoécia”®* i heteropatriarchatem. Uwazam,
ze do pelniejszego zinterpretowania tworczosci polskich artystek niezbedne jest przyjrzenie
si¢ feminizmowi intersekcjonalnemu wychodzacemu poza klasyczne propozycje feminizmu
liberalnego. Jednocze$nie pragne zaznaczyé, ze skupiam si¢ jedynie na wybranych
narzg¢dziach i teoriach.

Opisywana perspektywa w interpretacjach feministycznych nie bylaby mozliwa,
gdyby nie spory w obrebie samego feminizmu. Antagonizmy w organizacjach walczacych
0 emancypacj¢ kobiet staly sie coraz bardziej zauwazalne. Jak chociazby to, ze lesbijki

nickoniecznie interesowata organizacja zycia matzenskiego i rodzinnego, a przynajmniej nie

301 Cytat pochodzi z utworu: Rebeka, Pocatunek, https://www.youtube.com/watch?v=D5Y Afv9a4Wo, dostep
15.03.2023.

3021, Iwasiow, Gender dla Srednio zaawansowanych, Warszawa 2004, s. 77

303 Przywotuje gtéwnie dorobek Adrienne Rich, ale warto wspomnieé takze w tym kontekscie o dorobku takich
krytyczek jak chociazby Robin Morgan, Charlotte Bunch z lesbijskiej grupy Radicalesbians.

304 Jako pierwsza tego sformulowania uzyta Adrienne Rich, a rozwinela je Judith Butler. Zob. w: I. Iwasiow,
Gender..., op. cit., s. 79.
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uwazaly postulatéw zwigzanych z opieka nad dzieémi za priorytetowe3®. Krytyki doczekaty
si¢ nie tylko wypowiedzi czy taktyki ruchow feministycznych, ale tez literatura tworzona
przez pisarki o zacieciu prokobiecym. Przyktadem nieuwzgledniania problematyki ,,innych”
kobiet jest ,,Mistyka kobiecosci” Betty Friedan oraz pozniejsza dziatalno$¢ autorki jako
przywodczyni ruchu kobiecego. Homofobia uwidoczniata si¢ nie tylko poprzez dyskurs, ktory
proponowala feministka liberalna, ale tez przez jej dziatania — dazenia do uzyskania praw

lesbijek nazywata ,lawendowym zagrozeniem’>%

, a ich aktywne cztonkostwo w ruchu
emancypacyjnym — , lesbijskim niebezpieczenstwem%’. Tym bardziej zrozumiala staje sie
wigc potrzeba pisarek lesbijskich, ktore chcialy zaproponowaé wtasne opowiesci oparte na
osobistym doswiadczeniu, odrgbne, unikatowe. Z perspektywy badawczej jest to o tyle
zajmujace, ze powstaja nowe interpretacje tworczos$ci kobiecej, a zatem kolejne watki
i polemiki w analizach feministycznych.

Aby odpowiedzie¢ na pytanie, czym jest lesbijska krytyka literacka, w pierwszej
kolejnosci mozna przywotaé starozytng poetke Safone. Jej postaé, herstoria, jaka ze sobag
niesie oraz stygmatyzowanie dziatalno$ci nie sprawig, ze uda nam si¢ jednoznacznie
uszczegdlowié, jak lesbianizm sytuuje si¢ w teoriach feministycznych. Ponadto uznanie,
ze literature lesbijska tworzg kobiety utrzymujace seksualne stosunki z innymi kobietami
stanowitoby duze uproszczenie, a takze w rezultacie przystanie na warunki dyktowane przez
heteropatriarchat. Cze$¢ badaczek literatury lesbijskiej proponuje poglebiong debate
w feminizmie na temat relacji migdzy jego odlamem lesbijskim a wartosciami, ktore
przyjmuje sie w nim w ogble, co dotyczy takze debaty na temat zdefiniowania kobieco$ci®®.
Propozycja wspolpracy nie ma oznacza¢ wcielenia lesbijskiej optyki badawczej
do feministycznej krytyki gtéwnego nurtu, poniewaz, jak podpowiada literatura przedmiotu,
zadanie wkluczenia podjetej perspektywy mogloby spowodowac, Ze stang si¢ ,,podobszarem

obszaru’3%,

305 J. Mizielinska, (De)Konstrukcije.. ., op. cit., s. 120.

306 B, Friedan, Mistyka..., op. cit., s. 35-40.

307 J. Mizielinska, (De)Konstrukcje.. ., op. cit., s. 123.

308 Takie spostrzezenia towarzyszg takze Toril Moi, ktora dzieki analizie stanowiska Bonnie Zimmerman,
podobnie jak Ktosinska, uwypukla, Ze lesbijskie krytyczki literackie tworza kanon tej orientacji, zajmuja si¢
badaniami nad stereotypem postaci lesbijki w literaturze czy poddaja krytycznej analizie samo pojecie
,lesbijka”, to jednak zaznacza podobienstwa pomiedzy krytyka feministyczng i lesbijskg. Zob. szerzej: T. Moi,
Sexual/Textual Politics. Feminist Literary Theory, London and New York 2002, s. 85.

309 K. Klosinska, Feministyczna..., op. cit., s. 289.
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Adrienne Rich, ktéra w 1980 roku opublikowata esej ,,Przymusowa heteroseksualno$é
a egzystencja lesbijska”, podwazajac ,,naturalnos¢” heteroseksualnosci, zaproponowata, zeby
rozumie¢ lesbijskos¢ jako kategorie szeroka, w ktorej mieszczg si¢ rozne formy relacji migdzy
kobietami®!®. Sadze, iz w prowadzonych przeze mnie interpretacjach perspektywa
zaprezentowana przez amerykanska pisarke bedzie bardziej przydatna niz rozumienie
literatury lesbijskiej jedynie jako zwigzkoéw seksualnych migdzy kobietami. Nalezy takze
zwroci¢ uwage, ze tworczo$¢ kobieca, ktora opisuje relacje autorki z kobietg lub realizowana
jest w ramach wspotpracy z inng kobietg (albo innymi kobietami), czesto wyrdznia sie,
a wregcz opiera si¢ na takich wartosciach jak wspolnota, wsparcie, solidarno$¢ czy empatia.
Przyjaznie i zwiazki kobiet widoczne sa w biografiach polskich pisarek i samych dzietach ich
autorstwa, chociaz mamy z nimi do czynienia niezwykle rzadko. Przykladami takich
opowiesci sg z pewnoscig ,,Poganka” Narcyzy Zmichowskiej, wspdlne zycie zatozycielki
»Steru” — Pauliny Kuczalskiej-Reinschmit z dziataczka Jozefa Bojanowska, zwiazek pisarki
Marii Konopnickiej z malarkag Marig Dulgbianka czy nawet ,,stabos$¢ do pigcknych uczennic”
Klementyny z Tanskich Hoffmanowej®'!. Jak pisze wielka mistrzyni polskiego
literaturoznawstwa Maria Janion, ,,zawsze mnie interesowaly kolezanki. Najpierw tak
W ogole, ogdlnie, potem juz na kompletach, konkretne kolezanki?,

Intersekcjonalno$¢ nie dotyczy jedynie orientacji psychoseksualnej. Niezwykle wazny
okazal si¢ takze problem nieuwzgledniania w teoriach feministycznych rasy. Toril Moi
rozpatrujagc lesbijska i czarnoskorg krytyke literackg w teoriach feministycznych, stwierdza,

ze:

do tej pory lesbijki i/lub czarnoskére feministyczne krytyczki zaprezentowaly dokladnie
te samq metodologie i teoretyczne problemy, co reszta angielsko-amerykanskiego
feministycznych krytyczek. [...] Zamiast skupiaé si¢ na , Kobietach” w literaturze, krytyczki
lesbijskie skupit sie na ,,lesbijskich kobietach”, a czarnoskére krytyczki feministyczne skupity

sie na ,,czarnoskorych kobietach” w literaturze. /... w odniesieniu do teorii tekstowej nie

310 A, Rich, Compulsory Heterosexuality and Leshian "Existence (1980), ,,Journal of Women's History” 2003,
vol. 15, nr 3, pp. 26. Warto uwypukli¢, ze pojawito sie takze polskie thumaczenie tego tekstu: Przymusowa
heteroseksualnosc¢ a egzystencja lesbijska, przel. Agnieszka Grzybek, ,,Furia Pierwsza” 2000, nr 4-5. Zob. takze
S. Smith, J. Watson, Wprowadzenie: koncepcje podmiotowosci w kobiecych praktykach autobiograficznych,
przet. A. Grzemska, M. Wesotowska, w: Teorie wywrotowe, A. Gajewska (red.), Poznan 2012, s. 79.

311 5, Walczewska, Damy, rycerze i feministki...op. cit., s. 147-152.

812 K. Szczuka (w rozmowie z Marig Janion), Janion. Transe — Traumy — Transgresje. 1: Niedobre Dziecig,
Warszawa 2013, s. 60.
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ma dostrzegalnej rozmicy miedzy tymi trzema dziedzinami. Nie oznacza to, Ze krytyka

czarnoskorych i lesbijek nie ma znaczenia politycznego; wrecz przeciwnie [...J°5.

Problemem dla feministek czarnoskoérych, czy méwiagc szerzej kolorowych, bylo to,
ze feministki drugiej fali piszace o doswiadczeniach kobiet (wypowiadanych przez ,,my”)

814 Widzimy wiec, ze — podobnie jak w przypadku

pomijaty ich odczucia, opisy zycia
krytyczek lesbijskich — podstawowym zarzutem kierowanym wobec feministek gtownego
nurtu jest nieuwzglednienie percepcji ,,innych” kobiet. Badaczki kwestii etnicznej w ujeciu
feministycznym zwracaja uwagg, ze czytajac utwory autorek o innym niz bialy kolorze skory,
powinni$my wnikliwie obserwowac¢ relacje bohaterki ze szczegdélnym uwzglednieniem rasy,
pochodzenia albo problemu kolonializmu. Takg teori¢ zaproponowata Frangoise Lionnet,

ktéra nazwata métissage®™ .

Zgodnie z nig nie nalezy ignorowa¢ etnicznosci pisarek,
co pozwoli na uchwycenie réznych ,kontekstow historycznych, kulturowych i jezykowych
zar6wno swego kraju, jak i kraju kolonizatorow™3!®, Angela Y. Davis w ksigzce ,,Kobiety,
rasa, klasa” udowadnia, ze piszac o dyskryminacji rasowej, nie powinno si¢ zapominac
owyzysku klasowym, ktéory nierzadko jest z nig nierozerwalnyl’.  Zarzuca
uprzywilejowanym ekonomicznie feministycznym aktywistkom, ze przez swdj brak
swiadomosci godzity si¢ na niesprawiedliwos$¢ spoteczna, ktora zreszta podtrzymywaty.

W jednym z fragmentow pisze:

biate kobiety — w tym feministki — mialy historyczng tendencje do lekcewazenia trudnej
sytuacji stuzgcych i rzadko angazowaly si¢ w syzyfowe dzieto polepszenia warunkow ich
pracy. W swych dawnych i nowszych programach feministki ,,z klasy sredniej” wolaly
pomijaé ich problemy, co czesto powodowane bylo tym, Ze i one same — przynajmniej

bogatsze — wyzyskiwaly pokojowki®8,

313 T, Moi, Sexual/Textual..., op. cit., s. 85.
814 5, Smith, J. Watson, Wprowadzenie: koncepcije. .., op. cit., s. 45-46.
315 Tamze, s. 75.
316 £, Janiak, Feministyczne gry z autobiografig, ,,DYSKURS Pismo Naukowo-Artystyczne ASP we
Wroctawiu” 2018, nr 25, s. 155.
817 Jest to posta¢ w duzej mierze zapomniana, co wigze z kontrowersyjnoscia jej pogladéw i skomplikowang
biografig. Niemniej jej krytyka dominujgcego nurtu feminizmu umozliwia szersze przyjrzenie si¢ triadzie
problemdw: rasy, klasy i pici. Szerzej o dziatalnosci Angeli Y. Davis pisze Magdalena Fidelis w postowiu
publikacji, na ktora si¢ powoluj¢ — Angela Davis. Nieustajgcy aktywizm, s. 359-381.
318 A Y. Davis, Kobiety, rasa, klasa, przet. D. Zukowski, Krakow 2022, s. 144.
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Akademiczka na przestrzeni catej publikacji z 1981 roku powotujac si¢ na réoznorodne
zrodla, obrazuje systemowy ucisk kolorowych kobiet. Wskazuje, ze po zniesieniu
niewolnictwa blisko 60% czarnoskorych kobiet byto zatrudnionych w stuzbie domowej,
co kwituje niedwuznacznie: ,,praktycznie rzecz biorgc, jedna czarna kobiecta na dziesie¢
wyrwata sie z pradawnego ucisku niewolnictwa”®®. Podnosi takze problem traktowania
czarnoskorych stuzacych przez swoich pracodawcéw, w oczach ktoérych funkcjonowaty one
nadal jako podkategoria cztowieka. Przemoc, ponizanie czy molestowanie seksualne byto
codziennym do$wiadczeniem shizacych®. Ksiazka bogata jest w przyktady kulturowego,
historycznego i legislacyjnego ucisku kobiet czarnoskérych. Interesujacy jest zwlaszcza
watek wymazywania roli czarnoskorych dziateczek feministycznych w ruchu feministycznym
jako takim. Mianowicie czarnoskore feministki braty czynny udziat w ruchu sufrazystek,
jednak — co zauwaza badaczka — ,,byly prawie niewidzialne w przedtuzajacej si¢ kampanii
na rzecz praw wyborczych32, Ich sytuacja w sferze spoleczno-politycznej nie polepszyla sie
znaczgco, poniewaz w czesci standéw wceigz odmawiano im mozliwosci glosowania i nadal,
wraz ze swoimi dzie¢mi, gingty mordowane przez Ku Klux Klan. Jak podsumowuje Davis:
»Z szeregow ruchu, ktory zapalczywie walczyl o rdwnouprawnienie kobiet, nie dobiegaty
niemal zadne glosy protestu”3?2,

Uprawianie feministycznej krytyki z perspektywy oséb o innym niz biaty kolor skory
faczy si¢ z pojeciem kobietyzmu, zwlaszcza z uwzglednieniem do$wiadczen i codziennosci
kobiet kolorowych. Niekwestionowang trudnoscig jest postugiwanie si¢ jezykiem, ktory
gwarantowalby godne traktowanie, szczegdlnie ze strony czytelnikow, opiséw codziennych
doswiadczen i wykonywania nieskomplikowanych, zwyczajnych czynnosci®?. Niewatpliwym
problemem w badaniach nad nim byta nikta liczba thumaczen, co dotyczyto takze Polski®?*.
Za prekursorke i osobe, ktorej udato si¢ przyblizy¢ omawiane pojecie, mozemy uznaé Alice
Walker. Autorka uzywa go w pracy ,,In Search of Our Mothers’ Gardens. Womanist Prose”
z 1983 roku 1 tlumaczy, ze ten termin ,,w jej opinii najlepiej okresla tozsamos¢ kolorowe;j

feministki [...]. Afroamerykanki uzywajg [go (dopisek autora)], gdy udzielajg reprymendy

319 Tamze, s. 147.

320 Tamze, s. 134-135.

321 Tamze, s. 207-208.

822 Tamze, s. 219.

323 M. Mazurek, Kobietyzm Afroamerykanek, w: Teorie..., op. cit., s. 363-364.
324 A, Gajewska, Wywrotowosé¢, W: Teorie. .., op. cit., S. 13.
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swoim »bezczelnym« i »zbyt §miatym« corkom™3%,

Sadze, ze za pierwszoplanowg zdobycz
kobietyzmu nalezy uzna¢ umozliwienie przemawiania ,,wlasnym glosem” i widzialno$ci
w przestrzeni publicznej przez grupy dotychczas wykluczone. Dystans kobiet kolorowych
do feminizmu spowodowany byt odmienno$cig kulturowa oraz postrzeganiem przez nie

feminizmu jako czego$ nietaskawego, nieprzyjaznego mezczyznom>%,

Innymi stowy
kobietyzm ,,postrzega feminizm [...] jako rodzaj odwroconego bialego patriarchatu, w ktérym
obecnie u steru wiadzy i na szczycie znajduja si¢ biate feministki”®?’. Tym samym jako nurt
umozliwia poruszanie si¢ po bezpiecznej przestrzeni do opisywania do$wiadczen kobiet
kolorowych w zindywidualizowany sposéb. Ponadto odroznia si¢ go od feminizmu takze
ze wzgledu na jego ogoélniejszy cel, ktorym jest ,,potozy¢ kres wszelkim formom opresji,
bedacej udziatem ludzi, przywroci¢ rownowage miedzy ludzmi i Srodowiskiem/naturg oraz
pogodzi¢ zycie ludzkie z wymiarem transcendentnym”3?8,

Nie sposéb w tym miejscu rozstrzygnac, czy kobietyzm jest odtamem feminizmu, czy
stanowi catkowicie odrgbng strategie walki o emancypacj¢. Cho¢ spdr ten trzeba uznac

829 jego rozstrzygniecie nie jest jednak

zawazny 1 ciekawy z perspektywy teoretycznej
niezbedne do interpretacji zaproponowanych przeze mnie tekstow. Niemniej proponowany
sposob patrzenia na $wiat przez kobietystki moze okaza¢ si¢ zaskakujaco przydatny
w analizach utworéw polskich wykonawczyn. Bowiem perspektywa kobiecystyczna nie
wyklucza rodzimych autorek z czynnej debaty czy korzystania z potencjatu, ktorym
dysponuje ta stosunkowo mtoda i mato znana teoria. Ponadto wprowadza ona do metodologii
feministycznych nieoceniong warto$¢, poniewaz dzigki swej uniwersalnoSci zaktada,
ze mozliwa jest wspodlpraca z osobami o odmiennych pogladach politycznych, co odrdznia ja
od na przyktad feminizmu radykalnego, szczegdlnie jego historycznej wersji®*°,

Podniesmy raz jeszcze problem intersekcjonalnosci. Z powyzszych rozwazan

wyraznie wida¢, ze oSie opresji nierzadko si¢ przecinaja, wykluczenia moga osaczac

325 M. Mazurek, ,, Kobietystka”: neologizm a doswiadczenie egzystencjalne Afroamerykanki, ,,Przekladaniec”
2011, nr 24, s. 247.

326 M. Mazurek, Kobietyzm Afroamerykanek, w: Teorie..., op. cit., s. 367-371.

327 C. Hudson-Weems, Spory kulturowe i programowe w obrebie akademii: kwestie kluczowe dla
afroamerykanskich studiow kobiecych, przet. M. Mazurek, w: Teorie..., op. cit., s. 398.

328 Phillips, Kobietyzm: na wlasng reke, przet. M. Mazurek, w: Teorie..., op. cit., s. 406.

329 Alice Walker pisze: ,, Kobietystka to feministka, tylko taka bardziej zwykta” (tamze, s. 405), natomiast Layli
Phillips stwierdza wprost, ze ,,w moim uj¢ciu kobietyzm nie jest zadnym feminizmem” (tamze, s. 406).
Szczerzej o tym zob. rozdziat Kobietyzm w: Teorie..., op. cit., s. 363-483.

330 Tamze, S. 436-442.
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z niejednej strony33!,

Agnieszka Mrozik stwierdza, ze krytyka feministyczna dlugo
koncentrowala si¢ na kwestiach zwigzanych z seksualno$cig i picig spoteczno-kulturows,
a dzigki intersekcjonalnemu podejsciu poprzez ,.krzyzowanie si¢ kategorii spotecznych” owa
perspektywa badawcza zostata poszerzona. Wzbogacito to jg. Stala si¢ kompleksowa, cho¢
cielesnos¢ i role determinowane picig nadal pelnia w niej donioste funkcje poznawcze®*2.
Elzbieta H. Oleksy w porzadkujacym artykule ,Intersekcjonalnos¢ na rozdrozach”
uzmystawia, ze intersekcjonalnos¢ jako metoda w najbardziej ogélnym znaczeniu skupia si¢
na wykazaniu ,,powigzan mi¢dzy réznymi zmiennymi spotecznymi, takimi jak gender, rasa,
pochodzenie etniczne, wiek, niepelnosprawnos¢, orientacja seksualna, przekonania lub
wierzenia religijne”®®3. Nalezy dodaé, ze jest ona perspektywa, ktora wykorzystuje sie
w wielu dyscyplinach. Obok literatury sa to: socjologia, ekonomia, nauki polityczne, film
czy psychologia®*. O jej wieloptaszczyznowoséci i zakotwiczeniu si¢ we wspotczesnym
$wiecie moze $wiadczy¢ to, ze przenikneta do kultury popularnej, a narzedzia badawcze,
ktorymi dysponuje, wykorzystuje si¢ szczegdlnie do opisu codziennych doswiadczen®®.
Wspoélpraca migdzy dyscyplinami oraz uwzglednienie codziennego do$wiadczenia sa
niezwykle wazne dla analiz prowadzonych w tej rozprawie.

Zinterpretowanie tekstow piosenck wywodzacych si¢ z réznych gatunkow
muzycznych, niekoniecznie znanych czytelniczkom i czytelnikom, wymaga zwrocenia uwagi
na kazdy szczegél. Intersekcjonalno$¢ w pelni uzasadnia zainteresowanie si¢: czynnikami
tekstu, zdarzeniami wptywajacymi na jego wymiar, biografiag autorek, wspotpraca z innymi
(i jakimi) tworczyniami, okresem, kiedy powstawal utwor w odniesieniu do rozwoju
artystycznego autorki. Poszerza ponadto badanie tekstu o jego warto$¢ wizualng, recepcje
W popkulturze, a takze wymaga uwzglgdnienia innych przenikajacych si¢ kontekstow:
politycznych, ekonomicznych, legislacyjnych i innych. Mozna powiedzie¢, ze perspektywa ta

336

pozwala na pelng przekrojowos¢>°. W swoich analizach pozwalam sobie stosowa¢ metaforg

»skrzyzowanych drog”, racjonalizujgc wielos¢ wykorzystanych zrodet. Stad sigganie

381 K. Krasuska, Intersekcjonalnosé, w: Encyklopedia..., op. cit., s. 214.

332 A, Mrozik, Marksizm w badaniach literackich. Wersja 2.0, ,,Pamietnik Literacki” 2019, nr 2, s. 212.

333 E, H. Oleksy, Intersekcjonalnosé¢ na rozdrozach, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2014, nr 2 (20), s. 249.

334 Tamze, s. 252.

335 Tamze, s. 252-256.

33 W krytyce intersekcjonalno$ci pojawia sie czesto zarzut o jej chaotycznos$é. Zob. E. Kraskowska, Miejsce
pisarza i pisarki w kulturze miedzywojnia, W. Metamorfozy spoteczne, t. 4: Kultura i spofeczerstwo Il
Rzeczypospolitej, W. Medrzecki (red.), A. Zawiszewska, s. 201-202. E. H. Oleksy, Intersekcjonalnosé..., op.
cit., s. 254.
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chociazby po pamigetniki, wywiady, réznego rodzaju pisma albo statystyki, bo ,,archiwa
publiczne i prywatne wcigz petlne sa dokumentéw, ktére poddane profesjonalnej lekturze

moga ujawni¢ niejedng fascynujaca historie o kobiecie, literaturze i pieniadzach”3?’.

337 E. Kraskowska, Kobiety piszq i rachujg, ,Przestrzenie Teorii” 2015, nr 23, s. 271.
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Rozdzial 3.

999338

»Gdzie jest moja rewolucja — artystyczne formy wyrazania kobiecego

sprzeciwu i oporu

W  poprzednim rozdziale opisano  wybrane  strategie = wykorzystywane
w emancypacyjnym pisarstwie kobiet. Scharakteryzowano w nim niektore narzedzia
wykorzystywane w krytyce feministycznej, w tym i kolejnych rozdziatach zostang poddane
interpretacji teksty wspolczesnych polskich artystek. Zalezy mi takze na tematycznym
uporzadkowaniu sfer, wartosci 1 mysli przewodnich, na ktére powotujg si¢ twodrczynie,
co umozliwig tytuty poszczegolnych czgsci.

Decyzja dotyczaca doboru perspektyw interpretacyjnych nie byta przypadkowa, ale
podporzadkowana celom, jakie chce osiagna¢ w pracy. Wybralem te, ktore okazaly si¢
najbardziej przydatne podczas analizowania konkretnych utworéw. Poniekad droge wskazaty
mi same autorki, poniewaz teksty piosenek odstaniaja konkretne, bliskie im wartosSci.
Wzigtem pod uwagg takze inne zmienne, jak chociazby okres tworzenia utworu albo warstwa
wizualna. Nalezy podkre$li¢, ze w pracy nie przedstawiono monograficznej, cato$ciowej
charakterystyki glownych nurtow feministycznej krytyki literackiej. Z powodu nadmiaru,
ztozono$ci 1 skomplikowania materialu oraz ograniczen wynikajacych z charakteru rozprawy
byltoby to niemozliwe, co trafnie wyraza Rosemarie Putman Tong:
ograniczenia czasu i miejsca Czesto zmuszaly mnie do poswigcenia gilebi i zakresu tematow,
a moje wlasne wyksztatcenie i zainteresowania na pewno narzucity inne ograniczenia. Mam
nadzieje, ze moje stabosci z czasem sklonig inne autorki do lepszego opracowania tematu. Ale
mojq nadrzedng najwazniejszq nadziejq jest to, zZe ksigzka zacheci czytelnikow i czytelniczki
do przemyslen, ktore sprawiq, ze stanq sie petniejszymi ludzmi, a to z kolei bedzie zgodne
Z tym, co jest intencjq feminizmu339.

Dlatego nie opisano wszystkich formut realizowania rewolucji przez kobiety-artystki, a za cel
obieram wyluskanie jedynie takiej perspektywy, ktora bedzie przydatna w interpretowaniu
wybranych przeze mnie tekstow.

W tej czesci pracy skupiam si¢ na terminie rewolucja i dlatego jemu nalezy
podporzadkowa¢ strukture rozdziatu. Cheiatbym dookresli¢ rewolucje jako pojecie i zjawisko

tak, zeby z jednej strony w sposob uniwersalny uchwyci¢ doswiadczenia 1 percepcje

338 Cytat pochodzi z utworu: M. Sadowska, Rewolucja, w: Spis Tresci, Sony Music, Warszawa 2009.
39 R, P. Tong, Mys! feministyczna..., op. cit., s. 17.

88



tworczyn, a z drugiej odda¢ niejednorodnos¢ zaproponowanych utworéw. Tworczos¢ autorek,
na ktére powotano si¢ w dalszej czes$ci rozdziatu, jest wielowymiarowa, zréznicowana
i r6znorodna w swojej formie. Niedtugi wstep stuzgcy ustaleniu podstawowych kwestii
traktuj¢ jako niezbgdne preludium do holistycznej interpretacji utworow wybranych przeze
mnie polskich artystek zaangazowanych w ,,sprawy kobiet”.

Nalezy zaznaczy¢, ze nie interesuje mnie wykazanie roéznic miedzy podejsciem
mezezyzn 1 kobiet czy nawet Swiata patriarchalnego i1 antypatriarchalnego do omawianych
kwestii. Biorgc pod uwage postawiony cel, zobowigzany jestem ustalic, w jaki sposob
rozumie¢ rewolucyjno$¢ w sztuce oraz dookresli¢ narzedzia badawcze tak, by méc swobodnie

poruszac¢ si¢ w tresciach i formie proponowanych przez artystki.

3.1. Rewolucyjnos¢ jako kobieca sila tworzenia

Mozna byloby zatozy¢ najogodlniej, ze rewolucja to przemiany spoleczne, ktore
moglismy obserwowa¢ w dwudziestym wieku. Mary Beard w pracy ,,Kobiety i wladza.
Manifest” zaznacza, ze w owym okresie kobiety Zachodu w wigkszym stopniu niz wczesniej
zaczely pelni¢ funkcje kierownicze, zarzadcze — dla czegsci spoleczenstwa stawaty si¢ one
wiec ,,uciele$nieniem wiadzy”*%. Jednak wydaje sig, ze taka perspektywa okazataby sie zbyt
duzym uogoélnieniem, poniewaz nie da si¢ przyjac, ze rewolucyjne jest juz samo pisanie
utworéw przez kobiete albo komponowanie muzyki. Badaczka zreszta w dalszej czeSci
ksiazki uswiadamia, ze ,kobiety u wladzy postrzega si¢ jako przetamujace bariery lub
ewentualnie siegajace po co$, do czego nie s3 w peli uprawnione”®*!, Zatem nie zachodzi tu
zmiana systemowa.

Aby dookresli¢ pojecie rewolucji w perspektywie literaturoznawczej, nalezy siegnac
do analiz dotyczacych pozycji kobiet w rewolucji francuskiej. Jak przekonuje Wystobocki,
bezsprzecznie ,,potozyta [ona (dopisek autora)] kulturowe, polityczne i spoteczne podwaliny

pod wspolczesng cywilizacje Zachodu’3%?

, @ zaproponowane przez nig zmiany miaty
doprowadzi¢ do wdrozenia takich wartosci, jak chociazby walka z wkluczeniem spotecznym,

poszanowanie zasady rowno$ci wobec prawa, zagwarantowanie ludziom bezpieczenstwa czy

340 M. Beard, Kobiety i wtadza. Manifest, thum. E. Hornowska, Poznaf 2018, s. 10. Autorka uwypukla
jednoczesnie, opisujac herstori¢ swojej matki, ze: im wyzej wspina si¢ po szczeblach kariery, tym mniej widzi
wokot siebie kobiecych twarzy.

341 Tamze, s. 71.

32 T, Wystobocki, Rewolucja francuska a kwestia przyznania kobietom petni praw obywatelskich — dlaczego
Francuzki musialy zosta¢ w domu?, ,,Santander Art and Culture Law Review” 2018, s. 141.
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tolerancji. Niemniej wznioste hasta raczej jedynie wyrazaly pewne pragnienia i umozliwity
nowe, bardziej humanitarne mys$lenie o potrzebach ludzi, poniewaz nie zostaly one
w praktyce zrealizowane po opublikowaniu ,,Deklaracji praw czlowieka i obywatela” w 1789
roku. Dotknelo to grupy spoteczne najbardziej narazone na wykluczenie, takie jak Zydzi
(zalozono, ze s3 obcokrajowcami), stuzacy, niewolnicy, osoby biedne i kobiety®3. W tej
pracy z wiadomych wzgledow interesuje nas ostatnia z wymienionych grup. Na przyklad
Francuzki co prawda uczestniczyly w pracach nad zorganizowaniem wyobrazen na temat
nowej formuty funkcjonowania panstwa miedzy innymi poprzez wnoszenie swoich uwag
do Zeszytu Skarg®#*, jednak ich narzedzia okazatly sic mocno ograniczone. Nadal nie miaty
swobodnego dostepu do debaty publicznej, a ich opinie byly wyrazane w najlepszym
przypadku ustami mezczyzn. Dotykaty je mizoginistyczne postawy, a same pytaty o sens
przedstawiania swoich spostrzezen do instytucji decyzyjnych, skoro reprezentuje je tylko
jedna pte¢®*.

Niewatpliwie rewolucja francuska z roznych przyczyn stanowi wazny okres
w dziejach $wiata, jednak zazwyczaj uniwersalizuje si¢ opowiesci o niej, wpisujac w kanon
meskich mitdw, a tym samym ,,pomijajac réznice migedzy do§wiadczeniami rewolucyjnymi
kobiet i mezczyzn**. Nie dziwi wiec, ze zainteresowaty si¢ nig badaczki feministyczne.

Danuta Kowalewska snujac rozwazania dotyczace emancypacyjnosci kobiet
W procesach, ktore towarzyszyty rewolucji francuskiej, zauwaza, ze zmiany systemowe nie
wigzaty si¢ z przewartoSciowaniem myslenia na temat kobiet, poniewaz nadal odbierano je
jako istoty mniej racjonalne od mezczyzn. Literaturoznawczyni opisujac dzieta literackie
| przytaczajac biografie kobiet majacych wplyw na przemiany spoteczno-polityczne, wylicza,
ze sukcesywnie pomniejszano ich rol¢ i odsuwano od mozliwosci podejmowania kluczowych
decyzji®¥.

Odmienng perspektywe proponuje Maria Janion, ktéora w ksigzce ,,Kobiety i duch

innosci” podjeta refleksje dotyczaca symboliki towarzyszacej rewolucji francuskiej. Zwraca

343 Tamze, s. 141-142.

344 Byty to dokumenty, w ktorych na potrzeby obrad Stanéw Generalnych spisywano uwagi obywatelek i
obywateli na temat funkcjonowania panstwa.

35 T. Wystobocki, Zapomniana pteé: jak Rewolucja francuska nie chciata pamietaé o kobietach, ,,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Romanica” 2013, nr 8, s. 223-224.

346 M. Bobako, Powrdt kobiet do historii — niedokoriczony projekt, ,Biblioteka Online Think Tanku
Feministycznego™ 2009, s. 7, http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/f0083bobako.pdf, dostep 11.05.2022.

37 D. Kowalewska, Wypetnianie szczeliny? O perspektywie feministycznej w refleksji literaturoznawczej nad
polskim oswieceniem, ,,Roczniki Humanistyczne” 2019, nr 1, s. 15.
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w niej uwage na dyskurs, ktory w Polsce wykorzystuje si¢ do dywagacji na temat tych
wydarzen historycznych i wylicza pojawiajace si¢ w niej pytania: ,,Jak rodza si¢ rewolucje?”,
,,Dlaczego rodza sie rewolucje?” oraz ,Jak sie koncza rewolucje?”%*. Stwierdza, ze takie
ujecie przywoluje konotacje z narodzinami, nalezy zatem zatozy¢, ze w obrgbie opisywanych
wydarzen funkcjonuja jakie$ postaci kobiece. Badaczka wylicza: ,,matki, kochanki, siostry,
ciotki, ale i §wiete lub mniej $wiete patronki, wojowniczki, bojowniczki amazonki [...] —
kobiecy symbol rewolucji”®*. Czeéé z powyzej wymienionych funkcji mogtaby sugerowaé,
ze kobieta 1 rewolucja w zbiorowej pamigci sg symbolem strazniczki domowego ogniska,
karmicielki czy wychowawczyni. Jednak nomenklatura stosowana w przypadku opisow
Komuny Paryskiej dookresla kobiete rewolucjonistke jako zagrozenie, co$ nieznanego
i niebezpiecznego, ktora za glowny cel obrala sobie zdewastowanie tadu spotecznego,
zastanego $§wiata 1 funkcjonujacych w jego obrgbie relacji spotecznych.

Janion, przytaczajac dziela Friedricha Schillera i Arthura Koestlera, uwypukla,
ze rewolucjonistki takze przed Komung Paryska opisywano jako te, ktére majg ,,pociag
do okrucienstwa, do zadawania $mierci, do pelnego lubieznosci przygladania si¢ torturom

i egzekucjom™*,

Widzimy zatem, Zze pytania o poczatek rewolucji, jej narodziny
I zakonczenie, ktore przytoczytem powyzej, mozemy traktowac jako zaproszenie do dyskusji
o otwarciu nowej perspektywy myslenia o rewolucji. Moze ona dotyczy¢ wszystkiego,
€O wigze si¢ ze ztozeniem kobieta i rewolucja, a przede wszystkim pozwoli¢ na zastanowienie
sig, czy rewolucjonistki chcialy przyja¢ na siebie role opiekunek zajmujacych si¢ domem,
ktore daja pokrzepienie dzielnym rycerzom. Jak sugeruje Lena Magnone w meskiej optyce,
wiodaca lud na barykady«, Bogini Rozumu)”®!. Mozna przyja¢, ze rewolucjonistki niechetne
byly do spetniania narzuconej przez m¢zczyzn roli. Ich postawy podczas Komuny Paryskiej
staty si¢ bardziej radykalne, a opowies¢ o nich musiata zosta¢ zrewidowana. Janion zaznacza,
ze:

W wyobrazni zbiorowej utrwalily sie one przede wszystkim jako , petrolezy”, wzniecajgce

wpozary budynkow i instytucji [...] Rady Panstwa, Izby Skarbowej« [...]. To byly frenetyczne

388 M. Janion, Kobiety..., op. cit., s. 5.

349 Tamze, s. 5-6.

350 Tamze, s. 36.

351 L. Magnone, Szalona (Zonia), W: ...czterdziesci i cztery. Figury literackie. Nowy kanon, M. Ruda$-Grodzka
(red.), B. Smolen, K. Nadana-Sokotowska, A. Mrozik, K. Czeczot, A. Nasitowska, E. Serafin-Prusator, A.
Wrobel, Warszawa 2016, s. 579.
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niszczycielki Urzedu. [...] Kobietom uczestniczgcym w Komunie odbierano wszelkie
motywacje polityczne i spoleczne; ich celem mial by¢ komunizm seksualny, ogolna
prostytucja. Podobne stereotypy bedq sie jeszcze nieraz powtarzaly, az do naszych dni®®?,

Powyzszy wizerunek uczestniczek Komuny Paryskiej znalazt swoje odzwierciedlenie
takze w literaturze polskiej. Zwraca na to uwage wspominana juz Janion®>, ale tez Magnone.
Druga z nich interpretujac hesrtorie¢ tytutowej postaci ,,Szalonej” autorstwa Jozefa Ignacego
Kraszewskiego, odniosta si¢ do mizoginistycznych pogladow pisarza. Literaturoznawczyni
charakterystyke Zoni rozpoczyna od zwrdcenia uwagi, ze samo powstanie tej powiesci
obyczajowej shuzylo przeciwstawieniu si¢ nihilistycznym postawom ,,mtodych i czgsto
tadnych kobiet®**. Gtéwna bohaterka to wyemancypowana i wyzwolona kobieta, ktoéra w
swych wyborach seksualnych i mitosnych nie kieruje si¢ kryteriami ekonomicznymi, nie
godzi si¢ na patriarchalny uscisk. Autor ,,Szalonej” obrat sobie za cel ukazanie tego, do czego
doprowadzi kobiecy radykalizm3®. Sugeruje przy tym, ze bedzie to zawtadniccie $wiatem
przez kobiete fatalng i rozbicie ,,stabilnosci meskiej tozsamosci”3°.

W powyzszym ujeciu rewolucjonistki staly si¢ uciele$nieniem wszelkiego zta, ktore
miato by¢ spowodowane ich dzialalno$ciag. Wyrdznialy si¢ one zawzigtoScia,
samo$wiadomoscig 1 aktywno$cig tworcza w walce o zmiang uktadéw spotecznych
I wdrozenie emancypacyjnych postulatoéw. Tak opisane zachowania, sktonno$ci, pragnienia,
ale by¢ moze przede wszystkim takze ich patriarchalna percepcja sprawiaja, ze kobiety dazace
do rewolucyjnych zmian utozsamia si¢ z szalonymi. Ten watek podejmuje Izolda Kiec, ktora
zwraca uwage na specyfike ,,kobiecego szalenstwa” 1 stwierdza, ze:
ma wymiar spotecznego wykluczenia, izolacji i odosobnienia Wielkich Szalonych, ale ma tez
swoj pozytywny — heroiczny — aspekt: jest manifestem tworczego dziatania, pozostawiajgcego
Slad kobiecej aktywnosci,; jest dowodem na to, zZe zjawiska w opinii publicznej niepozgdane,
niezrozumiate bqdz splycane i zamykane w przestrzeni choroby, sq tak naprawde peing
samorealizacjq, wysitkiem definiowania kobiecej jazni i duszy>'.

Pojecie ,,Wielkich Szalonych” zaproponowaty Sibylla Duda i Luise F. Pusch. Autorki

w ksigzce o tym samym tytule przedstawiaja biografie kobiet posadzonych o szalenstwo.

%2 M. Janion, Kobiety..., op. cit., s. 35.

33 Tamze, s. 34-35.

35 L. Magnone, Szalona..., op. cit., s. 582.

3% M. Janion, Kobiety..., op. cit., s. 60-61.

361 . Magnone, Szalona..., op. cit., s. 587.

357 |, Kiec, W szarej sukience. Autorki i wokalistki w poszukiwaniu tozsamosci, Warszawa 2013, s. 116.

92



Elzbieta Czerwinska i Renata Lis we wstepie do polskiego wydania zauwazaja, ze opisywane
kobiety w sposob nieszablonowy sprzeciwity si¢ opresyjnej kulturze, bo jako narzedzie

obronne wykorzystaty swoje ciata®®®.

Zaznaczy¢ nalezy, ze wudalo im si¢ uciec
Z patriarchalnych ram postrzegania §wiata. Dzigki tej strategii ciala kobiet przestaty by¢

narzg¢dziem opresji, przerodzily si¢ w atrybut aktywnego dzialania, sity tworczej.

3.2. Rewolucyjne przeksztalcanie pop-kultury. Tworczosé Riot Grrrl

W inicjatywach podejmowanych przez artystki i autorki tekstow mozemy zauwazy¢
postawy rewolucyjne wyrazane w ich tworczosci. Jednym z ruchow muzycznych, ktéry
przeciwstawial si¢ patriarchalnym standardom traktowania kobiet i wyrdzniat si¢
wywrotowymi ideami, byt Riot Grrrl. Sylwia Chutnik, jak sadz¢ najwigksza znawczyni tej
tematyki w Polsce®®, ttumaczy, ze ,,wywodzi sie [on (dopisek autora)] gtownie ze stylu
muzyki bedacego potaczeniem agresywnego punk rocka i prostych dzwiekdéw granych przez
niezalezne czy »garazowe« (amatorskie, éwiczace w matych salach) zespoty”*®°. Nalezy
doda¢, ze ich cztonkiniami byty gtownie kobiety, cho¢ zdarzato si¢, ze réwniez mezczyzni
reprezentowali ten nurt, nie wcielali si¢ oni jednak w role liderskie, a przynajmniej nie znamy
takich przypadkow.

Dziatalno$¢ Riot Grrrl opisata Sara Marcus w wydanej w jezyku polskim w 2022 roku
ksigzce ,,Do przodu dziewczyny! Prawdziwa rewolucja Riot Grrrl”. Anglistka i cztonkini
ruchu muzycznego w latach dziewiecdziesiatych odwotuje si¢ do wiasnych doswiadczen
i traktuje je jako punkty wyjscia, a opisujac poczatki funkcjonowania rewolucyjnej idei,
zaznacza, ze jej przedstawicielkami byly mtode dziewczyny, nierzadko licealistki, ktore ,,nie
byly ikonami feminizmu, takimi jak Gloria Steinem i Bella Abzug™*®.

Ale bardziej niz wiek, do$wiadczenie w aktywnosci spotecznej lub politycznej
interesowa¢ mnie bedzie to, ze Riot Grrrl daje si¢ wpisa¢ w nurt rewolucji kobiet. W tym
miejscu nalezy uwypukli¢, 1z jego cztonkinie nie zadowalaty si¢ potsrodkami 1 definiowaly

rewolucje jako catkowita zmiang, ktorag dawalaby kobietom mozliwos¢ bezwarunkowego

3% Tamze.

39 Sylwia Chutnik jest nie tylko badaczkg, pisarka i aktywistka, ale tez wokalista zespotu 0 nazwie Zimny Ma;.
Zob. S. Chutnik, Biografia, http://sylwiachutnik.pl/#biografia, dostgp 16.05.2022.

360 5, Chutnik, Emma Goldman i anarchofeministki w Polsce, czyli taniec przybliza do rewolucji, ,,Our Europe.
Entography — Ethnology — Anthroplogy of Culture” 2016, nr 5, s. 46.

%1 3. Marcus, Do przodu dziewczyny! Prawdziwa rewolucja Riot Grrrl, przel. A. Wojtasik, Wolowiec 2022, s.

27.
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uczestnictwa w kulturze. Od braku przemocy domowej, przez zwalczenie seksistowskich
komentarzy na temat ich wygladu, do zlikwidowania ,,mg¢skich stref” na koncertach, ktore
tworzyly si¢ gtdéwnie pod sceng, gdzie kobiety nie czuty si¢ bezpiecznie.

Ciekawym watkiem wydaje si¢ tez to, ze riot grrrls wyrdzniaty si¢ takze wygladem.
Nosity krotkie sukienki, obciste koszulki, farbowaly wtosy — byty cool (tego sformutowania
wielokrotnie uzywa autorka). Ponadto cechowaly je odwaga, pomyslowosé
| bezpretensjonalno$¢, czego przyktadem sg napisy na ciatach aktywistek. Mysle, ze warto
przytoczy¢ jeden z przyktadow. Wokalistka Bikini Kill podczas koncertu zdecydowanym
ruchem $ciaga koszulke, a na jej brzuchu widnieje napis ,,S L U T [zdzira]”*%2. Riot grrrls na
roznorakie sposoby postugiwaty sie swoim ciatem®®3, Czasami stawalo sie ono manifestem
politycznym 1 dyskusja z widownia, innym razem przyczynkiem, zeby rozpoznaé si¢
i solidaryzowa¢ z innymi sympatyczkami ruchu. Marcus na poczatku ksigzki wspomina:
Na grzbietach moich wiotkich, koscistych dtoni narysowatam flamastrem koslawe gwiazdy. Na
ostatnich, najdtuzszych stawach palcow napisatam: R —1 -0 —T (naprawej) iG—1-R-L
(na lewej) — po jednej literze na kostke. Jezdzilam autobusem,; jezdzitam metrem;
odwiedzatam muzea; chodzitam do szkoly. Czekalam, az natkne sie na dziewczyne takq, jak
ja. Czekalam, az ujrze calq ich grupe. Czekalam, az zatrzyma mnie ich banda i powie:
,Idziesz z nami”’%,
Istotng role w rozpropagowaniu ruchu oraz krzewieniu idei jemu towarzyszacych

mialy ziny>®°.

Dzigki nim riot grrrls dysponowaly szansg pisania o tym, co dla nich
najwazniejsze 1 budowania wspolnot z innymi dziewczynami. Czasopismo skupiato si¢
na kilku gléwnych tematach jak muzyka, patriarchat 1 krytyka §rodowiska punkowego, silnie
zdominowanego przez mezczyzn 1 powielajacego fallogocentryczne wzorce plciowe.
Z punktu widzenia przyjetego w pracy najwazniejsze bylo to, ze cztonkinie ruchu tworzyty

czasopismo na wilasnych, niehierarchicznych zasadach, stawaty si¢ wigc narratorkami

opowiesci o maczystowskim §wiecie, gdzie kobiety-artystki stanowity rzadkos¢. Ponadto ziny

362 Tamze, s. 86.

363 W innym fragmencie ksigzki pisze: Tego dnia wiele riot grrrls zmienito swoje ciata w transparenty. Na
wlasnej skérze — na ramionach i na brzuchach, widocznych pod zawigzanymi lub podwinietymi T-shirtami —
wypisywaty markerami slogany, rysowaly serca, gwiazdy i symbole kobiecosci. Czesto pojawiato si¢ stowo

, CHOICE”, a takze hasto ,, GIRL LOVE” [...]. Ta wieloznaczna fraza wyrazata nadzieje, Ze dziewczyny mogq
by¢ dla siebie wszystkim, wbrew wszystkim przeciwnosciom [ ...]. Byt to zarowno postulat, jak i slogan. Tamze, s.
34.
364 Tamze, s. 13.

365 Zin to nieprofesjonalne czasopismo, ktdre tworzg osoby zainteresowane dang tematyka.
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wyrazaly potrzebg przynaleznosci i dawaly mozliwo§¢ wyrazania siebie — swoich potrzeb,
postulatow, a takze zapewniaty wsparcie innym sympatyczkom opisywanej propozycji.
Marcus zaznacza, ze riot grrrls byly , feministycznymi rewolucjonistkami”3® i nie
stawiaty w centrum swoich zainteresowan polityki rozumianej jako dziatalno$¢ partyjna,
chociaz jego czlonkinie braty udzial w protestach ulicznych i1 przeciwstawiaty si¢
antyfeministycznym zmianom. Nieformalne grupy mialy by¢ swego rodzaju nowym
otwarciem, bo, jak ttumaczy autorka: ,,ruch feministyczny, ktory sprowadza si¢ do wybierania
nowych senatorek, prawdopodobnie nie pociggnie ci¢ az tak bardzo, kiedy jeste$

nastolatkg”3®’

, a to wiasnie do nich chciaty dotrze¢ artystki sceny punkowej. Nie znaczy
to jednak, ze feminizm nie zostal tu przemyslany, a jego cztonkinie poruszaty si¢ w tematyce,
na ktorej temat mialy znikomg wiedze. Wrecz przeciwnie, gdy Kathleen Hanna, jedna
z pionierek Riot Grrrl, zaczgta organizowa¢ swoj pierwszy zespot, to jednym z rytuatéw
grupy byly spotkania, na ktorych czlonkinie ,girlsbandu” dyskutowaly o sztuce
feministycznej, zajmowaly si¢ takimi artystkami jak Jenny Holzer, Barbara Kruger, Sherrie

Levine czy Cindy Sherman®®

. Wspoélna praca intelektualna zaowocowata porozumieniem
kobiet, ktore zgodzity si¢ co do potrzeby uformowania ,,ruchu feministycznego, ktory bytby
naprawde cool”. Tobi Vail, jedna z riot grrrls, nadata mu nazwg ,,Rewolucji Po Dziewczynsku
— Teraz” (ang. Revolution Girl Style Now)*®°.

Podsumowujac, warto doda¢, ze z ideatéw Riot Grrrl — budowania kobiecych
wspoélnot, przeciwstawianiu si¢ seksualizowaniu kobiecych cial 1 dowarto$ciowywaniu
mtodych kobiet — czerpaly takze inne, zespoly glownego nurtu. Najbardziej znanym
przyktadem zainspirowania si¢ rewolucyjnymi muzyczkami wydaja si¢ Spice Girls, dla
ktorych Girl Power ,stato si¢ [...] hastem rozpoznawczym, ideologia oraz marketingowa
filozofig”"0. Artystki i aktywistki zwigzane z Riot Grrrl dbaty o to, zeby ich ruch nie wszedt
w alians z mediami gldwnego nurtu. Ich podejscie 1 wigzace si¢ z nim konsekwencje, a takze

roznorodne strategie przedstawicielek ruchu Marcus opisuje szeroko w rozdziatach: Media sq

przeszkodg; Prasie potrzeba rzeczniczki ruchu; To sie dzieje bez waszej zgody®™:. Jak

366 Tamze, s. 27.

367 Tamze, s. 32-33.

368 Tamze, s. 43.

369 Tamze, s. 56.

370}, Postuszny, Kobiety walczgce — kobiety Spiewajgce, W: Niepokorne — konstrukty kobiece w kulturze, B.
Walgciuk-Dejneka (red.), J. Postuszna, Krakow 2014, s. 103.

3713, Marcus, Do przodu..., op. cit., s. 188-217, 218-232, 271-292.
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wiadomo, zupehie inny cel i koncepcje funkcjonowania w kulturze obrat brytyjski zespot

Spice Girls®2,

3.3. Czarownice jako rewolucyjna sila kobiet. Chér Czarownic, Zelazne Waginy,
Gang Srédmiescie

Na polskiej scenie muzycznej mozemy zaobserwowaé dwie kategorie artystek
| zespotow korzystajacych z idei rewolucyjnych. Po pierwsze, sg to inicjatywy, dla ktorych
rewolucja stanowi fundament dzialania tworczego, to wokoét niej budowany jest dyskurs
poszczegbdlnych utwordw, autorki w ten sposob nierzadko wyrazaja postawy obywatelskie.
W przestrzeni publicznej funkcjonujg tez takie artystki, ktore omawiaja swoje koncepcje
rewolucji w poszczegolnych piosenkach i projektach muzycznych. Czynig to $§wiadomie,
jednak z powyzszego mozemy wywnioskowaé, ze omawiana problematyka jest jedng z wielu
interesujacych je kwestii.

Reprezentantkami grup, ktére zrodzity si¢ z potrzeby wyrazenia niezgody poprzez
sztuke na patriarchalng opresje 1 konserwatywng rewolucje w polityce, jak okresla
to Marcus®”, s cztonkinie Chéru Czarownic. Zespot powstat w 2016 roku, a jego utwory
to polaczenie kilku nurtéw muzyki: awangardy, punku i rocka®’*. Jego gtéwng organizatorka
I pomystodawczynig byta Ewa Lowzyl, , ktora cheiata wspodlnie jezykiem sztuki przypomnieé¢
los pierwszej w Polsce kobiety posadzonej o czary 1 spalonej na poznanskim
Chwaliszewie™"®.

Mysle, ze probg uchwycenia rewolucyjnosci w twoérczosci Choru Czarownic nalezy
rozpocza¢ od utworu, w ktorym autorki opowiadajg o bezimiennej czarownicy z Chwaliszewa
— kobiety spalonej w 1511 roku. Piosenka inaugurujgca caly materiat zawarty na plycie

» I woja Wtadza!”37®

stanowi panegiryk, w ktorym girlsband skupia cala swoja uwage
na krytyce nieludzkiego obyczaju posagdzania samodzielnych badz samotnych kobiet, czasami

uprawiajacych zielarstwo, o czary. Jednak w tym przypadku bohaterka zostala obwiniona

872 Szerzej te problematyke porusza: A. Gromkowska-Melosik, Power Girl i kontrowersje wokdt(pop)kulturowej
emancypacji kobiet wspotczesnych, w: Kultura popularna: konteksty teoretyczne i spoteczno-kulturowe, A.
Gromkowska-Melosik (red.), Z. Melosik, Krakow 2010, s. 205-230.

378 Marcus, postuguje si¢ tym okresleniem w odniesieniu do rzgdow Ronalda Regana. Zob. szerzej S. Marcus,
Do przodu..., op. cit., s. 31-32.

374 Chér Czarownic, https://www.facebook.com/Chorczarownic/, dostep 17.05.2022.

375 Chér Czarownic, Informacje, https://www.youtube.com/c/Ch%C3%B3rCzarownicTheWitchesChoir/about,
dostep 17.05.2022.

376 Chor Czarownic, Chwaliszewo, w: Twoja Wiadza!, Independent Digital, Warszawa 2021.
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przez lokalng spoteczno$¢ w zwigzku z zatruciem mieszkancéw Poznania piwem, poniewaz

W owym okresie z jego wyrobow styneto tytutowe Chwaliszewo3'’

. Autorki zauwazajg takze
wspotodpowiedzialnos¢ Kosciota, kiedy $piewaja: Chwala Bogu (tfu!) jak tu picknie.l
Chwalié tak, az serce peknie.] Chwalcie pana, chwalcie panig, co mnie spalili®’®.

W piosence istotne jest tez to, ze dzieli si¢ ona na cze¢$ci — w momencie, gdy $piewa
jedna z artystek, zatozy¢ nalezy, iz weciela si¢ ona w posta¢ bezimiennej czarownicy.
Narratorka jest zmeczona, chce odpocza¢ w zas§wiatach, na co, procz przytoczonego ponizej
fragmentu, wskazuje znuzony i spokojny ton glosu, ktorym Spiewa: Mowig sobie
,,pochwalony ”, wychwalajcie ich./ Im pomniki wystawiajcie, a mi spokdj dajcie.] Pod tymi

kwiatkami/ rosne w site./ Patrze na swiat czasami,ldak gnije®"

. Ostatnia cz¢$¢ utworu stanowi
przestroge, ktorg czarownica z Chwaliszewa kieruje do ludzi zyjacych ponad pie¢ wiekow
po jej $mierci. Rozbudzenie kobiecej sily, mocy 1 magii spowodowa¢ moze cheé¢ odwetu
na winnych mordu, na $§wiecie, ktory jej zdaniem parszywieje: Lepiej mnie nie wychwalaj,/
Bo spod ziemi wyjde./ Lepiej mnie nie przepraszaj,/ Bo spod ziemi wyjde./ Lepiej mnie nie
wspominaj,/ Bo spod ziemi wyjde./ Lepiej mnie nie rozgrzeszaj,/ Bo po ciebie przyjde®®.
Artystki przypominajac tragiczny los czarownicy z Chwaliszewa, sprawily, ze przywrdcono
jej pamie¢, oddano czes¢ 1 podkreslono, do czego moga doprowadzi¢ przesady i zabobony.
Ostrzezenie okazato si¢ takze bodzcem do zintensyfikowanych dziatan spotecznych, bowiem
dzicki zaangazowaniu Ewy Lowzylo rozpoczeto konsultacje spoteczne dotyczace potrzeby
powstania pomnika bohaterki utworu®!. W interpretowanym tekscie Chér Czarownic
upomina takze srodowiska dazace do poglebienia patriarchalnych struktur wtadz 1 prezentuje
stanowisko zespolu w sprawie jego zaangazowania w walke o prawa kobiet.

Stereotypowe odczytanie figury czarownicy powoduje, Ze jest ona postrzegana ,,jako
stuzka szatana, koziot ofiarny, wytwor patriarchalnego $wiata, relikt starozytnej religii
ptodnosci czy antyteza idealizowanej dziewicy Marii”3?. Ewa Kraskowska uznaje, ze jednym

z tematow charakterystycznych dla prozy tworzonej przez kobiety jest motyw czarownicy. Jej

877 1. Symonowicz-Jabtonska, Wychowawcze implikacje postaci czarownicy — niezwyktej kobiety — w $wietle
zatozen pedagogiki emancypacyjnej, ,,Lubelski Rocznik Pedagogiczny” 2020, t. XXXIX, z. 2, s. 75.

378 Chér Czarownic, Chwaliszewo, https://www.youtube.com/watch?v=jWIluavDeGNU, dostep 17.05.2022.
37 Tamze.

380 Tamze.

3L A, Szybowska, Miasto i czarownica. W poszukiwaniu tozsamosci miejsca, W: Palimpsest: miejsca i
przestrzenie, A. Gométa (red.), A. Szawerna-Dyrszka, Katowice 2018, s. 38.

32 D. Kowalewska, Czarownica w literaturze polskiego oswiecenia. Stereotyp i pleé, ,,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2016, nr 4, s. 56.
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posta¢ to zazwyczaj surrealistyczna, $wiatla i doswiadczona kobieta, ktéra spetnia rolg
przewodniczki dla bohaterki®®®. Wytworzona miedzy nimi wigz powoduje, ze nierzadko
formutowany zostaje kobiecy krag — przestrzen kobiecego wsparcia, sity i bezpieczenstwa®*.
W interpretacji feministycznej palenie czarownic nie bylo jedyng formg patriarchalne;
przemocy, byto nig takze niszczenie kregéw kobiet. Te¢ perspektywe udato si¢ uchwycic¢
mie¢dzy innymi Agacie Araszkiewicz. Badaczka zaznacza, ze tym samym: ,,Zniszczono §wiat
stosunkow dajacy kobietom baze spolecznej wiadzy i szerokiej wiedzy, ktorg dzielity sie
miedzy sobg. Celem atakow czesto padaty kobiece przyjaznie lub wiezi rodzinne, na przyktad

corki z matkg3%,

Kobiety oskarzane o rzucanie urokow, korzystanie z magii czy
powodowanie katastrof unicestwiano badz wypedzano z miejsca zamieszkania. Co ciekawe,
robiono to na roézne sposoby. Cze$¢ oczywiécie ptoneta na stosach®®®, ale inne odzierano
Z godnosci, co przektadalo si¢ réwniez na reputacje ich calej rodziny, przetrzymywano
| torturowano w wigzieniach, inne popehiaty samobodjstwa, zdarzato si¢ takze, ze kobiety
uniewinniano. Nalezy takze zwroci¢ uwage, ze celem ,,polowan na czarownice”
niekoniecznie bylo schwytanie tej konkretnej kobiety, ktéra w tamtejszym rozumieniu
zagrazata spoteczenstwu. Sadze, ze ambicja sprawcoOw byto zerwanie 1 niedoprowadzenie do
wytworzenia si¢ kobiecych wigzi oraz pokazanie, na jaki los skazane s3 samodzielne i
niezalezne od meskiej opieki kobiety. Tg¢ zaleznos¢ thumaczy szwajcarska eseistka, Mona
Chollet w ,,Czarownice. Niezwyci¢zona sita kobiet”:

Jednak wszystkie kobiety, nawet te, ktorych nigdy nie oskarzono, zaznaly na wtasnym ciele
skutkow przesladowan i polowan na czarownice. Publiczny spektakl kazni, stanowigcy
potezne narzedzie siania strachu i sprawowania zbiorowej dyscypliny, zmusit je do tego,
by staly si¢ bardziej tagodne, ulegte, bezwolne, znalazly miejsce w cieniu i unikaty rozgtosu.

Poza tym musialy one w ten czy inny sposob, nabraé przekonania, Ze stanowiq ucielesnienie

383 E, Kraskowska, Kilka uwag na temat powiesci kobiecej, ,,Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6, s. 268.
384 positkuje sie powyzszym artykutem Ewy Kraskowskiej, ktora przywotuje miedzy innymi fabute Ciafa
niczyjego Krystyny Kofty.

385 A Araszkiewicz, Polowanie na czarownice, kultura kobietobdjstwa i globalna wojna z kobietami, ,,Czas
kultury” 2021, nr 2, s. 155.

38 Matgorzata Pilaszek w artykule Procesy czarownic w Polsce w XVI-XVIII w. Nowe aspekty. Uwagi na
marginesie pracy B. Baranowskiego zaznacza, ze precyzyjna liczba polowan na czarownice pozostanie nieznana,
bowiem jak uzmystawia ,,w warunkach polskich nie jest mozliwe ustalenie wiarygodnej liczby ofiar polowania
na czarownice” (s. 97).
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wszelkiego zta;, musialy uznaé swq zasadniczq wine i przysta¢ na to, ze sq z gruntu
nikczemne®¥’.
Dezaprobate wobec takiego obrazu kobiety wyraza takze inny zespot — Zelazne

Waginy?3e8.

Cztonkinie punkowego girlsbandu w jednozwrotkowej piosence ,,Sabat”
zapraszaja wszystkie wygnane, posadzane o naruszanie norm spotecznych kobiety na wspdlng
uczte, nawotuja do tego stowami ,,Przybywajcie na nasz sabat”. Artystki nie zdradzaja, czy
przeistoczyly si¢ w czarownice, jednak z pewnoscig ich celem jest stworzenie inkluzyjnej
przestrzeni dla wykluczanych przez wieki kobiet i dlatego w kolejnosci wymieniaja:
,,wiedzmy, zjawy, prorokinie, baby jagi na swych miotlach, nocne émy i wy, erynie””°,
Podobng, cho¢ uwspotczesniong strategie budowania kobiecych kregdéw stosuje Gang
Srédmiescie. Ten zespot powstat 8 marca 2017 roku, jego cztonkinie to trzy artystki: Karolina
Czarnecka (wokalistka), Magda Dubrowska (wokalistka i basistka) oraz Nela Gzowska
(multiinstrumentalistka)®®. Angazuje sic on w procesy emancypacyjne nie tylko poprzez
muzyke, ktora tworzy, poniewaz — jak tlumaczy pierwsza w wymienionych autorek:
»powstalySmy 8 marca 2017 roku, by kontynuowaé¢ dziedzictwo naszych prababek, ktoére
tworzyly zaangazowane piesni. W ich kodeksie zapisane bylo: broni¢ przed przemoca,
wymierza¢ sprawiedliwo$¢, walczy¢ o swoje prawa”®l. W tym przypadku mamy
do czynienia z nawigzaniem do herstorii polskiego ruchu feministycznego, ale tez
z zapowiedzig kontynuowania spuscizny po nim. Na to wskazuje migdzy innymi utwor, ktory
rozpoczyna plyte ,,Discopolka™: ,,Sprawy Niewiescie”. Juz sam tytul piosenki uzmystawia,
ze artystki przeniosg nas w §wiat kobiecych doswiadczen. Tworczynie jednoczg si¢ ze swoimi
stuchaczkami 1 proponuja im oddanie przestrzeni do wyrazenia swoich potrzeb
| opowiedzenia autobiografii, co wyrazaja stowami: ,,gdy tak cigzko, ze nie mozesz podnies$¢
powiek, wyslij do nas swa opowies¢ — gangsrodmiescie@gmail.com™92, Autorki wskazuja,

ze organizowana przez nie kobieca sie¢ bedzie sfera dostgpng dla wszystkich kobiet,

poniewaz ,s3 u nas mile widziane”®%. Moga ja reprezentowaé, wspottworzy¢ kobiety

387 M. Chollet, Czarownice. Niezwyciezona sita kobiet, ttum. S. Krélak, Krakow 2019, s. 22.

388 Dziatalnoé¢ Zelaznych Wagin zostanie szerzej opisana w kolejnych fragmentach rozprawy.

389 7elazne Waginy, Sabat, w: 500 zeta, Haller Records, 2016.

30 Gang Srédmiescie, KarrotKomando.pl, dostep 23.05.2022, www.karrot.pl/gangsrodmiescie.

%1 p. Korzeniowski, Jej ,, here, koke, hasz, LSD” $piewata cata Polska. Teraz Karolina zatozyta feministyczny
,gang”, dostep 23.05.2022, https://noizz.pl/muzyka/gang-srodmiescie-nowy-zespol-karoliny-czarneckiej/
pngffll.

392 Gang Srodmiescie, Sprawy niewiescie, w: Feminopolo, AKW Karrot Kommando, Zdzieszowice 2017.

39 Tamze.
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zroznych $rodowisk i takie, ktéore maja odmienne do$wiadczenia. Gang Srédmiescie
wyszczegolnia: ,,lewaczki, maniaczki, prostaczki, karlice, pajacki, pijaczki i pudernice,
aktorki ze spalonego teatru — pudlice’3%4.

Obecnos¢ czarownic we wspotczesnym $wiecie podnosi takze Natalia Przybysz.
Artystka jesienig 2017 roku opublikowata ptyte ,,Swiatto nocne” i zamiescita na niej piosenke
»Vardo”. Utwor tworzy nieskomplikowang strukturg, gdyz przez wigkszo$¢ piosenki autorka
wymienia kobiece imiona. Jednak to wtasnie one sg przyczynag glebokich emocji, ktorych

Przybysz nie kryje podczas wykonywania tego utworu®®

. Mysle, ze nalezy odnies$¢ sig
do dwoch czynnikéw, ktore przytaczam powyzej; jak sadze, jest to dobry klucz
do interpretacji ,,Vardo”. Pierwszy trop autorka wskazata juz samym tytutem utworu, odnosi
si¢ on do norweskiego miasta (wlasciwa pisownia to Varde). Sugerujac si¢ wiec faktem, ze na
jego terenie w siedemnastym wieku posadzano kobiety o kontakt z diabtem, a ponad tysiac
z nich spalono®®, mozna stwierdzié, iz poprzez ten tekst, autorka pragnie oddaé im czesé,
acalag sytuacje wydoby¢ z mrokéw niepamigci. Jednak nalezy zauwazy¢ takze,
Ze wymienione przez nig imiona s3 w wiekszosci popularnymi imionami, ktére nadaje si¢
kobietom polskiego pochodzenia. Wobec tego trudno stwierdzi¢, czy przywotuje ona
norweskie czarownice, ktore zamordowano cztery wieki temu.

Tutaj przydatny okazuje si¢ wywiad udzielony przez Przybysz oraz data publikacji
utworu. Wskazuje w nim, zZe inspiracja do jego powstania byta rozmowa z jej przyjacioika,
fotografka Martg Berens, ktora organizowala projekt dotyczacy polowan na czarownice®®’.
Tworczyni zaznacza takze, ze wymienia imiona kobiet, ktore okazaly jej wsparcie, gdy
w 2016 roku opowiedziata o swojej aborcji®®. Nalezy zwrdcié uwage, ze wymienione to, idac

9399

tropem Gangu Srodmiescie, ,,porzucone, skrzywdzone, niechciane””, wspotczesnie zyjace

kobiety, ktore wypchnigto na margines zycia spotecznego. Trzeba takze zauwazyc,

3%4 Tamze.

3% Jako przyklad takiej formy wykonania interpretowanego utworu, zamieszczam link do wystapienia z 2017
roku, ktore miato miejsce podczas Opener Festival. N. Przybysz, Vardo,
https://www.youtube.com/watch?v=TWGdOJLYzn4, dostep 25.05.2022.

39 T, Adamski, Vardo chce I$ni¢. Przypadek pétnocnego norweskiego miasteczka, w: Glamour — magia czy
mistyfikacja? Dawny urok w nowym wymiarze, A. Kisielewska (red.), M. Kostaszuk-Romanowska, A. B.
Strawinska, Biatystok 2016, s. 206.

397 B, Strowski (w rozmowie z Natalig Przybysz), Natalia Przybysz: To nie ma znaczenia, czy Jezus byt
mezZezyzng, czy kobietg, http://www.girlsroom.pl/zycie/7416-natalia-przybysz-to-nie-ma-znaczenia-czy-jezus-
byl-mezczyzna-czy-kobieta, dostep 25.05.2022.

3% Tekst, w ktorym o swojej aborcji opowiada Natalia Przybysz, zostanie poddany analizie w pozniejszym
fragmencie rozprawy.

39 Gang Srodmiescie, Sprawy. .., op. cit., w: Feminopolo..., op. cit.
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ze omawiane teksty niejako koresponduja ze soba. Wlasciwie jedyna réznica jest okres,
do ktérego odwoluja si¢ artystki, co pokazuje, iz opowie$§¢ o czarownicach — kobietach
niechcianych, wygnanych, burzacych pewien zastany porzadek — jest nadal aktualna,
a wspotczesne polskie artystki korzystajac z omdwionego mitu i decydujg si¢ tym samym
na odzyskiwanie pamigci o spalonych na stosie rewolucjonistkach, nierzadko tez dodaja

otuchy dzisiejszym wiedzmom.

3.4. Rewolucyjnos¢ jako zaangazowanie polityczne

Zauwazenie mysli rewolucyjnej w tekstach wspodiczesnych polskich artystek
zaangazowanych w walke o prawa kobiet jedynie poprzez zwrocenie sie ku mitowi
czarownicy wigzatoby si¢ z niepelnym opisem, niedokonczong herstorig, opowiedzeniem
orewolucjach  kobiet w niepelnym  wymiarze, uchwyceniem tylko jednego
watku. W poprzednim podrozdziale wykazano nieréwnosci, zte traktowanie czy kulturowe
upodlenia kobiet wyzwolonych badz takich, ktore podejmowaty decyzje inne, niz wymagata
od nich tego patriarchalna struktura spoteczna. Dlatego odpowiednig droga do holistycznego
zrozumienia, w jaki sposdb mozemy interpretowac rewolucje kobiet w tekstach autorstwa
wspotczesnych polskich artystek, jest przyjrzenie si¢ kwestiom dotyczacym samego systemu.

W tym ujeciu interesowac nas bedzie patriarchat jako pewien ustroj, ktory na potrzeby
interpretacji ponizszych tekstow rozumie¢ nalezy do$¢ szeroko, bo jako mesks wiadze
mogacg mie¢ wplyw na roézne dziedziny zycia, zarowno te mieszczace si¢ w sferze publicznej,
jak 1 prywatnej: relacji rodzinnych, kwestii dotyczacych produkcji i reprodukcji, ekonomii
oraz polityki*®. Biorac pod uwage zaproponowana perspektywe, warto zatrzymaé sie na
ostatniej z wymienionych, poniewaz w podejmowanych tekstach nierzadko mozna odnalez¢
odniesienia do wydarzen spoteczno-politycznych. Tutaj zauwazam potrzebg doprecyzowania,
w jaki sposdb rozumie¢ polityczno$¢ owych zjawisk. Proponuj¢ wykorzysta¢ tu stanowisko
Toril Moi jako optyke zasadng i pomocng przy interpretacji utwordow, ktore przywotuje
ponizej. Literaturoznawczyni pytana o politycznos¢ dyskursu feministycznego zauwaza:
mowigc, zZe feminizm jest dyskursem politycznym mam na mysli jego zaangazowanie w walke
z patriarchatem i seksizmem. Feminizm jest z catq pewnoscig ruchem politycznym, poniewaz

zmierza do zmiany stosunkow dominacji miedzy piciami. Polityka to w moim pojeciu cos,

400 3. Tomcezyk, Patriarchat a rozwdj cywilizacji. Podejscie feministyczne, ,,Forum Socjologiczne” 2014, nr 5, s.
171.
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CO zwigzane jest z analizg wladzy i spolecznych struktur dominacji. Nie musi to byé
koniecznie polityka w sensie partyjnym lub sekciarskim. Podstawowe zatoZenie feminizmu jest
takie, ze w ramach patriarchatu mezczyzni dominujq nad kobietami i nawet nie muszq tego
faktu uzasadniac¢. Uznajgc ten stan rzeczy za niesprawiedliwy, feminizm automatycznie
przybiera charakter polityczny. [...] Feminizm, aby mogt by¢ skuteczny, musi przede
wszystkim dqgzy¢ do zmiany istniejgcych struktur dominacji. Dlatego uwazam, zZe ma on
charakter polityczny“°*,

Toril Moi, odnoszgc si¢ do feminizmu w nauce, pomaga uzasadnié¢, dlaczego kwestia
systemu i obowigzujacej w nim hierarchii to jeden z tematow podnoszony w tworczosci
artystek. Jej stowa wskazuja, ze aktywnos$¢ tworczyn jest dziatalno$cig polityczng, a one same
dookreslaja, na jakich zasadach mozemy ja definiowaé. Wobec tego autorki stajg si¢
komentatorkami zycia spoteczno-politycznego, zajmujac stanowisko w danej sprawie badz
sygnalizuja jej wage.

Podobng perspektywe prezentuje Filip Pierzchalski. Politolog zaznacza
wielowymiarowos$¢ tego, co polityczne, jednak mimo to udaje si¢ mu wyrdznié trzy kwestie:

* polityka jako wtadza nad kim§ — nierownos$¢ plci w spoteczenstwie,

» wszechobecnos$¢ polityki, ktora jest czescig zycia kazdej osoby, w tym rozumieniu
podziat na prywatne i polityczne staje si¢ abstrakcja,

* polityka obecna w zyciu kobiet, ale jako narzedzie patriarchatu, ktére uniemozliwia im
realizowanie siebie, swoich postulatow, jednoczesnie zapewniajac mezczyznom
dominacje*®?.

Mysle, ze warto uwypukli¢ to, ze strategie emancypacyjne polegajace na wyrazaniu
pragnien dotyczacych przeformutowania systemu na bardziej sprawiedliwy, zmian uktadu sit
w spoleczenstwie poprzez muzyke, zauwazy¢ mogliSmy migdzy innymi w potowie lat
dziewigcdziesigtych w Stanach Zjednoczonych Ameryki. Przyktadem tego typu dzialan byt
aktywistyczno-artystyczny zespot L7 zatozony przez dwie feministki: Donit¢ Sparks i Suzi
Gardnem. Girlsband zorganizowany wokot idei Riot Grrrl skupiat si¢ takze na uswiadamianiu
spoteczenstwa w kwestii praw kobiet. Dlatego tez podjal wspotprace z Feministy Majority
(organizacja skupiajaca si¢ na prawach reprodukcyjnych), wspolne poczynania przerodzity si¢

w sukces — zapoczatkowanie serii koncertow ,,Rock for Choice”. W inicjatywie brali udziat

401 M. Walicka-Hueckel (w rozmowie z Toril Moi), Feminizm jest polityczny, ,, Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6, s.
97-98.
402 F Pierzchalski, Politycznosé. .., op. cit., w: Feminizm..., op. cit., s. 25.
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artysci i artystki, ktorzy opowiadali si¢ za prawem do aborcji, jak chociazby Red Hot Chilli
Peppers, Nirvana czy Hole.

3.4.1. ,,Twoja wiadza” Choru Czarownic

Jeden z utworéw omawianej juz grupy Chor Czarownic trafnie oddaje politycznosé,
0 ktorej tu mowa. Wobec powyzszego nalezy przyjrze¢ si¢ kolejnej piosence girlsbandu
zatytutowanej wymownie ,,Twoja wladza”. Zamanifestowano w niej solidarnos$¢, wsparcie
I poczucie wspdlnoty, ktore miaty miejsce w trakcie protestow kobiet. W tym miejscu warto
nadmienié, ze plyta poznanskich chorzystek powstata w 2021 roku, a juz w 2016 roku
omawiany utwor okazat si¢ wiodagcym przestaniem do obowigzujacego systemu, politycznych
decyzji i zagrozen z nich ptynacych, co wigcej wybrzmiat on nie tylko w stolicy wielkopolski,
ale tez migdzy innymi w Zielonej Gorze, Warszawie, Tomaszowie Mazowieckim
i Berlinie®,

Interpretowany tekst, ktory odbit si¢ szerokim echem szczegodlnie w srodowiskach
feministycznych, najpewniej po raz pierwszy w przestrzeni publicznej zaprezentowano
podczas Czarnych Protestow. O wykorzystaniu go w tekstach wspotczesnych polskich
artystek bede pisat szerzej w kolejnych fragmentach pracy. Niemniej chcialbym zwrdcic¢
uwage, ze nie opowiada on jedynie o kwestii aborcji czy szerzej: 0 zdrowiu reprodukcyjnym.
Tutaj rewolucja kobiet rozpoczyna si¢ juz w momencie wydawania odglosow, to kobiety
glosno 1 zdecydowanie opowiadaja o swoich losach, ktopotach i odczuciach, tym samym
oddajac sobie sprawczo$¢ 1 wyszarpujac przestrzen, styszalno§¢ w sferze publiczne;.
Co interesujace, artystki korzystaja z tak zwanego biatego $piewu czy $piewokrzyku, ktory
jest charakterystyczny dla muzyki ludowej*®. Widzimy, ze oswobodzenie sic
z patriarchalnych ram i wydostanie z muted group — by uzy¢ tu pojecia powotanego
w konteksécie modelu kulturowego oraz lingwistycznego Showalter — odbywa si¢ dzigki
uzytkowaniu réznych narzedzi, takich jak chociazby technik wokalnych, podnoszonych idei,
a co za tym idzie — wyrazistych tekstow.

Chor Czarownic juz samym tytulem omawianej piosenki zwraca si¢ do jakiej§ osoby,
na co wskazuje zaimek ,,Twoja”. Mogliby$my zalozy¢, ze utwor skierowano do konkretnego

mezcezyzny, na przyktad petnigcego wysokie stanowisko publiczne. Takiego, ktéry ma wptyw

403 A, Stanisz, Antropologia d#wieku wobec protestéw spotecznych i politycznych, ,,Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace Etnograficzne” 2018, tom 46, z. 1, s. 91-92.

404 Por. M. Malanicz-Przybylska, Bunt kobiet w polskiej muzyce tradycyjnej i folkowej, ,,Literatura Ludowa.
Journal of Folklore and Popular Culture” 2021, s. 67.
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na drugi czlon tytutu: ,wiladza”. Jednak ten tekst mozna czyta¢ takze w odniesieniu
do patriarchalnej kultury, ktéra w tym przypadku — zdaniem autorek — poprzedza formalne
decyzje, na przyktad polityczne lub ustawodawcze. Wobec tego warto zauwazy¢, ze ma on
konstrukcje stosowang w piesniach religijnych. W zwigzku z tym przyjrzyjmy si¢ utworowi
»Iwoja cze$¢, chwala, nasz wieczny Panie”, w ktorym czytamy:

Twoja czes¢, chwata, nasz wieczny Panie, Na wieczne czasy niech nie ustanie. Tobie dzis
dajem z wojskiem tych ludzi, Poklon i pienie, my twoi studzy. [...] Dla nas grzesznikow nie
folgujgc sobie, [...] Przyszediszy na swiat Pan wiecznej chwaly. [...] Wstepujgc potem do
chwaly wiecznej, Zostawiles nam, ten to dar zacny. [ ...] Tobie my Boze teraz Spiewamy, Przed
twq swiattoscig nisko padamy. Uzycz nam laski wszechmocny Boze, Bez twej pomocy czlek
nic nie moze*®,

Nalezy odpowiedzie¢ na pytania, kto wyspiewuje przytoczone wyzej stowa i do kogo
si¢ nimi zwraca. Kazimierz Oz6g analizujac wybrane piesni religijne, uwypukla, ze w tym
przypadku mamy zazwyczaj do czynienia ze wspolnotg ludzi wierzacych, ktorzy realizuja
swoja potrzebg ,uwielbienia Boga i oddania czci $wietym Panskim (czyli ich
pochwalenia)”*®®. Mozemy wiec interpretowa¢ ,,Twoja cze$é, chwale, nasz wieczny Panie”
jako $wiadectwo estymy i szacunku oraz zaznaczenie poswigcenia w kultywowaniu pewnych
warto$ci. Chor Czarownic wyraza dezaprobatg wobec zastanego porzadku, artystKi
sprzeciwiajg si¢ patriarchalno-religijnemu kanonowi 1 w centrum dyskursu stawiaja swoje
potrzeby oraz pragnienia, oskarzajac zastany porzadek o bdl i cierpienie: Twoja wladza, twoja
wiara/ Moja wina, moja kara/ W twoich rekach jest moj swiat/ masz mnie w garsci milion
lat*’. Autorki poprzez swéj manifest radykalnie odcinaja si¢ od zaprezentowanego w ,,Twoja
cze$¢, chwata, nasz wieczny Panie” religijnego sposobu myslenia. Nie godza si¢
na poddanstwo 1 uwielbienie ponad wszystko i pomimo wszystko. Warto takze zwrdcié
uwage na gre slow, na ktorg zdecydowaty si¢ artystki. Mysle mianowicie o nawigzaniu do
popularnej modlitwy ,,Spowiadam si¢ Bogu Wszechmogacemu”. W tekscie mozemy
przeczyta¢ miedzy innymi: ,,moja wina, moja wina, moja bardzo wielka wina”. Chor

Czarownic niejako zmienia jego kontynuacj¢ i zaznacza, ze to kobiety ponosza konsekwencje

495 piesn 111, W: Spiewnik koscielny: czyli piesni nabozne z melodyjami w kosciele katolickim uzywane (zebrat M.
M. Mioduszewski), Krakow 1838, s. 4-5,

https://pl.wikisource.org/wiki/%C5%9Apiewnik ko%C5%9Bcielny/Twoja_cze%C5%9B%C4%87,_chwa%C5
%82a,_nasz_wieczny Panie, dostgp 29.05.2022.

408 K. Oz06g, Polskie piesni religijne jako akty mowy, ,,Stowo. Studia jezykoznawcze” 2016, nr 7, s. 68.

407 Chér Czarownic, Twoja Wiadza, W: Twoja Wiadza!, Independent Digital, Warszawa 2021.
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stuzalczych i patriarchalnych zwyczajow. Ewelina Wejbert-Wasiewicz stwierdza, ze jednym z
zadan feministycznej krytyki literackiej jest odnalezienia dziedzictwa ,,minionych pokolen
i zaleznoéci miedzy nimi oraz zwigzki z ideami feministycznymi”*®. W tym ujeciu
poznanskie chorzystki przybieraja role bohaterskich 1 wsciektych kobiet, ktore zdecydowaty
si¢ na dokonczenie tej historii. Radykalny przekaz zakonczyly stlowami jednoznacznie
wskazujacymi winnego, jednoczes$nie umacniajgc si¢ we wspolnocie i walecznym zawotaniu:
Potezniejsza niz myslates/ oddaj wszystko, co zabrafes/ Twoja wina, Twoja wina/ Twoja
bardzo wielka wina*®. Przyciagajacy uwage i wspolgrajacy z tekstem wydaje si¢ teledysk

do interpretowanego utworu*

. W nim artystki ubrane sg w halki i rekawice do sprzatania.
Pierwszy z elementéw stanowi tradycyjng czg$¢ kobiecego stroju, natomiast drugi
symbolizuje codzienne obowigzki, ktére wykonuja kobiety. Autorki zaznaczaja, ze sg czyjas
,matka, siostra, corka, zong”*'!. Tym samym korzystaja z narzedzi wypracowanych przez
literatur¢ kobieca, poniewaz, jak zaznaczono w drugim rozdziale za Kraskowska, daja
poczucie ,,wspdlnoty i swojskosci” swoim odbiorczyniom. Dzigki temu kazda z kobiet gtosno

1 dumnie $piewa: Stoje teraz z glowq podniesiong/ Milion nas tak teraz stoi/ zadna z nas sig

Jjuz nie boi!l Stoje, krzyczel/ Stoje, krzyczel/ Stoje, krzycze!*'?.

3.4.2. Manifest ,,Zelazne waginy” Zelaznych Wagin

Rewolucyjny przekaz nietrudno zauwazy¢ takze w dziataniach, ktore podejmuja
Zelazne Waginy. Girlsband stanowi kobiecy odtam Pozaru w Burdelu, jego sktad ulegat
zmianom kilkakrotnie, jednak warto odnotowac, ze statymi cztonkiniami polskiego Riot Grrrl
sg Karolina Czarnecka, Monika Babula i Agnieszka Przepiorska*3. Zespot wprowadzit na
polska sceng nowy gatunek muzyczny — punklatte. Tutaj nalezy zwrdci¢ uwage na nawigzanie
do latte feminizmu, ktoéry ,,nazywany bywa feminizmem korporacyjnym lub akademickim, co
dobrze oddaje charakter tej »wersji«. Stereotypowo latte-feministki zajmuja si¢ obrazem

kobiety w (pop)kulturze, seksualnoscig kobiet i zjawiskami dyskryminacji w miejscu

408 E, Wajbert-Wasiewicz, Feminizm w polskiej literaturze kobiet, ,,,,Annales Universitatis Mariae Curie-
Sktodowska” 2017, vol. 15 , nr 2, s. 100.

409 Chér Czarownic, Twoja.. ., op. cit., w: Twoja..., op. cit.

410 Chér Czarownic, Twoja wladza, https://www.youtube.com/watch?v=UCYH30_e9DI, dostep 31.05.2022.
411 Chér Czarownic, Twoja..., op. cit., w: Twoja..., op. cit..

412 Tamze.

413 M. Urbaniak, Do boju, Zelazna Waginy, https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-
obcasy/7,100865,20714330,do-boju-zelazne-waginy.html?disableRedirects=true, dost¢p 31.05.2022.
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pracy”***. Tym samym Zelazne Waginy wyeksponowaty, ktore tematy sa dla nich istotne
I wokot jakiego nurtu muzycznego budujg swoj przekaz.

Rewolucyjna postawa artystek zostala zaprezentowana juz w pierwszym utworze,
ktory przynidst im rozpoznawalno$¢ w S$rodowisku feministycznym. Zatytulowano go
symbolicznie ,,Zelazne Waginy**®, dzieki temu cztonkinie girlsbandu uwypuklily, ze utwor
opowiada o tozsamosci zespotu i stanowi pewien wyznacznik obranej drogi tworczej. Artystki
zastynety nim miedzy innymi poprzez zagrzewanie protestujacych podczas manifestacji
wspierajacych obywatelski projekt ustawy o prawach kobiet i swiadomym rodzicielstwie
Komitetu Inicjatywy Ustawodawczej ,,Ratujmy Kobiety”. Wnioskowana zmiana prawa
dotyczyla miedzy innymi dopuszczalno$ci przerwania cigzy do dwunastego tygodnia jej
trwania, wprowadzenia edukacji seksualnej do szkot i ogolnodostepnej i refundowanej
antykoncepcji*!®. Dokumenty w zblizonej formule prawnej byly prezentowane w polskim
parlamencie dwukrotnie i nalezy zaznaczy¢, ze Zelazne Waginy wspieraly te inicjatywe od
poczatku, czyli od 2016 roku. Ta data nieprzypadkowo zbiega si¢ z od$piewywaniem utworu
Choru Czarownic ,,Twoja wtadza” podczas manifestacji, 0 czym napisano we wczesniejszej
czegsci tego rozdziatu. Utwory sa zblizone do siebie takze pod wzglgdem tekstowym, chociaz
wydaje sig, ze Zelazne Waginy opowiadaja o wiekszej liczbie zagrozen, ktdre niesie ze soba
bycie kobieta w Polsce.

Charakterystyczny dla omawianej piosenki jest agresywny, pewny i zdecydowany
wokal Karoliny Czarneckiej, ktéremu towarzysza mocne punkowe rytmy odgrywane od
pierwszej do ostatniej sekundy utworu*'’. Wspominam o tym, bo sadze, ze artystki swoja
postawg — wizerunkiem, sposobem bycia czy innymi formami perswazji — ugruntowuja
rewolucyjne usposobienie zespotu. Marek Jezinski stwierdza, ze ,,poetyka tekstow Zelaznych
Wagin jest reakcja na biezace wydarzenia polityczne”. Badacz analizujac ich tworczosc,
zauwaza, 7Ze.
istotng kwestig, na ktérq zwracajq uwage Zelazne Waginy jest problematyka reprodukcji —
kobiety w prawicowych postulatach idealnego porzqdku spotecznego postrzegane sq

W kontekstach pelnienia przede wszystkim domowych prac i obowigzkow oraz posiadania

44 0. Ktusek, Prawda o kobiecie — feminizm i trywializacja w kobiecej prasie segmentu luksusowego w Polsce,
»Media — Biznes — Kultura. Dziennikarstwo i komunikacja spoteczna2016, nr 1, s. 33.

415 7elazne Waginy, Zelazne Waginy, w: 500 zeta, Haller Records, 2016.

416 Tres¢ projektu ustawy o prawach kobiet i swiadomym rodzicielstwie, https://obserwatoriumdemokracji.pl/wp-
content/uploads/2016/07/ustawa_aborcja_projekt.pdf, dostep 31.05.2022.

47 7elazne Waginy, Zelazne Waginy, https://www.youtube.com/watch?v=D3fzH__eb4E, dostep 04.06.2022.
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potomstwa — rodzenie i wychowywanie dzieci majq pozostaé gtownym przeznaczeniem
narodowo zorientowanych kobiet*8,
Zgadzajac si¢ z optyka zaprezentowang przez politologa, przyjrze si¢ feministycznemu
manifestowi w nieco szerszym kontekscie.

Najogolniej Zelazne Waginy $wiadomie i przyjmujac rézne perspektywy, opowiadaja
o wieloplaszczyznowej dyskryminacji kobiet. Rytmiczne tempo utworu pozwala
na nieprzerwane punktowanie przyzwyczajen, powiedzen i zachowan, ktore wplywajg
na utrwalanie nizszosci kobiet w patriarchalnej kulturze. Od tego zreszta rozpoczynaja
manifest: Nie mow do mnie ,,Mata”!l Precz od mega ciata!/ Chciatbys zebym ciggle/ Twej
wladzy si¢ bata!l Dos¢ mam picia latte!l Dos¢ wiecznej rozkminy!/ Bo do boju ruszajg
Zelazne Waginy*®!. Przytoczona cze$é tekstu sktadajaca sie na ,,Zelazne Waginy” obrazuje,
ze artystki rozumiejg problemy kobiet wieloptaszczyznowo. Odwoluja si¢ do dyskryminacji
stownej i upupiania kobiet (okreslenie ,,mata”), niechcianego dotyku (stawianie granic
cielesnych), cho¢ ten ostatni przyktad mozna rozumie¢ dwojako. Pierwsza perspektywa, ktora
trzeba uwypukli¢, jest do$¢ oczywista: przemoc fizyczna i seksualna, natomiast zeby
zrozumie¢ druga optyke, nalezy wezytac si¢ w kolejne wersy utworu. W nich autorki odnosza
si¢ do kwestionowania kobiecych decyzji, kontrolowania ich cial. Przytoczona przez nie
»,wladza”, podobnie jak w przypadku utworu Choéru Czarownic (,,Twoja wtadza”), rozumiana
jest szeroko 1 odnosi si¢ ogolnie do kultury, ktora nie daje pelnych swobod kobietom.

Analizujac warstwe tekstowag utworu, musimy zwréci¢ si¢ znowu ku jego
rewolucyjnemu wydzwigkowi, ktéry autorki zapewnily sobie dzigki determinacji
| stanowczo$ci zaprezentowanej w piosence. Dzigki temu zauwazy¢ mozna nawigzanie
do amerykanskich ,,siostr” spod znaku Riot Grrrl, dla ktorych hasto ,,do boju” byto gtdéwnym
sloganem 1 maksyma towarzyszaca w dziatalnosci  aktywistyczno-artystycznej,
co wybrzmiewa juz we wczesniej przytoczonym tytule ksiazki Marcus. Ponadto szukajac
dalszych podobiefistw do ruchu punkowo-feministycznego, Zelazne Waginy jednoznacznie
zaznaczajga, ze nie chcg czegos lekkiego i ugrzecznionego, co wyrazaja w trzech ostatnich
wersach z przytoczonej wyzej czg$ci utworu. Zwracaty na to uwage juz ich amerykanskie

poprzedniczki, ktére miaty §wiadomos$¢, ze walka wylacznie o wieksza reprezentacje kobiet

418 M. Jezinski, O wybranych aspektach politycznego oblicza muzyki popularnej, ,,Studia Politologiczne” 2018,
vol. 50, s. 214.
419 Zelazne Waginy, Zelazne.. ., op. cit.
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we wiadzach politycznych nie spowoduje, iz mtode buntowniczki przytacza si¢ do ruchu
feministycznego.

Zaprezentowane w analizowanym utworze stanowisko doczekalo si¢ odrebnego
terminu, Ktory ukuta i wytlumaczyta Olivia Klusek. Ekspertka z zakresu mediow ten sposob
uprawiania feminizmu nieskupiajacego si¢ na radykalnych postulatach, ktory kultywuje czgsé
dziataczek, nazwata latte-feminizmem. Tutaj wypada go opisac szerzej: ,,latte-feminizm to
tzw. feminizm bialych kobiet z klasy $redniej, posiadajacych wolny zawod, majacych czas
| pienigdze na droga, dobrg latte w kawiarni, od czego wziela si¢ nazwa. Stereotypowo latte-
feministki zajmujg si¢ obrazem kobiety w kulturze, seksualnos$cig kobiet 1 zjawiskami
dyskryminacji w polityce i miejscu pracy, na przyktad nierowno$ciami ptacy na stanowiskach
menedzerskich, przebijaniem tzw. szklanego sufitu czy parytetami na listach wyborczych”4%,
Dzigki temu zauwazy¢ mozna, ze Zelazne Waginy wpisuja sie w pewien nurt ideologiczny
feminizmu, ktory chce zapewnié poczucie sprawczosci wszystkim kobietom. Szczegdlnie tym
wykluczonym ze wspdlnoty nie tylko ze wzgledu na pte¢, ale tez na inne sktadowe ludzkiej
tozsamosci. Na nie zwrocono uwage za Elzbieta Heleng Oleksy w drugim rozdziale,
podnoszac watek intersekcjonalnosci.

Niemniejsza uwage przykuwaja takze dalsze czesci tekstu, w ktorych tworczynie
Zelaznych Wagin opowiadaja o kolejnych zagrozeniach, relacjach wtadzy i wymykaniu si¢
ze stereotypowych rol spoteczno-kulturowych: Niech z obiadem poczekajq/ nasze rodziny,/
Bo do boju wyruszajq z Charlotte dziewczyny!/ [...]I To jest moje ciato!/ Chcesz mu zadaé
$mieré!/ Gwalciciele, gwalcicielel/ Idécie modli¢ sie w Koscielel*®. W zaprezentowanym
fragmencie utworu nawigzuja do stereotypowych rol spoleczno-kulturowych i obowigzkow
domowych, ktore w ramach patriarchalnych struktur narzucane sa kobietom — artystki
powoluja si¢ na robienie obiadu. Jednak autorkom udato si¢ oswobodzi¢ od powinnosci
pielegnowania ,,domowego ogniska”, one wydostaly si¢ z domowych pieleszy i ruszyly
,,do boju”, niosgc na swoich barkach rewolucyjng mysl, wskazujg kolejng instytucje, ktora ich
zdaniem stanowi zagrozenie dla bezpieczenstwa Polek. Trzeba uwypukli¢, ze podjecie takich
dziatan nie byloby mozliwe, gdyby nie przeistoczenie si¢ we wspomniane w tekScie

dziewczyny z Charlotte. Ich postaw¢ najbardziej dosadnie oddaje Andrze; Konopka, ktory

420 S Lupak (w rozmowie z Olivig Ktusek), Co to jest latte-feminizm i jak smakuje kobietom?,
https://www.gdansk.pl/wiadomosci/Co-to-jest-latte-feminizm-i-jak-smakuje-kobietom,a,51084, dostep
04.06.2022.

421 Zelazne Waginy, Zelazne.. ., op. cit.

108


https://www.gdansk.pl/wiadomosci/Co-to-jest-latte-feminizm-i-jak-smakuje-kobietom,a,51084

w ,,Pozarze w Burdelu” gra rol¢ patriarchalnego Burdeltaty. Dlatego w celu holistycznego
zrozumienia metamorfozy nalezy cofna¢ si¢ do utworu rozpoczynajacego premierowa ptyte
Zelaznych Wagin zatytulowanego ,Narodowa Warszawa”, w ktorym aktor, przyjmujac
meskocentryczng optyke, odnosi si¢ do dziatalnosci artystek. Gtowg rodziny mozna okresli¢
jako przeciwnika emancypacji kobiet, a dziatalno$¢ wyzwolonych artystek wzbudza w nim
przerazenie. Widzac w nich zagrozenie, wypowiada si¢ na ich temat jednoznacznie: ,,Straszne
suki, warszawskie girls, pancie ze zbawixa albo po prostu dziewczyny z Charlotte. Za dnia
eleganckie kobiety..., laski, dla ktorych takie stowa jak: fromage, granola, czy croissant to nie
ekstrawagancja, lecz codziennos¢. Lecz kiedy zapada zmrok — Dzika Agnes, Charlotte, Paula
i Etno zrzucaja swoje wdzianka i zaktadaja skorzane zbroje. Stajg sie Zelaznymi Waginami,
Wykletymi Powstankami na wojnie z patriarchatem, na wojnie ze mna! Nowym komisarzem
Warszawy [...]. Cata Warszawa jest moja, moja! Niech Zyje nowa, narodowa Warszawa!’*%2,
Jedynym rozwigzaniem dla samozwanczego wladcy jest unicestwienie wszystkich
rewolucjonistek, ktore doprowadzaja go do wsciektosci — ,,koniec demokracji, poddajcie sig,
Waginy, reakcji naszedt czas, nie pokonacie nas! Czeka Was porazka, czeka Was klgska — ida
nowe czasy, Warszawa bedzie mgska! Wszystkie Was wytapig, dziewczyny, kurwa mag, jakie
z Was punkowy!? Nie umiecie graé¢!”*?3,

Caly album, w tym omawiany utwor, pozwala stwierdzié, ze Zelazne Waginy
postanowity nie schodzi¢ z bojowo obranej $ciezki. W omawianym manifescie odwotaty si¢
do jeszcze jednej instytucji, ktora, stosujac optyke girlsbandu, ma na celu podporzadkowanie
sobie kobiet jako jednostek — zawlaszczenie ich niezaleznosci, ograniczenie swobod — jest to
Kosciot Katolicki w Polsce. Umiejscowi¢ w czasie nalezy cala sytuacje komunikacyjna
i Wtym momencie jedynie wypunktowaé, ze Zelazne Waginy wykrzykujac kilkukrotnie
stowo ,,gwalciciele”, odnosity si¢ do wsparcia przez podniesiong instytucj¢ zmian
legislacyjnych lobbowanych przez $rodowiska anti-choice na rzecz catkowitego zakazu
aborcji. Jednak sadzg, ze t¢ krytyke nalezy rozumie¢ nieco szerzej, poniewaz jak zauwaza
Magdalena Sroda, Kosciot katolicki ma w Polsce szczeglne miejsce w ksztaltowaniu debaty
publicznej:

W Polsce etyke traktuje sie jako zbior norm i wartosci o charakterze religijnym, to znaczy
teonomicznym, autorytatywnym, tradycyjnym, uniwersalnym i irracjonalnym. [...] Majq one

charakter objawiony Ilub wigzg si¢ Scisle (co najmniej od czasow papieza Polaka)

422 7elazne Waginy (wokal Andrzej Konopka), Narodowa Warszawa, w: 500 zeta, Haller Records, 2016.
423 Tamze.
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Z ustanowieniami religijnego autorytetu. [...] Wedtug polskiego papieza wszystko, co nie jest
etykq katolickq, jest subiektywizmem, relatywizmem, nihilizmem, liberalizmem i kulturg
Smierci wreszcie. Bo prawda jest jedna i zna jg Watykan. Na tej wlasnie tezie opiera sie istota
katolickiego ekumenizmu“24,

Filozotka w swoich spostrzezeniach podnosi takze watek wplywania na opini¢
publiczng przez koscielnych hierarchéw, co przektada si¢ miedzy innymi na wiadze
systemowg (decyzje polityczne, ksztalttowanie debaty publicznej). Ponadto badaczka
stwierdza, ze winnymi takich stosunkow s3a osoby decyzyjne i1 brak umiejetnosci
przeciwstawnia si¢ zadaniom duchownych przez §wieckich zwierzchnikéw??. Interpretacji
feministycznej tego zjawiska podjeta sie¢ rowniez Agnieszka Graff. Literaturoznawczyni
odnosi si¢ do specyficznej relacji Kosciot-Polska i w swojej analizie zwraca szczegdlng
uwage na sytuacje kobiet. W ksigzce ,,Rykoszetem. Rzecz o pflci, seksualnosci i narodzie”
dostrzega symbolizm, ktory towarzyszy odwotywaniu si¢ polskiej klasy politycznej do wiary
katolickiej i zawierzaniu Matce Boskiej w opieke narodu polskiego. Interpretujac publiczne
gesty politykow, literaturg oraz korzystajac migdzy innymi z dorobku Marii Janion, dochodzi
do wniosku, ze kult maryjny sluzy me¢zczyznom do zacie$niania wigzi braterskich, a kobiety
pozostaja wyrzucone poza margines debaty publicznej, ktéra stanowi réwniez o ich
prawach*?®. Zelazne Waginy buntujg sie nie tylko przeciw takim relacjom spolecznym, ale tez
utopijnemu wzorcowi kobiecosci — niedoscignionemu ideatowi czestochowskiej Krolowej —

dziewicy, matki, ale tez opiekunki i oredowniczki wartosci.

3.4.3. ,,Prywatne jest polityczne” w interpretacji Gangu Srodmiescie

Piszac o utworach, ktére powstaty dzigki inspirowaniu si¢ 1 nierzadko uczestnictwu
w wydarzeniach spotecznych, nalezy wroci¢ do twoérczosci Gangu Srodmiescie. W piosence
,Discopolka” kobiety nawigzuja do Czarnego Protestu i jego symbolu — parasolki,
buntowniczki $piewaja w refrenie: juz nie matka, tylko Discopolka/ Juz otwarta czarna
parasolka./ Juz nie kura, tylko tabedzica./ Dzis kobiety rzqdzq na ulicach*’. Ciekawe wydaje
si¢ zwlaszcza przywotanie przez artystki wspomnianej juz parasolki. W ten sposob

wspomniany zostaje watek herstoryczny. Mianowicie legenda glosi, ze przedmiot ten

424 M. Sroda, Kobiety i wladza, Warszawa 2009, s. 300-301.

425 Tamze, s. 300.

426 A, Graff, Rykoszetem. Rzecz o pici, seksualnosci i narodzie, Warszawa 2008, s. 42-49.

427 Gang Srodmiescie, Discopolka., w: Feminopolo, AKW Karrot Kommando, Zdzieszowice 2017.
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towarzyszyt polskim sufrazystkom, ktore walczac o prawa wyborcze ponad 100 lat temu,
stukaty nim w ziemig, stojac przed domem marszatka Pitsudskiego i domagajac si¢ wdrozenia
zmian legislacyjnych. W tekscie autorki deklarujg che¢ walki o swoje prawa 1 stajg si¢ jakoby
referentkami przebiegu manifestacji, podkreslajac ich kobiecy i rewolucyjny wymiar.
Interesujacy jest takze inny motyw. Gang Srodmiescie w interpretowanym utworze
zaprasza stuchaczy i stluchaczki do sfery domowej 1 opowiada, do jakich zmian doszto w tej
dziedzinie zycia. Dzigki temu artystycznie wpisujg si¢ w narracje feministyczne, realizujace

7428 We wczesniej omoéwionych tekstach

zasade ,,prywatne jest polityczne/publiczne
dotykajacych rewolucji kobiet w przestrzeni publicznej, pojawiaja si¢ watki prywatnosci, jak
na przyktad ciato, z ktorego autorki uczynity sprawe publiczng. Jednak w ,,Discopolce”
zostajemy zaproszeni do domoéw kobiet. Staty si¢ one bezpieczng przestrzenia, w ktorej
kobiety wystepujace w teledysku tancza, $Smieja si¢ i bawig. Rewolucja uliczna, ktorej
uczestniczkami byty bohaterki utworu, przeniosta si¢ do sfery prywatnej zawladnigtej przez
buntowniczki. Przeobrazenie z kur (przypomnie¢ trzeba mizoginistyczne okre$lenie ,kura
domowa”) w wolne tabedzice odbyto si¢ wlasnie dzieki zbudowaniu wspolnoty z innymi
kobietami, ktore poprzez cialo wyrazaja swoja niezgod¢ na tkwienie w patriarchalnych
relacjach i strukturach spotecznych. Warto dodac, ze tworczynie zadbatly takze o rd6znorodng
reprezentacje kobiet, gdyz w teledysku pojawiaja si¢ miedzy innymi znana feministka,
badaczka i aktywistka Sylwia Chutnik, transptciowa Rafalala, kobiety w r6znym wieku, male
dziewczynki i mamy z cérkami®?®. Feministyczna rewolucja bohaterek utworu wptyneta takze
na ich postawy zyciowe, wyznawane warto$ci czy wreszcie uwolnienie si¢ spod kieratu
meskocentrycznego punktu widzenia $wiata: kKazafes mi wybiera¢: manifa czy materac,/ Wiec
ja ci mowig ‘nara’, juz wybratam.l Juz nie chce twoich ramion,/ Cheg czytaé Marig Janionl
| ,,Drugq Ple¢” tez juz przeczytatam./ Juz nie chce diuzej ktamstwa, bo duzo jestem warta.l
Cho¢ wybor nie jest dla mnie wcale prosty./ Po nocach juz nie placze, zostaniesz
z odkurzaczem./ Nie bede patrzeé juz na twoje crocksy®°. Kobiety odrzucity patriarchalny
porzadek $wiata, nie chcg powrotu do wczesniejszych norm i standardow zycia. Odrzucaja
partneréw, ktorzy zamiast walki o prawa kobiet na manifach (coroczne demonstracje
odbywajace si¢ w okolicach 8 marca, Dnia Kobiet), oferuja im domowe powinnosci.

Odtracaja maczystowskie ramiona, co pozwala im zatroszczy¢ si¢ o siebie, a czynig to

428 A, Heywood, Ideologie..., op. cit... , s. 251-252.
429 Gang Srodmiescie, Discopolka, https://www.youtube.com/watch?v=G6tBsRDamvl, dostep 06.06.2022.
430 Gang Srodmiescie, Discopolka. .., op. cit., w: Feminopolo..., op. cit.
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poprzez lekture $wiatowych i polskich badaczek feministycznych — wspominanych juz

Simone de Beauvoir oraz Mari¢ Janion.

3.4.4. Rewolucja rapowa na ,,wlasnych patentach”

Uliczny, ekspresywny wydzwigk kobiecych rewolucji odnalez¢ mozna réwniez
W tworczosci nieistniejgcego juz zespolu Duldung, w ktorego sktad wchodzily Katarzyna
Bratkowska, Claudia Snochowska-Gonzalez i Anna Zawadzka. O jego warto$ciach wicle
mowi juz sama nazwa grupy, ktora w tlumaczeniu z jezyka niemieckiego znaczy

,, Tolerowany pobyt”*!,

Artystki w2005 roku wydaly debiutancka 1 jedyng plyte
»Sukisukom”, ktorej tytut jest niemniej symboliczny co zaproponowany przeze mnie utwor
,Manifowy”. Album wpisuje si¢ w nurt kontrkultury i skupia si¢ migdzy innymi na krytyce
imperializmu oraz konfliktow zbrojnych. Jednak w zwigzku z optyka przyjeta w pracy
najmocniej bedzie nas interesowato jego feministyczne przestanie, ktore zreszts, jak sadzg,
stanowi fundament dziatalnosci (publicznej, akademickiej |1 aktywistycznej) cztonkin
girlsbandu.

Natchnieniem do buntu w wykonaniu raperek okazaly si¢ patriarchalne stosunki
wiladzy politycznej — wplyw religii na decyzje polityczne oraz ograniczanie wolno$ci kobiet,
co autorki wskazuja stowami ,,urodzita$ si¢ kobieta, mecz si¢ teraz za kar¢” oraz ,nie

zapomnij — tutaj wladza znaczy si¢ rzecz meska”*

. »,Manifowy” to nie tylko wyrazenie
sprzeciwu wobec powyzej opisanemu traktowaniu kobiet. Artystki czytelnie wskazuja
narzg¢dzia, ktorymi dysponuja stuchaczki, zeby przeciwstawi¢ si¢ antykobiecym narracjom.
Co wigcej, zaznaczaja, ze do wyboru pozostaja wlasciwie dwie drogi — pierwsza z nich jest
wspieranie opresyjnego systemu lub, jak $piewaja: Albo zacznij krzyczeé o tym, co cig boli,/
Najwyzsza pora z egipskiej wyjs¢ niewolil[...] | | dlatego dzis idziemy na ulice,/ bo jestem
wtedy, jestem wtedy,/ kiedy krzycze — aha./ Jestem wtedy, kiedy krzycze. Pamietaj*®.

Duldung naklania wigc kobiety do riposty, odpowiedzi na niesprawiedliwo$¢,

431 p. Marecki (red.), Tekstylia bis. Stownik mtodej polskiej kultury, Krakéw 2006, s. 332-333.
432 Duldung, Manifowy, w: Sukisukom, 2005.
433 Tamze.
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zamanifestowania niezgody na maczystowska opresj¢, co ich zdaniem powinno odby¢ si¢
poprzez krzyk*®*, ktory w tym ujeciu odda im podmiotowos¢.

W optyce zaproponowanej przez autorki istotng sktadows rewolucji kobiet jest tez
wsparcie 1 poczucie wspolnoty. Taka postawa pozwoli na wigkszg widzialno$¢ kobiet jako
grupy wyrazajacej niezadowolenie z zastanych kanonéw. To z kolei sprawi, ze przekaz
postulatow stanie si¢ wyrazniejszy, a wrecz wprawi w zaklopotanie. Jak prorokujg: Dziwne,
dziwne, straszne, straszne./ Po co krzycze¢?/ Przeciez byto tak przyjemnie.l [...]/ Dziwne
| straszne, zZe kobiety krzyczq,/ stawiajg Zgdania, wolajg, protestujq, majg wymagania.l
Dziwne i straszne, przeciez bylo tak mito,l ale niestety to si¢ juz skonczylo,/ bo jestesmy
razem, mamy zdrowe pluca.l Mozemy wrzeszcze¢, mozemy si¢ wyklocaé.] Zapraszam
wszystkie panie na ulice!/ Bo jestem wtedy, jestem wtedy, kiedy krzycze — aha./ Jestem wtedy,
kiedy krzycze,! pamietaj! Jestem wtedy, kiedy krzycze!/ [...]/ Razem mozemy wszystko,
bo wolnos¢ nam si¢ marzy,/ bo poki idziesz z nami, jest w zasiegu reki./ Wiesz, nie moge juz
ktamac.l Tak, bede si¢ stawiac!l A ty zacznij wreszcie Krzyczeé i zacznij sie domagac!l
| chod?, chod?, chod?, chod? z nami na ulice!*®®. Warto przypomnie¢ okres, w ktorym autorki
opublikowaly plyte. Byl to 2005 rok, a swoja dziatalno$¢ jako zesp6t muzyczny rozpoczety
cztery lata wezesniej. Nalezy zwrocié na to uwagg, poniewaz wydarzenia ostatnich kilku lat,
czyli masowe demonstracje, ktorym przewodzity kobiety (Czarne Protesty, Strajki Kobiet,
Zarty si¢ skonczyty!“®®), nie powinny by¢ rozpatrywane w oderwaniu od kontekstu
historycznego poprzedzajacych je buntow kobiet. Duldung nie tylko charakteryzowat sig¢
feministycznymi ideatami, ale takze iscie rewolucyjnymi postulatami, biorgc pod uwage
cho¢by to, ze pierwsza manifa zostala zorganizowana ledwie rok przed rozpoczeciem
dziatalno$ci artystycznej przez cztonkinie girlsbandu. Ich propozycje oceni¢ mozna wigc jako
iScie wywrotowe.

Inng raperka otwarcie krytykujaca patriarchalne struktury wladzy jest Gonix
(Matgorzata Kasprzask) — to autorka tekstow 1 artystka, ktora w swojej tworczosci decyduje

si¢ na mieszanie réznych gatunkéw muzycznych, a wypracowanemu stylowi nadata autorskie

434 B. Rynkiewicz, ,,Jestem wtedy, kiedy krzycze...”. Postawy emancypacyjne polskich artystek w kulturze punk,
W: Kultura rocka. Tworcy — tematy — motywy, J. Osinski (red.), M. Pranke, A. Szwagrzyk, P. Tanski, Torun
2015, s. 191-192.

43 Duldung, Manifowy..., op. cit.

438 O ulicznej rewolucji kobiet opowiada miedzy innymi ten raport, zob. Bunt kobiet. Czarne Protesty i Strajki
Kobiet, E. Korolczuk (red.), B. Kowalska, J. Ramme, C. Snochowska-Gonzalez, Gdansk 2019.
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miano ,,dziewczynskiego rapu”*®’. Za zasadne uwazam przyjrzenie si¢ jej ostatniej ptycie
zatytulowanej ,,Riot Flow”, na ktérej wyraza sprzeciw wobec mizoginii i stereotypowemu
postrzeganiu kobiet oraz kobiecosci. Tutaj nalezy odnotowac, ze raperka przy komponowaniu
albumu skorzystala z omowione] wczesniej idei Riot Grrrl i wlasnie dzieki temu materiat
zyskal przejrzysty, buntowniczy przekaz*®®.

Podazajac za slowami Stanistawa Sierotwinskiego, ktory w ,,Stowniku termindéw
literackich” zaznacza, ze ,,tytul jest jednym z podstawowych czynnikow umozliwiajgcych
identyfikacj¢ dzieta: jego forma pozostaje w wielorakich zwigzkach z tresSciami utworu, ktory
nazywa 1 symbolizuje, a takze ze sposobami zapisu dzieta i materialnym ksztattem jego

przekazu4%

, proponuj¢ przyjrze¢ si¢ utworowi ,,Riot Flow”. To zaréwno tytut piosenki, jak
i plyty. Znajdziemy w nich wiele odniesien do czarodziejskiej, magicznej i kobiecej
witalno$ci, ktore stanowig przewodnik po catym albumie: Czuje, famie gatunki,/ odmierzam
do miksturki/ bez wagi i menzurki,/ przesiewam mocne punkty/ jak za dotknieciem rozdzki,/
dostaje gesiej skorki,/ gdy reagujq harmoniq,/ tworzqc nieznane nurty,l jestem w swoimi
Zywiolel/ Diwiek przejmuje kontrole®®. Powyzszy tekst daje wyraz wlasnej sity i wiary
W potege stow, dzieki ktorym Gonix zdolna jest do podwazania dotychczasowego status quo.
Krytyka zastanego $wiata staje si¢ dla autorki fundamentalng kwestia w jej tworczosci,
a swoimi stowami pokazuje, ze cechuje ja bezkompromisowos$¢ i zawzigtos¢ w wyglaszaniu
tez poprzez teksty piosenek. Dzigki przyjeciu takiej optyki oraz wsparciu innych kobiet
ewentualne niedoskonatosci nie beda rozstrzygaty o dalszych losach artystycznych: Kobieca
narracja na wltasnych patentachl dziata na ludzi jak impertynencjal, ja i liderki = dream team
[...],/ mam to w genach, Mon Ami,/ Moje wersy robig miyn.l Kilka efektow ubocznych nie
zmieni magii w glosie**!,

Rewolucyjny charakter namawiajacy do zmiany zastanych niesprawiedliwych formut
kulturowych odnalezé mozna takze w kolejnej piosence Gonix — ,,Zodyn”. Wydaje sie ona
jeszcze bardziej jednoznaczna niz wcze$niej omowiona, na co artystka wskazala juz samym

tytutem. Utwor rozpoczyna si¢ proklamacjg na temat wyborow zyciowych autorki. Stwierdza

ona: Zaden stary dziad nie bedzie méwit mi, jak mam 2y¢/ Zaden stary dziad nie bedzie, mowit

437 Biografia Gonix, https://www.last.fm/pl/music/Gonix/+wiki, dostep 07.06.2022.

438 M. Adamski, Gonix ,, Riot Flow”, https://www.popkiller.pl/2021-06-26%2Cgonix-riot-flow, dostep
07.06.2022.

49§, Sierotwinski (red.) ,Stownik terminéw literackich, Warszawa 1986, s. 63.

40 Gonix, Riot Flow, w: Riot Flow, prod. St. EImo, 2021.

4! Tamze.
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mi kim moge by¢, kKim nie*?, Raz jeszcze nalezy umiescié interpretowany utwoér w kontekscie
Czasu jego powstania, poniewaz autorka odwotuje si¢ w nim do Strajkéw Kobiet zar6wno
w warstwie tekstowej, jak i poprzez teledysk. W Kklipie pojawia si¢ mndstwo symboli
nawigzujacych do semantyki protestow — drapiezna dion z wyciggnietym srodkowym palcem,
symbol Wenus czy blyskawica, ktora stanowita najbardziej rozpoznawalny znak podczas
wspomnianych manifestacji**®. Natomiast przytoczony ,stary dziad” to odwolanie
do niezwykle popularnego hasta dziaders***. Obcesowe okreslenie opisuje zazwyczaj dobrze
sytuowanego me¢zczyzne, ktory lekcewazaco odnosi si¢ do kobiet, a jego protekcjonalne
zachowanie odbiera im podmiotowos¢*?®. Anna Wileczka zauwaza, ze omawiany neologizm
to ,,juz nie tyle wiek, co mentalne ograniczenie i tendencje paternistyczne”*4®.

Polityczny wymiar Strajkow Kobiet ilustruje takze hasto dziadocen. Opisuje ono
,»okres polityczny, w ktorym wiadza (takze: dominacja w mediach) jest posiadana przez
osoby uwazane za konserwatywny establishment, protekcjonalny wzgledem innych pogladow
i $rodowisk (na przyklad dziadersow)’**’. Jednak refleksja, ktéra podejmuje Gonix, nie
ogranicza si¢ jedynie do tematyki zwigzanej ze Strajkami Kobiet. Autorka proponuje
stuchaczkom i sluchaczom wielowymiarowa opowie$¢ o potozeniu kobiet w spoteczenstwie.
W utworze odnosi si¢ do zastanych obyczajow, patriarchalnego dziedzictwa kulturowego,
krytykuje system jako cato$¢. Znajduje jednoczes$nie obszar, ktéry w jej odczuciu ma
szczegolnie negatywny wplyw na tworzenie antykobiecej narracji o $wiecie — jest
to edukacja: Kto trzyma w szachu calq narracje,/ wiem z podrecznikéw historiil Lecz
nieszczegolnie mnie to boli,/ gdy zapisuje karty herstorii.l [...]/ Niech juz tradycji nie staje si¢
zadosé,! bo czym jest dla nas tradycja?/ Tez presjq spolteczng martwych ludzi,/ taka nowa
definicja**®. Gonix opowiadajac o swoich spostrzezeniach, bolaczkach i rewolucyjnych
postawach, wskazuje narzedzie, ktore w jej odczuciu przyniostoby realng zmiang. Punkt

widzenia przez nig zaproponowany jest daleki od meskich strategii, ktore autorka bojkotuje.

442 Gonix, Zodyn, w: Riot Flow, prod. St. EImo, 2021.

443 Gonix, Zodyn, https://www.youtube.com/watch?v=wKjusgh9g6l, dostep 07.06.2022.

44 ]. Antas, J. Pstrag, Kartonowe wojny stowne, ,,Dialog” 2022, nr 2, s. 209.

45 T, Dec, Dziaders, w: Obserwatorium Jezykowe Uniwersytetu Warszawskiego. Najnowsze Stownictwo Polskie,
https://nowewyrazy.pl/haslo/dziaders.html, dostep 07.06.2022.

448 A Wileczek, Wspotczesna polska mtodomowa — Kierunki rozwoju semantycznego, ,,JIpoGnemu Ha ycTHaTa
komyrukamus” 2021, nr 1, s. 140.

4“7 T. Dec, Dziaders, w: Obserwatorium Jezykowe Uniwersytetu Warszawskiego. Najnowsze Stownictwo Polskie,
https://nowewyrazy.pl/haslo/dziadocen.html, dostep 07.06.2022.
48 Gonix, Zodyn, w: Riot..., op. cit.
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Proponujac wiasny styl muzyczny, przemyslane i wrazliwe spotecznie teksty, staje si¢

rewolucjonistka, ale na ,,wtasnych patentach”*4°,

3.4.5. Przeciwko wakacjom od dzialania. Tworczo$¢ Marii Sadowskiej

Maria Sadowska w 2009 roku opublikowata ptyte zatytutowang ,,Spis tresci”, na ktorej
zamie$cita interesujagcy mnie utwor ,Rewolucja”. Jego tekst to krytyka 1 wyraz
niezadowolenia wobec okresu potransformacyjnego, zmiany ustroju politycznego z 1989
roku, podejmuje takze analiz¢ 6wczesnej sytuacji spotecznej. Rozczarowanie wybrzmiewa juz
w pierwszym wersie tekstu, w ktorym Sadowska pyta otwarcie ,,Gdzie jest moja
rewolucja?*, Zywiotlowa fraza przeradza si¢ jednak w pelng melancholii, zwatpienia
I zniechgcenia zwrotke — w niej artystka wylicza dylematy i pytania obywatelki Polski, ktora
powinna czerpa¢ z zycia rado§¢ w nowym, demokratycznym systemie. Kontynuujac wywaod
o rewolucji, sonduje: Czy mam czeka¢ z nig do jutra?/ Moze si¢ nie zdarzy wcale.] Czy mam
czeka¢ na nig dalej, dalej, dalej.../ Gdzie jest moja rewolucja?/ Moze si¢ nie zdarzy wcale.l
Czy mam czeka¢ na niq dalej, dalej, dalej.../ Przeciw czemu sie buntowac?/ Kiedy wszystko
jest od nowa®!. Rozzalenie i frustracja spowodowane s3 uwarunkowaniami spotecznymi
i u$pieniem spoteczenstwa, ktore w jej odczuciu nie angazuje si¢ w dziatalno$¢ obywatelska.
Tym samym, zdaniem autorki, zmiana ustrojowa nie przyniosta poktadanych w niej nadziei,
co w omawianym utworze wybrzmiewa na kilku ptaszczyznach. Sadowska przedstawia
niesatysfakcjonujacy obraz Polski, ktora jest nuzaca, sztampowa, wrecz banalna: To, co juz
sie wydarzylo,/ Uderzyto w nas swa sitq./ Czy napiszq jeszcze stowa?*®?. Zafrapowanie
kondycja narodu przektada si¢ na stan psychiczny artystki, poniewaz W pewnym momencie
pyta wprost: ,,Gdzie duchowa jest odnowa?”**>3,

W nastepnej czesci utworu sformutowano zarzuty, w ktérych kolejny raz wybrzmiewa
gorzka analiza polskich realiow zycia spotecznego: Dywagacja, kontestacja,/ wcigz Zyjemy na
wakacjach./ Na wakacjach od dziatlania,/ to bezpieczna kalkulacja./ Gdzie jest moja
rewolucja?***. Nalezy zwroci¢ uwage na przemyslany dobor mechanizméw oddziatujacych

na wyobrazni¢ odbiorcoOw 1 odbiorczyn. Mysle tutaj o wykorzystaniu koloru szarego, ktory

449 Tamze.
450 M. Sadowska, Rewolucja, w: Spis..., op. cit.
4! Tamze.
42 Tamze.
453 Tamze.
44 Tamze.
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jest symbolem ,bezbarwnosci, nijakosci, kojarzacy si¢ z marazmem, jednostajno$cia,

pesymizmem, poczuciem beznadziei i braku perspektyw’4>®

, na co autorka zdecydowata si¢
w teksScie oraz w teledysku do niego. Sadowska sugestywnie przedstawila Owczesne
W spoteczenstwie nastroje, i zaznaczyla, ze jego ambicje, plany i marzenia sg zduszone
w ,szarej strefie codziennos$ci”, gdzie ,mija nas historii strumien” i ,,cicho tancza nasze
cienie”**®. Natomiast klip do piosenki przedstawia Sadowska w roli aktywistki, ktéra szuka
odpowiedzi na frapujace ja pytania: Gdzie jest koniec, gdzie poczgtek?/ [...]/ Gdzie jest nowa
fala? Ponadto marzy, zeby: od reguly znaé¢ wyjgtek,/ Zrobi¢ catkiem cos od nowa,/ Znalezé
nowej mysli wqgtek, co ma doprowadzi¢ spoteczenstwo obywatelskie do ,nowej fali,
co przychodzi i wyzwala”*’.

Nie mniej waznym elementem utworu jest odwotywanie si¢ do wydarzen
historycznych. Autorka ze smutkiem stwierdza, ze czas pewnych ruchow spotecznych juz
minal, one nie funkcjonuja juz tak sprawnie badz nie maja swojego audytorium. Przywolujac
z tgsknotg ruch hippisowski: Przeminely dzieci kwiaty,l Nie pozostawiajgc ztudzen, Sadowska
chce sprowokowac refleksje nad otaczajaca rzeczywisto$cia, stawiajac otwarte pytanie:
,.Gdzie jest nasze przebudzenie?*, Ponadto otwarcie i precyzyjnie wskazuje zagroZenia,
ktére wigza si¢ z rewolucyjng aktywnos$cig spoteczng. Jednoznacznie stwierdza, ze nie chce,
,zeby moja rewolucja juz nie byta bananowa”**°. Wspélczesnie sformutowanie ,,bananowa
mtodziez”, rozpropagowane w latach szes¢dziesiatych przez wiadze Polskiej Rzeczpospolitej
Ludowej, stosuje si¢ raczej ,,w odniesieniu do [...] beztroskich i bezmyslnych przedstawicieli
bogatych rodzin”*®. Jednak biorac pod uwage, w jakim okresie powstat utwor i do jakich
wydarzen odwotuje si¢ artystka, mysle, ze wlasciwym punktem odniesienia sg wydarzenia
Z minionego wieku oraz dzisiejsza aktywnos$¢ opozycyjna W czasach PRL.

Pawet Kubicki w ksiazce ,,Ruchy miejskie w Polsce” zauwaza, ze ,,niegdysiejsi
aktywisci ruchéw hipisowskich 1 ekologicznych sa dzi§ prominentnymi dziataczami skrajnie

prawicowej partii PiS, natomiast dzialacze anarchizujacego ruchu Wolnos¢ 1 Pokd; stali sie

45 H, Stypa, Nazwy barw i ich symbolika we frazeologii jezyka niemieckiego i polskiego, ,Prace Komisji

Jezykoznawczej BTN” 2015, nr 25, s. 199.

4% M. Sadowska, Rewolucja, w: Spis..., op. cit.

457 M. Sadowska, Rewolucja, https://www.youtube.com/watch?v=YIEx9uVSaZo, dostep 12.06.2022.

458 M. Sadowska, Rewolucja, w: Spis..., op. cit.

49 Tamze.

460 A Naruszewicz-Duchlinska, Onimiczna kreatywno$é translatorska w tytutach filmoéw i seriali, ,,Prace
Jezykoznawcze” 2016, nr 3, s. 152.
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prominentnymi dziataczami konserwatywnej PO”*. Artystka nie godzi si¢ na powrdt
do 6wczesnych standardow, radykalnych zmian w ideach wyznawanych przez
rewolucjonistow sprzed 1989 roku. Buntowniczy charakter utworu nie pozostawia
watpliwos$ci, ze marzeniem i celem Marii Sadowskiej jest system, ktorego fundamentami sg
inne wartos$ci niz standardy z 2009 roku.

W powyzej omdéwionym utworze nie dostrzezemy niezwykle waznego z perspektywy
przeze mnie zaproponowanej eclementu. Artystka szeroko opowiedziata o rewolucji,
a precyzyjniej: 0 jej braku, niemniej w tek$cie nie odnosi si¢ bezposrednio do kobiecosci czy
kobiet. Z pewnos$cig Sadowska jest gldowng organizatorka zinterpretowanej piosenki, zatozy¢
nalezy, ze opowiada o swoich doswiadczeniach i przemysleniach, jednak zastanawia mnie,
czy w jej innych projektach figura kobiety pojawia si¢ na pierwszym planie i czy ,,sprawa
kobiet” staje si¢ gtdéwnym, zasadniczym punktem rozwazan. W wywiadzie, ktorego artystka
udzielita Agnieszce Wisniewskiej po premierze ,,Dnia kobiet”, pytana o idee towarzyszace jej
przy realizacji projektu, na ktory sktadaly si¢ film i1 ptyta, wskazuje, ze sprawy spoteczne
interesowatly ja juz wczesniej. Powotuje si¢ miedzy innymi na podniesiony we wczes$niejszym
fragmencie rozprawy utwor: ,,$wiadomos¢ spoteczna budzi si¢ w nas z wiekiem. Myslisz:
jestem artysta i w ogéle nie mieszam si¢ do polityki — a potem zaczynaja ci¢ rdézne rzeczy
wkurza¢. Przestajesz by¢ neutralny. Ale moje zainteresowanie sprawami spolecznymi nie
zaczeto sie od tego filmu. Juz wczesniej $piewatam: »Gdzie jest moja rewolucja?«*4®2,
W rozmowie poruszono takze kwesti¢ obsadzania kobiet w stereotypowych rolach i braku ich
podmiotowosci zarowno jako aktorek, jak i rezyserek, co koresponduje ze stowami, ktore
przytoczytem za Radkiewicz na poczatku rozdziatlu ,Strategie kobiecego pisarstwa
emancypacyjnego”. Sadowska stanowczo i1 z pelng determinacjg przeciwstawia si¢ takiemu
obrazowi kobiety, czemu daje wyraz w wyzej wymienionych filmie oraz ptycie o tym samym
tytule.

Album, ktory przywotano, artystka stworzyla we wspolpracy z innymi kobietami
ze $wiata sztuki 1 aktywizmu: Katarzyng Kwiatkowska (w filmie gra ,kobiete

29463

z megafonem™®3 gtowna bohaterke), Kazimiera Szczuka i Katarzyng Bratkowska*®4. Warto

461 p, Kubicki, Ruchy miejskie w Polsce, Krakow 2020, s. 63.

462 A. Wisniewska, (w rozmowie z Marig Sadowska), Rewolucja kobiet,
https://krytykapolityczna.pl/kultura/film/sadowska-rewolucja-kobiet/, dostep 13.06.2022.

463 Por. A. Wisniewska, Kobieta z megafonem, https://krytykapolityczna.pl/kultura/film/kobieta-z-megafonem/,
dostep 13.06.2022.

464 A. Wisniewska, (w rozmowie z Marig Sadowska), Rewolucja..., op. cit.
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doda¢, ze podjety przez Sadowska projekt powstat w okresie, w ktorym feminizm nie byt
,modnym tematem”, a za inspiracje do ukonstytuowania si¢ tekstow na plycie postuzyty jej
rozwazania matek ideowych mysli feministycznej jak Simone de Beauvoir, Glorii Steinem
czy Susan Sontag*®®.

Warto przyjrze¢ si¢ szerzej dwom utworom, ktére znalazty si¢ na zaproponowanej
ptycie. Pierwszy z nich nosi taki sam tytut, co album i film: ,,Dzien Kobiet”. To oficjalna
piosenka promujaca cale przedsiewzigcie. W teledysku widzimy sceny z ekranizacji*®®, ktora
opowiada o ,,wyzysku korporacyjnym w popularnej sieci dyskontow spozywczych”®’. Klip
prowadzi nas przez ,,duchowa odnowe” gltownej bohaterki Haliny Radwan, pracownicy
sklepu, ktora podje¢ta decyzje o przeciwstawieniu si¢ wielkiej korporacji tamigcej prawa
pracownicze. Tekst stanowi manifest dumnej, dzielnej 1 niezaleznej dziataczki skupiajacej si¢
na poprawie standardow pracy w sklepach. Uwypukli¢ trzeba, ze w role sprzedawczyn
wecielajg si¢ kobiety, ktore nie tworzg jednolitej grupy. Maja rézne doswiadczenia zyciowe
I problemy, natomiast wspdlnie reaguja na skandaliczne wydarzenia, jak chociazby darmowe
nadgodziny, falszowanie ewidencji czasu pracy lub nieprzestrzeganie zasad BHP
w marketach®®, Sadowska zrecznie wykorzystuje bojowos¢ gtéwnej bohaterki i opowiada
0 wartosciach najistotniejszych z perspektywy artystki zaangazowanej w walke o prawa
kobiet. Dotyczy to takze redefinicji dotychczasowych kanondéw sztuki. Tekst to bunt
przeciwko wiclowiekowej tradycji wykluczenia kobiet z aktywnosci tworczej i stawiania ich
w roli podporzadkowanego obiektu niezdolnego do produkowania autorskiej formy sztuki,
ktora jedynie cze$¢ z nich mogta uprawiaé w sferze prywatnej, domowej*®®. Dlatego autorka
ostentacyjnie korzysta z frazy ,, X jest kobieta”*, ktéra rozpoczyna utwor, a jej gotowosé¢ do
podjecia dziatan jest niezalezna od potozenia geograficznego: Muzyka jest kobietq/ i chocbys

471

byt daleko,/ To dorwe cie i zrobig/ Dzien Kobiet w twojej glowie™'*. W tekScie obalono

465 Pisze o tym szerzej w artykule: ,, Gdzie jest moja rewolucja?” — swiat oczami artystki. O twérczosci Marii
Sadowskiej, ,,Kultura i Wartosci” 2021, nr 31.

466 M. Sadowska, Dzien Kobiet, https://www.youtube.com/watch?v=XYZODKGOHwWQ, dostep 13.06.2022.

47 E, Wejbert-Wasiewicz, Niepokorne rezyserki kina polskiego, w: Niepokorne — buntowniczki — reformatorki, I.
B. Kuzma (red.), I. Desperak, £.6dz 2016, s. 256.

468 Eamanie praw pracowniczych, https://uwaga.tvn.pl/reportaze,2671,n/lamanie-praw-pracowniczych-oficjalna-
strona-programu-uwaga-tvn,132452.html, dostgp 13.06.2022.

469 M. Perrot, Moja historia kobiet, przet. M. Szafranska-Brandt, Warszawa 2009, s. 117-120.

470 Przytaczam to sformutowanie, gdyz pojawia si¢ w dyskursie feministycznym zardwno w przestrzeni
literackiej, jak i aktywistycznej — np. ,,Polska jest kobietg”, ,,Sita jest kobietg”. Zob. szerzej: E. Mtynarczyk, Co
jest kobietq we wspoltczesnej polszczyznie?, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Linguistica” 2021, nr 55, s.
199-203.

471 M. Sadowska, Dzien Kobiet, W: Dzierr Kobiet, Fonografika, Warszawa 2013.

119


https://www.youtube.com/watch?v=XYZODKGOHwQ
https://uwaga.tvn.pl/reportaze,2671,n/lamanie-praw-pracowniczych-oficjalna-strona-programu-uwaga-tvn,132452.html
https://uwaga.tvn.pl/reportaze,2671,n/lamanie-praw-pracowniczych-oficjalna-strona-programu-uwaga-tvn,132452.html

patriarchalne mity na temat plci spoteczno-kulturowej, ktore rysuja obraz kobiety-artystki
jako ,,niezdolnej do myslenia abstrakcyjnego™*'2: ja daje Zycie i ja wiem, co to fizyczny bol.l
| bede tym, kim zechce bez narzuconych rol./ Jestem krolowq siebie, wigc nie kieruj mng jak
krél./ To inny punkt widzenia niz jedyny ty i twéj*™>.

Autorka stawia si¢ w roli niezaleznej tworczyni, ktora kieruje swoim czasem
I umiejetnosciami bez meskiej pomocy. Staje si¢ wiec kreatorka, ktora wymienia szereg cech
stereotypowo przypisywanych kobietom, i zagrozen oraz nastepstw wigzagcych sie z tym
zjawiskiem. Maria Sadowska stanowczo wyraza dezaprobate wobec sztampowego myslenia
o0 roli kobiet w spoleczenstwie: nie bede grzeczna/ i nie bede taka, jak ty chcesz,/ Nie bede
mita/ i nie bede wcale tadna tez./ Nie bede lezed/ i tylko pachnieé jak majowy deszcz*™.
Zajmujace wydaje mi tez to, ze artystka opowiada o metamorfozie, ktorg przeszta Halina
Radwan. Tutaj szczegdlnie warto zwrdci¢ uwage na spojnosé catego projektu. Glowng
bohaterke poznajemy jako osobe spokojng i podporzadkowang, a transformacja odbywa si¢
przez przeciwstawienie si¢ wyzej przeze mnie wymienionym naduzyciom korporacji.
Zwienczenie tej drogi Sadowska pokazata takze w interpretowanym tekscie, w ktorym
odnajdziemy dowod na wewngtrze przeobrazenie. Dzigki niemu ,,zwykta kobieta” zyskuje
sit¢ na walke o prawa pracownicze: nie wykorzystasz mnie, cho¢ mowig na mnie staba plec.l
Nie bede daniem, ktore mozesz przetkngé, przerzué, zjesé./ Nie wmawiaj mi, Ze nigdy sama
nie wiem, czego chce./ I nie mow mi, ze mysle tak, kiedy mowie nie!/ I chociaz walcze wcigz
0 siebie juz od tylu lat,/ Ty wcigz wiesz lepiej i na rowni ze mng nie chcesz stac¢./ Cho¢ robie
wiecej, to dostaje mniej i to jest fakt./ Ja nie chce wiele, chce mie¢ prawo do tych samych
praw*™,

Kolejnym istotnym zabiegiem, na ktory zdecydowata si¢ autorka, to stosowanie
kobiecej autobiografii odnoszacej si¢ ,do kobiecej tozsamosci, do kobiecego zycia
i do kobiecej narracji”*’®. Mozemy zatem zatozy¢, Ze interpretowany tekst buduje wspolnote
doswiadczen, ktore dotykaja bezposrednio Haling Radwan. Taki zreszta byt cel catego

projektu, o czym Maria Sadowska méwi w wywiadzie: ,,»Dzien Kobiet« to uniwersalna

historia o dziewczynie, o jej dylematach moralnych, o tym, ze sprzedaje dusze, a potem musi

472 D. Gwizdalanka, Muzyka i pteé¢, Krakow 2001, s. 169.
473 M. Sadowska, Dziern Kobiet, W: Dzien. .., op. cit.
474 Tamze.
475 Tamze.
478 B, Gautier, Zaklecia czarodziejki Vivien, czyli o autobiografii kobiecej, w: Krytyka feministyczna..., op. cit.,
s. 152.
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ja odzyskaé przy pomocy innych ludzi”*’’. Ponadto warto zwroci¢ uwage na to, do kogo
zwraca si¢ narratorka w wyzej przytoczonej czgsci utworu. Sadze, ze tym manifestem autorka
chciata zwréci¢ uwage na kilka czynnikéw, ktore mialy silny wptyw na sytuacje gléwnej
bohaterki. Wobec tego odbiorce mozna identyfikowac¢ z jej kochankiem/partnerem, ktory
zajmowal wyzsza pozycje w hierarchii korporacyjnej i ostatecznie zdradzit ja z inng
sprzedawczynig. Ponadto odnosi si¢ do sieci sklepow, ktéra zatrudniata ,stabg plec”,
oszukujac kobiety, traktowatla je jak ulegle wyrobniczki. Jednak najistotniejsze wydaje mi si¢
to, ze dzigki temu zabiegowi Sadowska zwrdcita si¢ do patriarchalnego, opresyjnego systemu,
ktory uniemozliwia kobietom rowne szanse na rynku pracy i odziera je z poczucia godnosci.
Motyw rewolucji w tworczosci artystki nie konczy sie jednak na opisaniu
niewystarczajacych form sprzeciwu i zaprezentowaniu niepokornych bohaterek, czyli
najogdlniej, wyrazeniu swojego niezadowolenia z otaczajacej nas antybuntowniczej,
mizoginistycznej rzeczywistosci. Autorka przedstawia takze remedium na wyrzadzong
krzywde, kreslac obraz lepszego, sprawiedliwszego $wiata, odpowiadajacego na potrzeby
wszystkich ludzi: teraz grana bedzie zmiana - wolnosé i redystrybucja./ Juz nie bede tanczyé
sama, bo nadchodzi rewolucja*’®. Symboliczny wymiar tej dwuwersowej piosenki domyka jej
tytut: ,,Coda”, ktora klasycznie jest ,zakonczeniem i podsumowaniem piosenki”*’®.
U Sadowskiej podsumowuje cala plyte czy nawet szerzej: album i film. Dzieki nim
wyeksponowano kobieca solidarno$¢, ktéra u artystki zostaje uwydatniona poprzez taniec.
Taka forma strategii oporu, wyrazania swoich pragnien i walka o wyznawane warto$ci s3
czesto stosowane. Podam dwa przyklady, gdzie wlasnie wspolny taniec kobiet zostat
wykorzystany jako narzedzie. Pierwszy z nich dotyczy manifestacji ,,One Billion Rising”,
ktorg w Polsce rozpropagowano pod nazwa ,,Nazywam si¢ Miliard”. Podczas niej kobiety
Zbiorowo tanczac, protestujg przeciwko przemocy seksualnej®’. Sadowska w wywiadzie
z 2013 roku stwierdza, ze ,,rewolucja juz si¢ dzieje na naszych oczach — rewolucja kobiet™L,
Drugi przyktad tego, gdy buntownicza postawa kobiet laczy si¢ z tancem, to wspdlna

piosenka dwoch artystek w utworze ,,Rami¢ w rami¢”: Viki Gabor i Kayah. O$§wiadczaja one,

477 A. Wiéniewska, (w rozmowie z Marig Sadowska), Rewolucja..., op. cit.

478 M. Sadowska, Coda, w: Dzieri Kobiet, Fonografika, Warszawa 2013.

479 E. Borkowska, Muzyczne interpretacje twérczosci poetyckiej Juliana Tuwima. Poeta ,, tek$ciarz”? Tuwim w
obiegu popularnym, w: Reinterpretacje, M. Tramer (red.), A. Wojtowicz, Katowice 2015, s. 128.

480 C. Was, Miasto jako przestrzer dzikiej demokracji. Wizualne przejawy wspoétczesnych form tozsamosci w
przestrzeni miejskiej, ,,Quart” 2017, nr 1-2, (43-44), s. 114.

481 A. Wisniewska, (w rozmowie z Marig Sadowska), Rewolucja..., op. cit.
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ze sa gotowe do wspolnej, ponadpokoleniowej walki: bo zZadna dama nie bedzie tanczyé

482 Wrazliwo$é na los

sama,/ gdy siostr tyle ma,/ gdy jest posrod nas,/ Wiec, moja mita, tancz
kobiet w Polsce artystki wyrazity takze, gdy odbywaty si¢ Strajki Kobiet. Wystepowaty one
w finalowym odcinku popularnego programu tanecznego i zdecydowaly si¢ na zmiang
jednego stowa w tekscie. W koncowym fragmencie refrenu zamiast wyrazu ,,tancz” pojawito

sie ,,walcz483,

3.5. Podsumowanie. Artystyczne rozmontowywanie patriarchalnego porzadku

W zaprezentowanych powyzej tekstach przedstawiono roznorodne ujecia tematyki
rewolucyjnej w utworach polskich artystek zainteresowanych kwestig praw 1 wolnos$ci kobiet.
Wieloptaszczyznowe podejscie autorek umozliwilo zaprezentowanie kilku watkow, ktore
powtarzaly si¢ w analizowanych materiatach. W piosenkach twdrczynie sztuki
zaangazowanej nawigzywaty do wydarzen spoleczno-politycznych oraz opowiedzialy
0 uczestnictwie w polskim ruchu feministycznym. Odzyskiwaly i unowoczes$niaty obraz
czarownic w kulturze, krytykowaty postawy Kos$ciota Katolickiego w Polsce, podjety si¢
takze zobrazowania patriarchalnej przemocy oraz zwalczaly stereotypowe tratowanie kobiet,
ktora wplywa na ich pozycj¢ w hierarchii spoteczne;.

Podsumowujac te czeS¢ rozprawy, warto zwrdciC uwage na rozstrzygnigcia
Amerykanskiego Towarzystwa Muzykologicznego, ktore obrady z 1988 roku poswigcito
tworczosci muzycznej kobiet*®*. Podczas nich dostrzezono wage perspektywy feministycznej

485 § stwierdzono, ze muzykologia feministyczna®® powinna skupié

w badaniach nad muzyka
si¢ miedzy innymi na zbadaniu kanonu, popularyzacji 1 dowartosciowaniu muzyki tworzonej

przez kobiety, analizie niecuwzgledniania/wykluczenia kobiet, walce ze stereotypami

482/, Gabor, Kayah, Ramie w ramie, w: Getaway, Universal Music Polska, Warszawa 2020.

483 Dancing with the Stars. Taniec z Gwiazdami 11 — Finaf — Viki Gabor i Kayah — Ramie w ramie,
https://www.youtube.com/watch?v=veL pSSUWHdO0, dostep 16.06.2022.

484 K. Kizinska, Rola plci kulturowej w badaniach muzykologicznych — zarys pola badawczego muzykologii
feministyczne, ,,Kultura i Edukacja” 2013, nr 1 (94), s. 24.

485 K . Kizinska, Gender a kultury muzyczne — kulturoznawcze spojrzenie na badania etnomuzykologiczne

i historyczne, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2012, nr 4 (14), s. 387.

488 Karolina Kizinska, jeszcze pod nazwiskiem Szymanska, ttumaczy, ze muzykologia feministyczna: bada
relacje migdzy spoteczng sytuacjq kobiet a ich udzialem i rolg w kulturze muzycznej. Dyscyplina ta skupia si¢ na
odzyskiwaniu kobiecych kompozycji muzycznych, postrzegajgc muzyke jako produkt jak i tworce genderowego
porzqdku spotecznego. Zob. K. Szymanska, Wphw feminizmu na muzykologie — women ‘s studies,gender i
kobiety w muzyce, w: Uniwersyteckie gry — czy ple¢ ma znaczenie? Wybrane dyskursy spoteczno-edukacyjne, M.
Grochalska (red.), W. Sawczuk, Torun 2011, s. 165.
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plciowymi, zbadaniu funkcji kobiet w przemysle muzycznym®®’. Podkresli¢ nalezy,
ze przedstawione w tym rozdziale twodrczynie nierzadko poruszaty si¢ na polach
zarezerwowanych dla me¢zczyzn, w ktorych meskocentryczna optyka sprowadza role kobiet
do czynnikéw reprodukcyjnych i seksualizuje ich ciata®®®. Zdaja sobie one sprawe, ze aby
osiggng¢ cele emancypacyjne, trzeba tworzy¢ autorskie utwory na terytoriach
zdominowanych przez patriarchalny punkt widzenia. Jak zaznacza Justyna Struzik,
Luprzedmiotowienie kobiet, a takze otwarcie wyrazany przez raperow seksizm i mizoginia,
cho¢ nie sg wytworem ery hip-hopu, to jednak jego statym i bardzo widocznym elementem.
Pickna kobieta u boku rapera jest czgsto traktowana jako jeden z jego przedmiotow,
symbolizujacych wladze i prestiz. Ma to zwigzek z rosnagcym znaczeniem przypisywanym
dobrom materialnym i konsumpcyjnemu trybowi zycia*%®. Z kolei Aleksandra Struczyk
analizujac subkulture disco polo, zaznacza, ze w obrebie tego nurtu idealna kobieta jest
szczupta, nierzadko wychudzona, a jedyny cel, ktory jej powierzono, to zaspokojenie meskich

marzen dotyczacych kobiecego ciata*®?

, staje si¢ wiec przedmiotem seksualnych fantazji
W ramach patriarchalnych struktur spotecznych. Charakterystyczne jest takze to, ze kobiecymi
imionami nazywa si¢ tytuty poszczegdlnych piosenek, a bohaterkami tekstow i teledyskow sg
zaledwie dwa typy kobiet — niewolnica i bogini*®l. Przytoczone w tym rozdziale artystki
dzicki zaangazowaniu si¢ w nieoczywiste nurty muzyczne przelamuja tabu i odzyskuja glos
W przestrzeniach dotad zawtaszczonych przez me¢skie sposoby kreowania rzeczywistosci.
Agata Araszkiewicz w ksigzce ,,Zapomniana rewolucja. Rozkwit kobiecego pisania
w dwudziestoleciu miedzywojennym” zaznacza, ze nieprzypadkowo zajmuje si¢ utworami
nieznajdujacymi si¢ w kanonie polskiej literatury. Jak tlumaczy: ,,jestem przekonana,
ze W niegdysiejszych »drugorzednych« tekstach, zwlaszcza tych pisanych przez kobiety,
a wiec marginalizowanych, istnieje rodzaj rewolucyjnego, subwersywnego, odkrywczego

95492

subtekstu, ktory domaga si¢ analizy”*“. Podobnie zalezalo mi na tym, Zzeby wydoby¢

487 K. Kizinska, Rola... op. cit., s. 24-25.

488 Zob. szerzej M. Trebaczewska, Kobiety w muzyce, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Sociologica” 2009,
nr 34, s. 205-227.

489 ], Struzik, Konstrukt gender w polskiej kulturze hip-hopu, w: Kalejdoskop genderowy: w drodze do poznania
plci spoleczno-kulturowej w Polsce, K. Slany (red.), B. Kowalska, M. Slusarczyk, Krakoéw 2011, s. 326.

40 A, Struczyk, Elementy zycia codziennego w teledyskach muzyki disco polo i hip-hop, W: Doswiadczenie
spoleczenstwa — muzyka, obraz, media, A. Kampka (red.), Warszawa 2019, s. 70.

491 Zob. szerzej: M. Rawska, ,, O, Malgorzato, bedzie na bogato”. Dynamika swojskosci i Swiatowosci w
ikonografii wideoklipéw disco polo, ,,Panoptikum” 2016, nr 15 (22), s. 160 oraz R. Sidorowicz, Jezykowy obraz
kobiety w tekstach piosenek nurtu disco polo, ,,Studia j¢zykoznawcze” 2003, t. 2, s. 334.

492 A, Araszkiewicz, Zapomniana..., op. cit., s. 8.
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Z obrzezy teksty mniej znane, niepopularne, ktore w badaniach naukowych funkcjonuja jako
zaledwie ciekawostka. Interpretujac powyzsze utwory, staratem si¢ uchwycié, na czym polega
rewolucyjnos¢ w tworczosci wspotczesnych polskich artystek zaangazowanych w walke
0 prawa kobiet oraz to, na jakie problemy kladg nacisk. Odzyskana podmiotowosc,
budowanie niezaleznych narracji i autentyczny przekaz umozliwiaja wdrazanie ,,do kanonu
tego, co kobiece — perspektywy, tematow, problemoéw, ktore z jednej strony odnoszg si¢
do dwuznacznej sytuacji bycia kobietg-autorka cenzurowang i umniejszang przez system,

a z drugiej odpowiadaja wyzwolonemu przez te dwuznaczno$¢ nowatorstwu’4%2,

498 Tamze, s. 197.
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Rozdzial 4.

»Precz od mego ciala!”*%

— cialo i cielesnos¢ w badaniach feministycznych

Problematyka ciata 1 cielesnosci zostala juz wstepnie zarysowana w kilku
wczesniejszych czesciach pracy. Uczyniono to w drugim rozdziale, ktéry stanowi fundament
metodologiczny rozprawy, a takze w trzecim rozdziale, w ktorym za przyczynek
do budowania strategii interpretacyjnej postuzyto mi hasto rewolucja.

Warto zauwazy¢, ze =zaproponowang w tytule rozdzialu tematyke podjeto
W poczatkowych czeSciach rozwazan. Mianowicie jednym z punktow wyjscia
W teoretyzowaniu na temat feministycznej krytyki literackiej byty seksistowskie uwagi
recenzentow odwotujacych si¢ do fizjonomii autorek, w innym miejscu opisano model
biologiczny zaproponowany przez Elaine Showalter, czym udowodniono wagg
przytoczonych terminow w badaniach Kkrytycznoliterackich, i wydaje si¢, ze dla feminizmu
ogolnie. Wreszcie poswiecono jeden z podrozdziatow do scharakteryzowania ekrytury
kobiecej, ktora bezsprzecznie stanowi niezwykle interesujaca 1 istotng perspektywe
w badaniach nad pisarstwem kobiet, a podjety watek pojawia si¢ takze w poprzednim
rozdziale — wybrzmiewa on chociazby, gdy opisuje¢ dziatalnos¢ artystyczng zespotu Bikini
Kill. Ponadto nalezy rowniez uwypukli¢, ze przedstawione spostrzezenia odzwierciedlajg
takze ustalenia innych badaczek. Powolano si¢ juz wczeéniej na Monike Swierkosz,
przytoczy¢ mozna tez stanowisko Moniki Bakke, ktora w niezwykle waznym zbiorze
,Encyklopedia gender. Pte¢ w kulturze” opisujac hasto ,,ciato”, stwierdza jednoznacznie,
ze stanowi ono jeden z fundamentalnych terminéw w perspektywie przyjmowanej przez
teoretyczki feministyczne®®.

Wobec powyzszego za zasadng nalezy uzna¢ decyzje o sprawdzeniu, w jaki sposob
wspolczesne polskie artystki zaangazowane odnoszg si¢ do pojec, ktore przytoczono w tytule
rozdzialu. Jednak zalezy mi, Zeby na jak najwcze$niejszym etapie formulowania mysli
wykluczy¢ przyjecie niebezpiecznej perspektywy ,,usprawiedliwiania dominacji jednej plci
nad drugg”™*®. Tego sformulowania uzywa za ,,Questions Féministes” Showalter, ktorej samej
nie mozna uzna¢ za wielkg entuzjastke modelu biologicznego, a przynajmniej poddawata

kontestacji jego zastosowanie*®”. W zwiazku z tym zaznaczyé nalezy, ze w podejmowanych

4% Cytat pochodzi z utworu: Zelazne Waginy, Zelazne..., op. cit.
4% M. Bakke, Ciato, w: Encyklopedia gender..., op. cit., s. 73.

4% E. Showalter, Krytyka..., op. cit., s., s. 128.

497 Zob. szerzej K. Ktosinska, Feministyczna..., op. cit., s. 279-280.
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interpretacjach tekstow wspolczesnych polskich artystek ciafa i cielesnosci nie rozumiem
jako narzadu, ktorym kobiety rodza swoje utwory. O trudnosciach terminologicznych
dotyczacych przywotanych poje¢ pisze Anna Lebkowska, ktora w artykule ,Jak uciele$nié
cialo: o jednym z dylematow somatopoetyki” zaznacza, ze ,,w dzisiejszej refleksji
humanistycznej mnoza si¢ okreslenia, ktorych celem jest uchwycenie kategorii cielesnosci”
1 stawia pytania, czy piszac o ciele, méwimy ,,0 tym, co posiadamy, czy o tym, czym

jestesmy?"4%8,

Odpowiadajac na powielong za literaturoznawczyniag zagwozdke, chce
zaznaczy¢, ze w mojej perspektywie ciato jest czyms, co autorki maja, a z nim nierzadko
wiaza si¢ pewne konsekwencje, nastepstwa i wilasnie dlatego wokot niego buduja jedng
ze strategii literackich w swoich utworach.

Krystyna Klosinska w ksigzce zatytutowanej ,,Feministyczna krytyka literacka”
analizujac figure dziewigtnastowiecznej histeryczki, uzmystawia, ze jest ona gtoéwnie ciatem,

ktére ,,uosabia regres: juz nie jest podmiotem™®®. Badaczka, odnoszac si¢ do twierdzen

Jeana-Martina Charcota i wydarzen z Salpétriére, pisze:

histeryczka nie obchodzi nikogo jako narratorka. Jej sie nie stucha. I dlatego deszyfracja
znakow plyngcych z jej ciata musi zwodzi¢ Charcota. Cialo histeryczki moze opowiedzie¢ mu
tylko takq wersje historii, jakiej pozgda, bo ciato to przenikniete jest przez meskie spojrzenie

i meskq mowe, one je ,, konstruujg%.

Perspektywa, ktorg proponuja wspoétczesne polskie artystki w zakresie problemu
podrzednosci kobiet w kulturze patriarchalnej, w tym braku prawa do dysponowania
wlasnymi ciatami, wspotgra z optyka Edwina Ardenera dotyczaca pojecia muted group, ktory
stwierdza, ze kobiety sa grupa, ,ktérej granice kultury i realnosci zachodza na grupe

»501 - 7wienczeniem

dominujaca (megska), lecz nie sa przez nig catkowicie obejmowane
procesu odzyskiwania wtasnych cial sg wtasnie teksty, ktore poddam analizie w dalszej czgsci
tego rozdziatu.

Szeroki zakres tematyczny zaproponowany przez artystki spowodowany jest tym,

ze jak stwierdza Klosinska:

4% A. Lebkowska, Jak ucielesnié ciafo: o jednym z dylematéw somatopoetyki, ,,Teksty Drugie” 2011, nr 4, s. 11-
12.

49 K. Klosinska, Feministyczna..., op. cit., s. 551.

500 Tamze, s. 552-553.

501 E. Showalter, Krytyka..., op. cit., s. 139.
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ciato notuje odcisniete na nim sygnatury polityki, wladzy, gwattu. Rany, krew, okaleczenia —
gniew — desperacja — niemoc i autodestrukcja. Chodzi przeciez o to, aby wyrazi¢
| wypowiedzie¢ w jakimkolwiek jezyku opresje i represje. Wyrazié¢ jg — to podjgé autoterapie.

To mowic o sobie i mowic za nie — takze w imieniu tych ,, niegdysiejszych >%.

Za potwierdzenie spostrzezen teoretyczek feministycznych o wazkos$ci tematyki ciafa
[ cielesnosci W wykorzystywanej optyce badawczej mozna uznaé to, ze terminologia
dotyczaca tej problematyki ciggle ewoluuje. Dlatego chciatbym odwota¢ si¢ do jednego
Z najnowszych poje¢, ktore podejmuje tematyke ciata, aktywnosci i feminizmu. ,,Ciataczki”
to okreslenie, ktére zaproponowata Iwona Demko, a rozpowszechnita Grazyna Wanat.
Wspominam 0 nim, poniewaz sadze, ze zaprezentowane w tym rozdziale interpretacje
tekstow autorstwa wspolczesnych polskich artystek, ich postawy, wyrazanie niezgody
na niesprawiedliwos$ci, wyartykulowane zadania i pragnienia pozwalaja dookresli¢ omawiang
tematyke za pomoca tej kategorii. Najwlasciwszego 1 zarazem najbardziej obszernego
zdefiniowania ,,ciataczek” podjela si¢ Karolina Sulej, ktora w ksigzce opublikowanej w 2022

roku ,,Ciataczki. Kobiety, ktore wcielajg feminizm” thumaczy, ze:

Cialaczki to osoby, ktore dziatajg w imieniu praw ciata, w imig jego dobra i jego wolnosci.
Dziatajg w imieniu cial nas wszystkich, w szczegolnosci ciat Polek. Czasem robig to z
pomocqg stow. Czasem postugujq sie zapachem. Czasem obrazami. Czasem uzywajq witasnych
cial. Piszq, malujq, rzezbiqg, Spiewajq, tanczq, demonstrujq, leczq, filozofujq, edukujq,
wyktadajq, tworzq podcasty, grajg w filmach i teatrze, pomagajq... Niekiedy z narazeniem
zdrowia, nierzadko z narazeniem tak zwanej reputacji. Sq obecne w naszej sferze publicznej:
styszymy je w radiu, widzimy w telewizji, w kinie, czytamy ich utwory, oglgdamy ich sztuke.
Sqg to pisarki, artystki, piosenkarki, performerki, aktywistki, nauczycielki, biznesmenki,

psycholozki, aktorki, sportsmenki, modelki®®.

Zaznaczy¢ trzeba jednak, ze dociekania ograniczono do kilku obszaréw, ktore
poruszajg w swoich tekstach wspolczesne polskie artystki zaangazowane w kwesti¢ praw

i wolno$ci kobiet. Bedg to: obraz kobiecego ciala w kulturze i wptyw na doswiadczenia

02 K. Klosiniska, Feministyczna..., op. cit., s. 555-556.
508 K. Sulej, Ciataczki. Kobiety, ktére wcielajg feminizm, Krakow 2022, s. 9.

127



kobiet, a takze przemoc fizyczna wobec kobiet oraz walka kobiet, do ktérej w mojej ocenie

przyczynkiem okazaty si¢ ograniczenia z ciatem zwigzane.

4.1. W trosce o dziewczynki. Maria Sadowska obnaza nieré6wnosci plciowe

Przedstawiony powyzej spis obszaréw tematycznych stanowi dla mnie pewna mape¢
orientacyjng, a jednocze$nie porzadkuje prace nad kolejnymi cze¢éciami — podrozdziatami,
w ktorych dokonano interpretacji konkretnych utworéw. Pierwsza z ptaszczyzn wydaje si¢
by¢ najbardziej ogolna, postuzy jako wprowadzenie w obszerng problematyke, ktorag podjeto
w tej czesci rozprawy. Dlatego rozpoczne od utworu Marii Sadowskiej zatytutowanego ,,Nikt
nie rodzi si¢ kobieta”. Pochodzi on z juz zaprezentowanego projektu ,,Dzien kobiet”,
w ktérym artystka czerpie z idei przedstawionych przez matki mysli feministycznej. Jedna
Z nich jest nestorka feminizmu®* Simone de Beauvoir, ktorg Sadowska wprost cytuje w tytule
swojej piosenki. Stowa pochodza z pionierskiego dzieta francuskiej filozofki ,,Druga plec”.
Zaznacza si¢, ze ta ksigzka ,,miata ogromny wktad w powstanie filozofii feministycznej, jak
i w ukierunkowanie tejze na cialo™®®. Co wiecej, warto pokresli¢ jej ponadczasowosé,
poniewaz badaczki feministyczne powracaja wielokrotnie do rozwazan pisarki we
wspotczesnych opisach sytuacji kobiet w spoleczenstwie, czego przykladem moze by¢
publikacja szwedzkiej dziennikarki Katriny Kielos zatytutowana ,,Jedyna pte¢”.

Poczatek interpretowanego utworu stanowi opowies¢ o zyciu dziewczynek i jego
ocen¢. Autorka pisze w nim o obowigzkach, nakazach kulturowych i1 powinnos$ciach
wregczanych im wraz z narodzinami. Jednocze$nie nalezy uwypukli¢, ze w piosence krytykuje
niedogodnosci, z ktorymi spotykaja si¢ mtode kobiety. Sadowska wciela si¢ w czujng
obserwatorke 1 opisuje okres socjalizacji, ktoérg rozumiem za ,,Stownikiem teorii feminizmu”
jako ,,wpajanie dzieciom (od samego urodzenia) wartosci nacechowanych ptciowo”%. Ten
watek szerzej omowiono w pozniejszej czgsci podrozdziatu, gdzie odniesiono si¢
do konkretnego fragmentu interpretowanego tekstu. Natomiast tutaj chciatbym podkresli¢
jego wage, poniewaz wlasnie przez przypisywanie wzorcéw kulturowych do pici biologicznej

cztowieka me¢zczyzn definiuje si¢ jako jednostki aktywniejsze i racjonalniejsze od kobiety,

504 Por. A. Derra, Feminizm. Tworzenie poprzez zmiang, ,,AVANT. Pismo Awangardy Filozoficzno-Naukowe;j”,
2015, nr 1, s. 13, http://avant.edu.pl/ojs/index.php/avant/article/view/208/art, dostep 13.07.2022.

505 R, Shusterman, Somatoestetyka i »Druga ptec«. Pragmatystyczne odczytanie arcydzieta feminizmu, przet. W.
Matecki, ,,Tekstu Drugie” 2008, nr 1-2, s. 175.

506 M. Humm, Stownik teorii feminizmu. .., op. cit., s. 220.
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natomiast te drugie stanowig synonim braku aspiracji, pokory i ustepliwo$ci®®’. Autorka
zwraca uwage miedzy innymi na kolory, ktére towarzysza w owym procesie od momentu
narodzin. Wydawa¢ by si¢ moglo, ze to niewiele znaczaca btahostka, jednak twoérczyni
decyduje si¢ na przyjecie krytycznej perspektywy, co wybrzmiewa w tym fragmencie tekstu:
niewinne poczgtki ukryte w kolorach,/ zabawkach, pochwatach, rolach i pozorach,l imadta,
widziadla, zwierciadla, zaklecia — tak dziecko dostato rézowe objecia...”®.

Za badaniami, ktore prowadzone sg w dyscyplinie pedagogiki, zajmujacymi si¢
procesem socjalizacji chlopcow 1 dziewczyn stwierdzi¢ mozna, ze Sadowska wcale nie
podnosi kwestii, ktore moglibySmy uzna¢ za trywialne. Co wigcej, owe interpretacje
dowodza, ze stereotypowe podejscie do wychowania dzieci moze mie¢ wpltyw na dalsze
zycie, postawy 1 pragnienia cztowieka. Wobec tego zalozy¢ nalezy, iz jest mozliwe, zZe
pozostawiaja one po sobie negatywne skutki takze w zyciu dorostych ludzi. Przywolajmy
stowa pedagozki Mirostawy Nowak-Dziemianowicz, ktéra przyjmujac perspektywe

genderowa w badaniach nad socjalizacja do r6l zwigzanych z plcia, stwierdza:

Okazuje sie, iz ,, przestrzen ma pte¢” juz na etapie jej konstruowania w pokoju dziecigcym.
Pokdj dziewczynki, przestrzen, ktora pokoj ten wypelnia, jest przestrzeniq upigkszang poprzez
falbanki, kokardki, dziewczece, rozowe kolory. Wystepujgca w tym momencie polaryzacja
rodzaju wiqze si¢ z okreslonymi jako , kobiece” cechami przestrzeni — jej estetykg,
kolorystykq. Przestrzen dzieciecego pokoju przygotowywanego dla chiopca [...] nie musi by¢
tlko ,,tadna”. Przestrzen kreowana jako meska (pokoj syna) ma stymulowac jego rozwdj,

dawaé wskazowki, z jakimi obszarami aktywnosci rozwdj ten jest zwigzany .

Zaprogramowane, starannie zaplanowane i1 narzucone wzorce plciowe sa wpajane
dziecku od najmtodszych lat. Przestrzen, w ktorej mieszka dziewczynka, musi cechowac si¢
harmonig 1 porzadkiem. Jak wskazuje Bozena Pietryczuk, stereotypowe mys$lenie o rolach
piciowych nierzadko przektada si¢ takze na instytucje wspomagajace rodzicow badz
opiekunki 1 opiekunéw prawnych w wychowaniu dzieci. Badaczka uzmystawia,

ze zapewnienia nauczycielek o tym, ze chtopcy i dziewczyny sa traktowani w ten sam sposob,

07 G. Pajestka, Orientacje spoteczne a pteé. Czy rywalizacja to tylko ,,meska rzecz”’?, ,Psychologia Spoteczna”
2012, nr 20, s. 65.

508 M. Sadowska, Nikt nie rodzi sie kobietq, W: Dzierr Kobiet, Fonografika, Warszawa 2013.

%99 M. Nowak-Dziemianowicz, Pedagogika dyskursywna: nadzieje i mozliwosci, w: Pedagogika: zakorzenienie i
transgresja, M. Nowak-Dziemianowicz (red.), P. Rudnicki, Wroctaw 2011, s. 332.
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nierzadko stanowig jedynie niespetniong obietnicg. Podkresla, Zze to dziewczynki obcigza si¢
czgécie] sprzataniem niz chlopcéw, a wyzszg ocene ich umiejetnosci wzgledem plcei
przeciwnej w zakresie wykonywania dyzurow przedszkolnych mozna taczy¢ z powyzej
przytoczonymi stowami Nowak-Dziemianowicz: przez narzucenie rdl spoteczno-kulturowych
to dziewczyny lepiej spetniaja obowiazki dotyczace dbania o porzadek, w tym pielggnowania
przestrzeni, z ktérej korzysta wiele uczestniczek i uczestnikow®2°,

Powyzsze ustalenia Sadowska nazywa ,,ro6zowymi objeciami” 1 w dalszej czesci
utworu wylicza czynnos$ci, ktore dziewczynom nakazano wykonywac oraz analogicznie
dziatania zakazane: nie smieje si¢ gtosno i nie tazi po drzewach,/ jest mita i nigdy sie przy nim

11 Nietrudno zauwazy¢, Ze artystka silnie

nie gniewa./ Gniew psuje urode, pokora wygtadza
zainspirowata si¢ mys$la de Beauvoir takze w wymiarze pojeciowym. Dlatego warto raz
jeszcze przytoczy¢ slawetne stowa ,,Nie rodzimy si¢ kobietami — stajemy si¢ nimi”, ktére
obszerniej rozwazano W drugim rozdziale, i dzigki nim jednocze$nie scementowac warstwe
teoretyczng z przedstawiong interpretacja utworu. Omawiajgc strategie emancypacyjne
w pisarstwie kobiet, stwierdzam za francuskg filozotka, ze pte¢ jest konstruktem spolecznym

i dlatego uwazam za zasadne przyjrzenie si¢ szerzej argumentacji de Beauvoir, ktora

stwierdza, ze:

rozwdj plciowy chiopcow i dziewczynek jest analogiczny. Z takq samgq ciekawoscig
| obojetnosciq zarazem badajg swe ciato [...]. Dziewczynki, tak samo jak chiopcy, dotykajg,
catujq, pieszczqg matke w agresywny sposob, sq tak samo zazdrosne o matke, jezeli urodzi sie
nowe dziecko. [...] Wreszcie, i chiopcy, i dziewczynki jednakowo postugujq sie kokieterig,
zeby zdoby¢ milos¢ dorostych. [...] Jezeli nawet w niektorych wypadkach odrebnosé
seksualna dziewczynki zarysuje sie na dtugo przed okresem dojrzewania [ ...] przyczyn szuka¢
nalezy nie w tajemniczych instynktach, ktore jakoby od razu skazujq dziewczynke na biernos¢,
kokieterig, macierzynstwo, lecz w ingerencji Swiata, ktora zjawia sie w Zyciu dziecka niemal

od pierwszej chwili i przemoznie narzuca dziewczynce jej powotanie®'?.

510 B, Pietryczuk, Interakcje w procesie socjalizacji rodzajowej dzieci w przedszkolu, ,,Lubelski Rocznik
Pedagogiczny” 2018, t. 37, z. 1, s. 64-66.

511 M. Sadowska, Nikt nie rodzi sie..., op. cit.

512.3, de Beauvoir, Druga pteé..., op. cit., s. 319-320.
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W tym ujeciu nadawanie stereotypowych rdl spotecznych zwigzane jest jedynie
z cialem (plcig biologiczng, oznaczeniem, ktoérego dokonano po narodzinach dziecka).
Wyidealizowana kobieco$¢ skazuje wigc kobiety na uwiklanie si¢ w patriarchalny podziat
postrzegania ciata, , ktére w literaturze 1 sztuce przedstawiane bylo zwykle jako czton jedne;j
z opozycji: cialo — umyst (idea, dusza), materia — mysl, przedmiot — podmiot, natura —
kultura, sacrum — profanum%3,

Widzimy wigc, ze socjalizowanie dziewczat w duchu patriarchalnym zapewnia ich
potulne zachowanie, sg one postuszne wobec decyzji mezczyzn, unizone do rangi innego.
W badaniach krytycznoliterackich na taki stan rzeczy zwracala uwage migdzy innymi
Klosinska. Literaturoznawczyni przytaczajac recenzje Aleksandra Swigtochowskiego
dotyczace sztuki uprawianej przez kobiety, odnotowuje, ze pisarz korzystal
Z mizoginistycznych metafor, ktérych celem bylo upupienie ich dziatalnoéci artystycznej°'*.
Takich historycznych przyktadow, gdzie me¢zczyzni odwotywali si¢ w swych ocenach
do fizjonomii kobiet, badaczka zauwaza wigcej. Podobny ton wypowiedzi zaobserwowala
takze u Adama Wislickiego, ktory zwrdcit uwage na ,.chude szatynki, o [...] zadartym
rézowym nosku, jakby stworzonym do czulych roztkliwian”, albo u Jana Ludwika
Poptawskiego, ktory zdecydowat si¢ opisa¢ charakterystyczng jego zdaniem pisarke:
»wszystko to wypowiedziane szeplenigcym szczebiotem, cedzonymi przez zasznurowane
wargi potstowkami®'®. Przytoczona przez Sadowska w analizowanym tekécie pokora
podyktowana jest wigc meskocentrycznym sposobem socjalizacji do rol piciowych. Ten
rodzaj wychowania ma wptyna¢ na kondycje¢ cial kobiet. Jezeli wykazg si¢ one serwilizmem
wobec meskiej wladzy, to otrzymaja nagrode. Gloryfikacja stuzalczosci beda udoskonalone,
skorygowane kobiece ciala, jak przeczyta¢ mozemy w kolejnym fragmencie ,,Nikt nie rodzi
si¢ kobieta”: pokora wygladza — i zmarszczki i mozg i dobrze doradza,/ wiec spinka,
maszynka, kremy, balsamy,/ szpilki, sukienki, lokowki i stanik./ Takq chcesz jq widzie¢,/ Takg

chceesz jg mie¢./ Myslisz, ze natura tworzy stabg pte¢®*®.

513 B. Ciesek, Przeciw wykluczeniu. Konceptualizacje wspéiczesnej polskiej kobiety z perspektywy dyskursu
feministycznego, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Linguistica” 2017, nr 51, s. 21.

514 K, Klosinska, Kobieta..., op. cit., s. 88-89. Aleksander Swigtochowski w odniesieniu do kobiet pisat m.in., ze
»Swiat nie moze sobie wyobrazi¢, azeby z drobnych ustek niewiescich mogly wychodzi¢ inne dzwigki, jak tylko
pieszczota i pokora”.

515 Cyt. za: tamze, s. 99.

516 M. Sadowska, Nikt nie rodzi sie..., op. cit.
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Sadowska wymienia szereg narzedzi do higieny osobistej, rzeczy do ubrania
I kosmetyki upickszajace, z ktorych przez wmanewrowanie w patriarchalne relacje wiadzy
korzysta kobieta — robi to wrecz ,,naturalnie”. Autorka opowiada wiec o stereotypowo
pojmowanych atrybutach kobiecos$ci, pewnych wzorcach kulturowych, ktérymi przepetniona
jest kultura popularna, nierzadko sankcjonujacych seksapil i wdzigk kobiety®!’.

W podjetym utworze krytyka patriarchalnego socjalizowania dziewczynek jest
nicustepliwa, poniewaz Sadowska pokazuje jej konsekwencje na réznych etapach zycia,
rowniez w dorostoéci: nigdy sie nie chwali, nie zgda medali,/ Zyje cudzym Zyciem, lagodzi
obyczaje./ Wrecz lubi to miejsce, w stusznym drugim rzedzie,/ Wszak gtowg rodziny i panstwa
nigdy nie bedzie®'®,

Powyzej zacytowany fragment tekstu stanowi btyskotliwe i przemyslane potaczenie
dwoch sfer: prywatnej i publicznej. Tym samym autorka kolejny raz prezentuje si¢ jako
swiadoma i wyksztalcona w zakresie feminizmu, poniewaz zwraca uwagg na jeden z jego
postulatow: ,,prywatne jest polityczne/publiczne”. Porzadek domowy, zgodnie z ktorym
kobieta symbolizuje szyje krecaca glowa (mezczyzng), uzna¢ mozna z kilku powodéw
zapowielenie mitow na temat pici. Mianowice sugeruje, ze mezczyzna to osoba
odpowiedzialna i rozsadna, a kobieta moze jedynie podejmowac proby ukierunkowania go,
nie jest wigc istota kompetentng, decyzyjna. Jednak owe ,krgcenie szyja” mialo dawac¢ im
utude sprawczosci 1 dodawa¢ powagi, co niekoniecznie przektadalo si¢ na realng wiadze.
Wigzaé to nalezy z figurg Matki Polki silnie rozpropagowywana migdzy innymi w czasach
Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej. Celem obranej strategii bylo zespolenie kobiety
Z przestrzenia domowg, co w dyskursie feministycznym uznano za ,,niebezpieczng bajke”,
anawet ,,za zrodlo nieobecnosci kobiet w zyciu publicznym’®°. Te problematyke w swojej
ksigzce ,,Damy, rycerze, feministki. Kobiecy dyskurs emancypacyjny w Polsce” porusza
Stawomira Walczewska. W przywotanej publikacji filozofka wykorzystala mit Matki Polski
do opisania poje¢ matka gastronomiczna i matriarchat domowy. Przytoczone terminy w jej
odczuciu nie wptyng pozytywnie na krzewienie idei rownosci, bo, jak zaznacza, drugi z nich

»jest pewnym uniwersalnym, w duzej mierze niezaleznym od kontekstow kulturowych,

517 Zob. szerzej B. Pawlowska-Jadrzyk, Buty i metaforyka obuwnicza w reklamie wizualnej, ,, Kultura — Media —
Teologia” 2019, nr 37, s. 20-23.

518 M. Sadowska, Nikt nie rodzi sie..., op. cit.

519 M. Ksieniewicz, Specyfika polskiego feminizmu, ,,Kultura i Historia” 2004, nr 6, s. 96.
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przepisem na poprawienie przez kobiety swojej pozycji wobec mezczyzn lub chocby
poprawienie sobie samopoczucia w relacji z plcig przeciwng %,

Niemniej w czasach wspotczesnych kobieta, jak wskazuje Sadowska w analizowanym
utworze, musi podota¢ takze innym rolom niz jedynie matki i opiekunki domowego ogniska.
Spiewajac 0 wykonywanych obowiazkach, wylicza, ze: raz fartuch ma w mgce,/ raz halke
W koronke,/ dla dzieci podomka,/ dla szefa garsonka®?!, nie zapomina takze o powinnosciach
wynikajacych z roli zony i1 gospodyni, opisujac jej codziennos¢, wskazuje, ze: po seksie si¢
zaraz zabiera do ciasta/ i pranie, sprzqtanie i obiad, kolacja,/ plus seks na dobranoc,/ a rano
znéw akcjal®®?. Obrazuje rowniez, ze kobiece cialo powinno nadal byé seksowne, a jej
postawa bezkonfliktowa i ustepliwa: jest sexy, jest flexy i bastal®?. Dzieki przytoczonej
czesci utworu stwierdzi¢ mozna, ze autorka odnosi si¢ do kolejnego mitu dotyczacego roli

kobiet w spoleczenstwie, ktory badaczki nazwaty ,,superkobietg”. Jak ttumaczy Dominika

Polkowska:

superkobieta to jedyny w swoim rodzaju ,,produkt 3 w 1. Jest jednoczesnie supermatkg,
superzong i superpracownikiem — bez dominacji zadnej z tych rol nad pozostalymi. Tak samo
zalezy jej na kazdej z tych wartosci i we wszystkich trzech stara sie by¢ jak najlepsza.
Wszystkie superkobiety nie tylko chcqg by¢ najlepszymi pracownikami, cudownymi Zonami
| matkami, ale dodatkowo pragng by¢ uwazane za oddane przyjaciotki, pomocne sqsiadki,
troskliwe corki, dobre gospodynie. Pragng udowodnic¢ sobie i innym, ze sq w stanie dobrze
wykonywac swoje obowiqzki i nie zaniedbywa¢ Zadnej z przyjetych na siebie rol. Dodatkowo

planujq osiqgngé wszedzie najwyzsze z mozliwych standardow™**.

Z przestawionej interpretacji wynika, ze Sadowska wylicza, zwraca uwage
na niesprawiedliwosci, ktore dotykaja kobiet 1 wynikaja z ich plci biologicznej. Autorka
najpierw analizuje postawy wobec dziecka, sprawdza, w jaki sposob przebiega socjalizacja
dziewczynek, pozniej odnosi si¢ do uwarunkowan spoleczno-kulturowych okazujacych si¢

ograniczajacymi dla kobiet. W kolejnych czesciach utworu tworczyni podaje przyktady tego,

520 5, Walczewska, Damy, rycerze i feministki...op. cit., s. 164.

52L M. Sadowska, Nikt nie rodzi sie..., op. cit.

522 Tamze.

523 Tamze.

524 D. Polkowska, Bariery w dostepie kobiet do rynku pracy a kontrakt pici, ,Ruch prawniczy, ekonomiczny i
socjologiczny” 2007, nr 69, s. 239-240.
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do czego jej zdaniem doprowadza socjalizacja charakteryzujaca si¢ pielgegnacja stereotypdw
ptciowych. W zwigzku z tym wymienia narzucone funkcje spoteczne kobiet, dazenie
do ideatu patriarchalnej kobiecosci, czy ich utopijny obraz w maczystowskiej kulturze.
Jednak wydaje sie, ze dopiero ostatni fragment tekstu dobitnie moéwi o pogladach Sadowskiej
na narzucenie rol spoteczno-kulturowych. Jak Spiewa artystka: Dla wielu sq zaletgl role
wyssane z mlekiem./ Nikt si¢ nie rodzi kobietq, kobietq./ Kazdy si¢ rodzi czlowiekiem,
cztowiekiem®®.

Przytoczone powyzej stowa to nie tylko podkreslenie wkladu de Beauvoir
w formowanie mysli feministycznej, ale tez enuncjacja ideowa autorki, co zauwazam w

artykule ,,»Gdzie jest moja rewolucja?« — $wiat oczami artystki. O twoérczosci Marii

Sadowskiej”, gdzie piszg, ze:

Maria Sadowska rozprawia si¢ z kulturowymi wzorcami dotyczqcymi plci biologicznej, ktore
otrzymujemy wraz z narodzinami. Wskazuje, Ze opiekujg sie one nami podczas socjalizacji,
przygotowujq nas do odgrywania konkretnych rol spotecznych, utartych schematow,

skostnialych relacji®®.

4.2. Na emancypacje zastuguja wszystkie ciala. Samoakceptacja i adoracja
roznorodnosci w tworczosci Ewy Farny

Tematyke ciata i cielesno$ci w swoich tekstach proponuje tez inna stawna artystka —
Ewa Farna. Jako wprowadzenie warto uwypukli¢, ze jest to kobieta, ktéra juz w wieku
trzynastu lat wydata pierwszy album na rynku czeskim (,,M¢ls mé viibec rad”), a rok pozniej
ukazat sie on w Polsce (,,Sam na sam”)®?’. Ptyta w obu przypadkach osiggneta sukcesy, co
przyczynito si¢ do zdecydowanego zwickszenia popularnosci polsko-czeskiej artystki. Jednak
procz rzeszy fanow 1 zdobytych nagrod, czyli przezy¢, ktéore mozna wartoSciowac
pozytywnie, musiata takze zmierzy¢ si¢ z niewybrednymi komentarzami dotyczacymi jej

ciata. W przestrzeni internetowej rozmyslano czy nastolatka jest dziewica, oceniano rozmiar

525 M. Sadowska, Nikt nie rodzi sie..., op. cit.

526 p_ Sienko, ,, Gdzie jest moja rewolucja?”..., op. Cit., s. 142.

527E . Farna, Bio,
https://web.archive.org/web/20131110180150/http://www.ewafarna.cz/index.php?kategorie=stranky&adresa=0-
ewe&jazyk=pl, dostep 15.07.2022.
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28 W zwigzku z pozniejszg dzialalnoécia

ciata Farny, a takze sktadano wulgarne propozycje
artystki (wypowiedzi, tworczos¢) zauwazyc¢ trzeba, ze jest ona $wiadoma nierownosci, ktore
mieszczg si¢ w zaproponowanej tematyce pracy. Zaznacza jednoznacznie, ze wymagania
wobec kobiet w kwestii wygladu sg inne niz wobec mezczyzn, ale Farna kieruje si¢ w zyciu
innymi warto§ciami, poniewaz ,,pielegnuje w sobie szczeros$¢, autentycznos¢, na tym zalezy
jej w tworzeniu swojego wizerunku°%,

Proponuje przyjrze¢ si¢ jej utworowi ,,Cialo”, ktéry pochodzi z ptyty ,,UMAMI”
wydanej w 2021 roku, gdzie autorka juz samym tytutem zdradza, co stanowi gtéwny temat
piosenki. Zaproponowang przez Farne¢ problematyke w swoich badaniach podejmuje Ewa
Hyzy. Filozofka w ksigzce ,Kobieta, ciato, tozsamo$¢. Teorie podmiotu w filozofii
feministycznej konca XX wieku” interpretuje nowy, modernistyczny §wiat i jego wpltyw

na nauke, kulture czy technologie, skupia si¢ na sytuacji kobiet i zaznacza, ze:

Cena, jakq przyszio zaptacié¢ [kobietom (dopisek autora)], to alienacja od naturalnego swiata,
strach i nawet obrzydzenie w zetknieciu z takimi aspektami Zzycia, jak rodzenie (ciala),

umieranie (ciata) i trywializacja innych, tj. kobiecych Zrédel wiedzy>®.

Kobiety musza wigc pokonaé réznorodne bariery, przekroczy¢ granice, zeby moc
formowac¢ niezalezng od patriarchalnych standardow opowies¢, ktora umozliwitaby
budowanie wlasnego dyskursu opartego na autonomicznej narracji. Proba pokonania
obostrzen zwigzanych z kobiecoscig zostata podjeta przez Farng w interpretowanym tekscie.
Autorka dzieli si¢ z odbiorcami i1 odbiorczyniami swoimi do$wiadczeniami zwigzanymi
z ciatem, bo to wtasnie wokot niego konstruuje swoj przekaz. W utworze ,,Ciato” poznajemy
bohaterke, ktora prezentuje si¢ jako odwazna, idaca pod prad, dumna kobieta. Istotna jest
takze $mialo$¢ 1 swoboda towarzyszace autorce przez cala piosenke. Na jej poczatku
dowiadujemy sie, ze zaproponowana opowies¢ stanowi autobiograficzny spis przezy¢, dzigki

ktoremu ,,powracajg przeszie doswiadczenia, przepracowane zostajg traumy, nieustannie

528 7. Ulanska, Czy odwilz sprzyja hejterom? Nienawisé ulicy w tworczo$ci Marka Htaski, w: Hejterstwo. Nowa
praktyka kulturowa? Geneza, przypadki, diagnozy, J. Dynkowska (red.), N. Lemann, M. Wroblewski, A. Zatora,
s. 143.

529 A, Piotrowska, Rézne oblicza stawy. Miodzi celebryci o popularnosci, ,,Relacje. Studia z nauk spotecznych”
2017, nr 4, s 167.

530 E. Hyzy, Kobieta, ciato, tozsamo$é..., op. cit., s. 193.
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modyfikowana jest narracyjna tozsamo$¢ autora’>3!

, na co wskazujg dwa pierwsze wersy
piosenki: Nie jestem dziewczyng z wczoraj.l Czas nas w kobiety zmienia®?. Odwolujac sie
do przyjetej przeze mnie optyki badawczej, nalezy uwypuklié, ze zrealizowana przez Farng
strategia pisarstwa emancypacyjnego zostala juz zdiagnozowana przez badaczki
feministyczne, ktore ustality, ze autobiografi¢ jako forme ekspresji pisarskiej uprawia si¢
,»W celu wpisania siebie w histori¢. Nie tylko feminizm, lecz takze literacka i kulturowa teoria
odczuwajg skutki istnienia kobiecych autobiografii jako s$ladow obecnosci wczesniej
niewidocznych podmiotow kultury”®®. Tutaj nalezy zaznaczyé takze, ze kobiety-artystki
coraz czeg$ciej pojawiaja si¢ na réznych ptaszczyznach sztuki, w tym w kulturze masowe;.
Jednak w zwiagzku z przytoczonymi na poczatku tego podrozdzialu komentarzami, z ktorymi
w przestrzeni Internetowej spotykata si¢ Farna, odnotowac trzeba, ze dzigki wdrozonej przez
artystke metodzie, podjetym decyzjom o uzewnetrznieniu si¢ zglasza sprzeciw wobec
patriarchalnej kulturze pigkna, co najmocniej wybrzmiewa w refrenie ,,Ciala”: przez lata moje
ciato/ tyle wytrzymaltol i nie jeden slad mam.l Wiem, Ze jest tak,/ jak by¢ miato®*,

Pewna siebie, kobiecej sity 1 wagi swoich przekonan autorka w sposdb autentyczny
dzieli si¢ osobistymi do$wiadczeniami, ktore prezentuje jako atut, co$ co dodaje jej odwagi
I sprawczosci. Sadze wigc, ze Ewa Farna realizuje postulat Héléne Cixous, ktora piszac

0 pisarstwie kobiecym, stwierdza:

Chodzi o to, zeby kobieta wreszcie siebie napisata: musi zaczq¢ pisac o kobiecie i wprowadzic¢
kobiety w swiat pisma, z ktorego zostaly wyparte z takq samq gwattownoscig, jak
| Z odczuwania swoich cial; z tych samych powodow, tym samym prawem i w tym samym,
smiercionosnym celu. Kobieta musi sama, wlasnym wysitkiem, wstgpi¢ w tekst — jak w swiat

i w historie®®.

Dla Farny w analizowanym utworze ,,ciato nie jest tylko narzedziem egzystencji, lecz

w ogole egzystencje umozliwia”>®. Artystka umieszczajac je w centrum rozwazan, snuje

531 A, Pekaniec, Literatura dokumentu osobistego kobiet. Ewolucja teorii, zmiany praktyk lekturowych,
»Autobiografia. Literatura. Kultura. Media” 2014, nr 1, s. 14.

582 E, Farna, Ciato, w: UMAMI, Warner Music Poland, Warszawa 2021.

533 S, Smith, J. Watson, Wprowadzenie: koncepcje..., op. cit., s. 36.

534 E. Farna, Ciato, w: UMAMIL..., op. cit.

535 H. Cixous, Smiech Meduzy..., op. cit., s. 147.

536 A Jagusiak, Ciato w posthumanistycznej teorii podmiotowosci dwuwymiarowej autorstwa Elizabeth Grosz,
,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dlugosza w Czgstochowie. Filozofia” 2015, nr 12, s. 158.
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autobiograficzng, intymng opowies¢. W jednym z wywiaddéw piosenkarka ocenia: ,,To jest
jaki$ dziwny stereotyp, ze cztowiek bierze §lub i od razu musi zaj$¢ w cigzg. Ja mam 25 lat
i nadal jestem bardzo mlodg dziewczyng! Oczywiscie, ze chce mie¢ rodzing. Moéwitam o tym
juz, jak miatam 14 lat. Ale na dziecko jeszcze mam troche czasu™. Jednak dzigki
wypowiedziom prasowym artystki dowiedzie¢ si¢ nietrudno, ze zostata ona juz dwukrotnie
mamg. Bioragc pod uwage przyjeta w pracy perspektywe, najistotniejsze jest, ze Farna
opowiada o trudnych doswiadczeniach zwigzanych z macierzynstwem — moéwi miedzy innymi
o karmieniu dziecka, momentach zwatpienia, a nawet bezsilnoéci®®.

Ze wzgledu na to, ze teledysk koresponduje z tekstem interpretowanego utworu, warto
przyjrzeé si¢ takze jemu®*®. Tutaj znowu gltéwng tematyka sg tytutowe ciafo i cielesnosé —
rozweselona Farna tanczy i1 prezentuje ,,nieidealne” ciato, ktore nie spetnia patriarchalnych
kanonéw piekna®®, ponadto subtelnie, aczkolwiek zdecydowanie pokazuje rozstepy. W tym
momencie kamera jest na nie skierowana, a stereotypowo brzydkie znamiona zajmujg caly
kadr. Sadze, ze w tek$cie artystka nazywa je ,,bliznami”, ktore sg jak ,,stary film” i stanowia

7% W teledysku autorka eksponuje takze swoje nogi, ktore nierzadko

»Zagojone rany
definiowane sa jako ,,atrybut kobiecej atrakcyjnosci”®*?. Jednak kolejny raz Farna nie ma
zamiaru nikogo kusi¢ cialem, za cel wystgpu nie obrata sobie przysporzenia popularnosci
poprzez prowokowanie seksapilem, jej cialo postuzylo jako przestrzen do wyrazania pewnych
wartosci, opowiadania herstorii, co wyeksponowane zostatlo w warstwie tekstowej: nog
do nieba nie mam — wiem,/ ale za to twardo stoje,/ bo to dzigki nim wystarczy mi sit,/ a juz
przeszly swoje’®,

Konczae, chciatbym zwréci¢ uwage na jeszcze jeden, w moim odczuciu istotny
z perspektywy emancypacyjnego pisarstwa kobiet, watek, ktory rowniez mozna zauwazy¢

zarowno w warstwie tekstowej, jak 1 wizualnej. Farna w przytoczonym na poczatku analizy

537 F. Borowiak (w rozmowie z Ewg Farng), Ewa Farna: Nie jestem gotowa na dziecko,
https://www.fakt.pl/plotki/ewa-farna-nie-jestem-gotowa-na-dziecko/jympypw, dostep 16.07.2022.

5% Q. Figaszewska, Ewa Farna szczerze o »trudach« macierzynstwa..., https://viva.pl/ludzie/newsy/ewa-farna-
szczerze-o-trudach-macierzynstwa-w-pierwszym-wywiadzie-121647-r1/, dostep 17.07.2022.

539 E. Farna, Ciato, https://www.youtube.com/watch?v=vvCnsBpFgLc, dostep 17.07.2022.

540 pojecie ,,patriarchalnego kanonu pikna” rozumiem za Magdaleng Sroda, ktora zaznacza, ze: ,,Pickno kobiece
to chudos¢, gtadkosé, swietlisto$¢, bezowos¢”. Filozoftka wymienia takze obowigzki kobiet, ktore musza spetic,
zeby wpisac si¢ w ten model, s3 to migdzy innymi pozbycie si¢ ttuszczu, cellulitu, zmarszczek oraz owlosienia w
okreslonych czesciach ciata. Zob. M. Sroda, Kobiety i..., op. cit., s. 51-52.

41 E. Farna, Ciato, w: UMAMIL..., op. cit.

542 A. Kazmierczak, Wyglgd i stréj a atrakcyjnosé kobiet, w: Mitos¢ czarowna, B. Plonka-Syroka (red.), K.
Marchel, A. Syroka, Wroctaw 2015, s. 78.

53 E. Farna, Ciato, w: UMAMIL..., op. cit.
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tej piosenki drugim wersie uzywa zaimka ,,nam”. Natomiast w teledysku do ,,Ciata” artystka
nie wystepuje sama, jest tam wiele kobiet, ktore swoja postawa oddaja czulo$¢ sobie
wzajemnie — sg w bliskim kontakcie — nie tylko mentalnym, ale tez fizycznym. Warto
uwypukli¢ takze ich réznorodno$¢ — wspomniano juz o zabiegach stosowanych przez Farng,
ale nalezy odnotowac jeszcze, ze w teledysku wystepuja kobiety w niejednakowym wieku,
jedna z nich jest w zaawansowanej cigzy, inna ma protez¢ nogi, kolejna prezentuje wyloniong
stomig¢, nastgpna ma zdeformowang czaszke, pojawiajg si¢ tez kobiety dumnie obnazajace
rany po operacjach na swoich ciatach. Piosenka ,,Cialo” proponuje zawigzywanie kobiecych,
siostrzanych kregéw, a Farna realizuje postulat promowania kultury kobiecej, dzigki ktorej
doswiadczenia kobiet nie tylko zostalty wyeksponowane, ale tez zaprezentowane jako
nieblahe. Tym samym opowiesciom kobiet o ciatach zostalo oddane nalezne im miejsce,
auczyniono to jezykiem, ktoremu skutecznie udalo si¢ wymknaé poza fallogocentryczne
standardy pigkna cielesnego i patriarchalne wizje $wiata. Upublicznienie kobiecych cial,
awigc problemow, zalet, do$wiadczen z nim zwigzanych umieszczono w konwencji
siostrzanej, w ktorej wspolnotowos¢ stata si¢ najwyzsza wartoscig. Zaprezentowanie emocji,
ktére moga towarzyszy¢ opowiesciom o kobiecej cielesnosci, okazalo si¢ zbawienne,

oczyszczajace.

4.3. Bezpieczenstwo kluczem do emancypacji kobiet

Obraz kobiecego ciata w kulturze — wrogie uwagi, spor o wolno$¢ w wyrazaniu siebie
poprzez cialo, walka z uprzedzeniami, przetamywanie barier — to jedynie czg$¢ obszarow
mieszczacych si¢ w podjetej problematyce. Obok nich mozna wyr6zni¢ chociazby proces
socjalizacji 1 nierownos$ci w dostepie do strefy publicznej oraz nadmiar i1 niesprawiedliwy
podzial obowiazkéw domowych, tych zwigzanych z pracg opiekuncza. Serwilizm, stuzalczo$¢
— cechy narzucone kobietom i postuszne wyczekiwanie w ,,slusznym drugim rzedzie”, jak
w ,,Nikt nie rodzi si¢ kobietg” stwierdza Maria Sadowska, moga powodowa¢ takze inne,
jeszcze bardziej bolesne przezycia. Skupi¢ si¢ teraz na kilku tekstach autorstwa
wspoiczesnych polskich artystek zaangazowanych, w ktorych dyskurs zbudowany jest wokot
fizycznej przemocy wobec kobiet. Zaproponowana tematyka zostala juz rozpatrzona przez

badaczki feministyczne, ktore zaznaczajg migdzy innymi, ze ,,dyscyplina ciala pozwala na
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kontrole nad jednostka, wigze si¢ dla niej z przemoca i cierpieniem”*. Ponadto
zauwaza si¢, ze kobietom definiowanym jedynie poprzez ich ciata narzuca si¢ stereotypowe
role spoteczno-kulturowe 1 odmawia si¢ im prawa do uczestnictwa w przestrzeni publiczne;,
atakie ,przekonanie o nizszo$ci kobiet” moze doprowadzi¢ do wykorzystania
uprzywilejowanej pozycji przez mezczyzn — stosowania przemocy fizycznej wobec kobiet>®.
Podnoszac ten podstawowy dla ludzkiego bezpieczenstwa watek, nalezy rozpoczac od
stow Rebekki Solnit, ktora w ksigzce ,,Mezczyzni objasniajg mi $wiat” zauwaza, ze problem
przemocy wobec kobiet jest ponadnarodowy, bowiem jak zaznacza: ,,nic ma [on (dopisek
autora)] koloru skory, klasy, wyznania ani narodowosci, ale ma pte¢”®*. Pisarka w dalszej

czesci rozdziatu argumentuje:

schemat wida¢ golym okiem. Mozemy mowié o przemocy wobec kobiet jako zjawisku
globalnym — wystarczy wzigé pod uwage skale napasci na kobiety, przypadkow molestowania
i gwattow, do ktorych dochodzi w Kairze, a ktore odebraly kobietom wolnos¢ uzyskang
podczas Arabskiej Wiosny [...]. Albo przesladowania kobiet w Indiach, od molestowania
| zaczepek na ulicach az po palenie miodych Zon, albo ,zabdjstwa honorowe” w Azji
Potudniowej i na Bliskim Wschodzie, albo tez to, ze Afrvka Potudniowa stata sie swiatowym
centrum gwattow [...], albo mozemy porozmawiac¢ o tym, zZe gwalt wykorzystywany jest jako
,bron” w wojnach [...]. Tylko z braku miejsca zostawiam w spokoju Wielkq Brytanig,
Kanade i Wlochy (z ich bylym premierem, znanym z orgii z nieletnimi), Argentyne, Australie

i wiele innych krajéw™*.

Kwestia przemocy wobec kobiet zaczgta stawaé si¢ jednym z glownych tematow
poruszanych w literaturoznawstwie. Badania nad zaangazowaniem w sprawy spoleczne
tworcow i tworczyn dowodza, ze istotnym punktem byla publikacja ,,Smiejacego sie
policjanta” z 1968 roku autorstwa Maji Sjowall i Pera Wahlo6, dzigki ktorym omawiana
problematyka zostata uznana za wazng sktadowa skandynawskich kryminatéw. Wskazuje si¢

tam, ze przemoc wobec kobiet jest zjawiskiem powszechnym, a wigc takze inne autorki

544 A Radecka, Cialo jako fundament tozsamosci? Préby (re)konstrukcji kobiecej tozsamosci na podstawie
powiesci Siomga ukrairiskiej pisarki Sofiji Andruchowycz, ,Przeglad Srodkowo-Wschodni” 2017, nr 2, s. 114.
545 B, Ciesek, Przeciw wykluczeniu. Konceptualizacije..., op. cit., s. 14.

56 R. Solnit, MezczyZni objasniajg mi swiat, tham. A. Dzierzgowska, Krakow 2017, s. 27.

547 Tamze, s. 31-32.
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i autorzy zaczeli poruszaé ten watek w swojej tworczoéci®*®. Wobec tego przyjrzyjmy sie

spostrzezeniom Anny Korenenberg, ktora podkresla, jaka wage w emancypacyjnym
pisarstwie odegraty dzienniki i powiesci autorstwa kobiet®*®. Badaczka uzmystawia, ze to
wlasnie w nich kobiety ,niezaleznie od miejsca pracy, zawodu, klasy spolecznej”®>
przerwaty milczenie, co interpretuje jako niezgode na przemoc wobec kobiet, jak i ,,jedng
Z najwazniejszych strategii odzyskiwania glosu i ciala, poczatek procesu od wiktymizacji do

witalizacji podmiotow kobiecych”®?,

4.3.1. Pilna uczennica i samozwancza rzeczniczka. Maria Sadowska podpowiada

Problem przemocy wobec kobiet w tworczosci polskich artystek zaangazowanych
w walke o prawa kobiet podejmuje Maria Sadowska, ktorej ,,Cisza nie ratuje” postuzy jako
punkt wyjécia w tej czgdci pracy. Nalezy odnotowac, ze piosenka pochodzi z przywotywane;j
juz weczesniej plyty ,,Dzien kobiet”, na ktérej zamieszczono utwory o tematyce
feministycznej. Podobnie jak w przypadku, ,,Nikt nie rodzi si¢ kobieta”, ,,Dnia kobiet” czy
,»Cody” autorka korzysta z dokonan kobiet zaabsorbowanych mysla prokobieca. Tym razem
na warsztat Sadowska wzigla prace Barbary Kruger i to jej tworczo$¢ stanowi gldwna
inspiracje dla autorki.

Warto wiec zaznaczy¢, ze amerykanska artystka ,,wykorzystuje w swoich pracach
stereotypowe wizerunki medialne i klisze kulturowe, ktore reprodukuje w czerni-bieli
| zestawia z prowokacyjnymi hastami pisanymi zawsze tg samg pogrubiong, modernistyczna,

czerwong czcionka. Jej kolaze maja charakter krytyczny. Nasladujac reklamowe konwencje,

548 M. Samesel-Chojnacka, Szwedzka powiesé kryminalna jako literatura spotecznie zaangazowana, Studia
Humanistyczna AGH” 2011, t. 10, nr 1, s. 109-110.

549 W tym przypisie wyrdzniam kilka pozycji z polskiego rynku wydawniczego, gdzie przemoc wobec kobiet
stanowi jeden z gldwnych watkoéw prozy. Jako przyktad moga postuzy¢ ,,Fastrygi” Grazyny Jagielskiej, w niej
»potamane palce, wybite zeby, matzenskie gwalty to codzienno$¢” jednej z kobiet (Zob. szerzej: A. Pekaniec,
Rodzina w polskiej powiesci po 1989 (rekonesans), ,Nowa Dekada Krakowska” 2014, nr 1/2, s. 10). Ewa
Madeyska w ,,Katonieli” narysowala obraz katolickiej rodziny, w ktorej zwiagzek gtdéwnej bohaterki peten jest
przemocy, okrucienstwa, manipulacji i zaktamania” (Zob. szerzej: M. Lozowski, Anomia i rozpad rodziny w
powiesci ,, Katoniela” Ewy Madeyskiej, W: Tworczos¢ Wiestawa Kazaneckiego oraz laureatow nagrody
literackiej jego imienia, M. Kochanowski (red.), K. Sawicka-Mierzynska, Biatystok 2020, s. 208). Za ostatni
przyktad postuzy mi ,,Opowie$¢ emigracyjna” Justyny Nowak, gdzie poznajemy herstori¢ Klary Miodowskiej:
,»J€] maz Robert probowat ja zgwalcic, a ciotka to ja uznala za winna. Klara stracita mieszkanie i pomoc jedyne;j
znajomej w obcym kraju osoby” (Zob. szerzej: A. Kronenberg, Migracje kobiet — strategie odzyskiwania glosu i
ciata w tworczosci literackiej Polek mieszkajgcych w Wielkiej Brytanii i Irlandii, ,,Teksty Drugie” 2016, nr 3, s.
111).

%0 A Kronenberg, Migracje kobiet..., op. cit., s. 112.

551 Tamze.
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sa komentarzem do wazkich spolecznych i politycznych kwestii. Tematem wielu z nich jest
seksizm napedzany przez media gtéwnego nurtu”>°2,

W omawianym utworze Sadowska weciela si¢ w rolg kobiety (w catym tekscie
konsekwentnie uzywa formy pierwszej osoby liczby pojedynczej) zmuszonej do ucieczki
od przemocowego partnera/mg¢za. Uzalezniona, tkwigca w opresyjnej relacji kobieta
opowiada swoja intymng herstori¢, ktora przeradza si¢ w stanowcza deklaracje o roziace
kierowang do bylego juz mezczyzny: ja nie bede juz Twoim czasoumilaczem.l Ja juz nigdy
przez Ciebie wiecej nie zaplaczed Teraz kapcie do tozka niech pies Ci podaje. Ja
Z usmiechem na ustach wychodze,l Ty zostajesz®3,

Pierwsza zwrotka dobitne obrazuje egzystencje kobiety w niezadowalajacym zwigzku,
w ktorym byla ona jedynie uroczym dodatkiem do Zycia me¢zczyzny. Agata Sikora w ksigzce
» Wolnos¢, réwnosé, przemoc. Czego nie chcemy sobie powiedzie¢” analizujac pozycj¢ kobiet
w kapitalistycznym $wiecie, odnosi si¢ do ich pozycji w sferze prywatnej. Kulturoznawczyni
piszac o ,,seksualnej represji”, uzywa metafory ,,ciasno zwiazanego gorsetu rol ptciowych”>>,
Oczywiscie brzemi¢ podwdjnych standardow dotykalo znacznie bardziej kobiety, poniewaz
to im ograniczano dostep do kultury — sfery publicznej. Autorka odnoszac si¢ do epoki

wiktorianskiej, przytacza stowa Jules Micheles z ksigzki ,,Mito§¢” wydanej w 1859 roku i na

jej podstawie wycigga interesujgce mnie wnioski:

odwolujgc  si¢ zatem do swoich , naturalnych” predyspozycji: cnoty, wrazliwosci
| wspolczucia, kobieta miala tworzyé bezpieczng przystan, w ktorej wyczerpany walkg

kapitalistyczny wojownik bedzie mogt zregenerowac swe silty moralne®.

Sadowska uzmystawia nam, Ze nierzadko nadal zyjemy wedlug wiktoriafskich zasad,
korzystajac z pracy Kruger wskazuje, iz problem réznych form opresji i wykorzystywania
kobiet w patriarchalnej kulturze jest zagadnieniem transnarodowym. Wydaje sig,
ze W interpretowanym utworze polskiej artystce za inspiracje postuzyl motyw pochodzacy
z,Bez tytulu (Idealna)” z 1980 roku, w ktorym Kruger prezentuje posta¢ kobiety
przypominajacej NajsSwietsza Maryje Panng. Staje si¢ ona tutaj symbolem patriarchalnej

552 K. Niziotek, Sztuka spoteczna. Koncepcje — dyskursy — praktyki, Biatystok 2015, s. 233-244.

553 M. Sadowska, Cisza nie ratuje, w: Dzieri Kobiet, Fonografika, Warszawa 2013.

4 A Sikora, Wolnosé, réwnosé, przemoc. Czego nie chcemy sobie powiedzie¢, Krakow 2019, s. 23.
555 Tamze, s. 24.
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kultury — kobiecej zaleznosci, braku prawa do decydowania o swoim losie, ucisku pitci
I podlegto$ci mezczyznom, przeciwko czemu Sadowska protestuje w kolejnej zwrotce:
bo mdj swiat sie nie skoriczyl w Twoich czterech Scianach,/ wcale mnie juz nie smuci,l Ze nie
zrobie¢ Ci prania.l Bo Bog, honor, ojczyzna/ juz mng nie kieruje./ Twoja pies¢,/] moja blizna/
grzechow nie zmazuje®®,

Konsekwencja pielggnowanej przez lata poddanczosci kobiet wobec mezczyzn, ale tez
patriarchalnego wychowania w duchu podleglosci, uleglosci i ustepliwosci, okazata si¢
przemoc fizyczna, ktérej dos§wiadczyta bohaterka tekstu. Tutaj warto zaznaczy¢, ze caly
album ,,Dzien kobiet” autorstwa Sadowskiej charakteryzuje si¢ spojnoscia, a w kazdym
Z tekstow autorka inspirujac si¢ myslicielkami feministycznymi, poszerza spektrum trudnosci,
z ktoérymi spotkac si¢ mogg kobiety. Autorka w ,,Nikt nie rodzi si¢ kobietg” pokazata metody
socjalizacji do okreslonych rdl plciowych, natomiast w ,,Cisza nie ratuje” obrazuje ich skutki,
ktére moze ponies¢ kobieta. W interpretowanym utworze zauwazam takze krzewienie idei
siostrzenstwa, ktorg wypowiedziano w ostatnim wersie tekstu: ,.cisza przeciez $wiata nie
ratuje”®’. Mysle, Zze stanowi ona zachete dla kobiet do$wiadczajacych przemocy, bo jak
wskazuje Kate Millet: ,»wstyd« hamuje kobiety przed wniesieniem sprawy do sadu
i uczestnictwem w procesie”®. Sadowska postuluje, zeby kobiety wyzbyly sie narzuconego
przez mizoginistyczny system poczucia upokorzenia. Czytelnie wskazujac oprawce, tworzy
bezpieczng przestrzen dla swoich stuchaczek, w ktoérej ich ciatla stanowig integralng,
autonomiczng czes¢ kobiecych doswiadczen. Dzigki przedstawionym zabiegom autorka
realizuje warto$ci emancypacyjnego pisarstwa kobiet, ktore przytoczono za Kronenberg —
przerywa milczenie, artykutuje brak zgody na przemoc 1 odzyskuje glos w debacie publiczne;.

Staje si¢ wigc narratorkg swojej opowiesci.

4.3.2. Przemoc niemetaforyczna w tworczosci Zelaznych Wagin
Postulat realizmu jeszcze wyrazniej niz ,,Cisza nie ratuje” spetnia wspdlny utwor
Zelaznych Wagin i Podpalacza Teczy (Mariusz Laskowski) zatytulowany ,,Wolanie

0 mito$¢”, ktory mogliSmy ustysze¢ w trzydziestym pigtym odcinku Pozaru w Burdelu —

5% M. Sadowska, Cisza nie ratuje, w: Dzieri..., op. cit.

557 Tamze.

58 K. Millet, Polityka pici, przet. T. Hotowko, w: Nikt nie rodzi si¢ kobietq, T. Holowka (red.), Warszawa 1982,
s. 85.
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»Herosi Transformacji. Nacjopolis”. Stwierdzi¢ t0 mozna na podstawie dostownosci opisu
zdarzen przedstawionych w tekscie.

Aby w pelni zrozumie¢ tres¢ utworu, nalezy szerzej zarysowac sytuacje
komunikacyjna, ktéra sprowokowata jego powstanie. Mianowicie autorki odwotuja si¢ do
dwoch wydarzen z zycia spoleczno-politycznego. Byty to: ujawnienie nagrania, z ktdrego
wynika, ze byty bydgoski radny (Rafal Piasecki)®® znecat si¢ nad swoja 6wczesna zong
(Karoling Piasecka), oraz wygtoszone w kos$ciele oredzie Anny Kaminskiej (bytej zony posta
Mariusza Antoniego Kaminskiego)®®.

Tytul omawianego tekstu stanowi cytat z wypowiedzi adwokata Piaseckiego, ktory,
jak wynika z informacji prasowych, stwierdzit mi¢dzy innymi, ze zachowanie pozwanego
,»t0 bylo wotanie cztowieka o mito$¢”, a swojg perspektywe uzasadnil, ze do kioétni dochodzi
W kazdym zwiazku. Nie mozna za to przeprowadza¢ linczu”®t. Sam utwér rozpoczyna si¢
stowami Podpalacza Tgczy, mezczyzny wcielajacego si¢ w role mentora, ktory uzmystawia
kobietom, jakie postawy powinny przyjaé, w jaki sposob si¢ zachowaé, zeby nie denerwowac
swoich mezow: dziewczyny, bgdzcie dla mezow swych mite./ Gdzie jest codzienny cieply
positek?! Budzcie delikatnie mezczyzne Sniadaniem,/ inaczej sie rozlegnie o mitos¢ wotanie®?,
Grzeczne, wshuichane w wystapienie meskiego Mistrza Zelazne Waginy stuzalczo potakujac,

przyznaja racje wygltaszanym opiniom. Przytoczony fragment utworu, jak i wigkszo$¢ tekstu

559 Po ponad trzyletniej batalii sagdowej Rafat Piasecki trafit do wiezienia, gdzie spedzi dwa lata (wyrok z
17.09.2021 r.). Zobowiazany jest on takze do zaplaty pokrzywdzonej 75. tysiecy ztotych zado§¢éuczynienia,
otrzymat takze pigcioletni zakaz zblizania si¢ do kobiety na odleglosé 50 metrow. Zob. Byly radny PiS Rafal P.
w koncu trafit do wigzienia. Ma spedzi¢ w nim dwa lata za znecanie si¢ nad bytq zong,
https://metropoliabydgoska.pl/byly-radny-pis-rafal-p-w-koncu-trafil-do-wiezienia-ma-spedzic-w-nim-dwa-lata-
za-znecanie-sie-nad-byla-zona/, dostep 20.07.2022.

%60 Mariusz Antoni Kamifiski (uzywam celowo drugiego imienia, zeby nie doszto do pomylenia mezczyzny z
innym popularnym politykiem i ministrem z tego samego ugrupowania) byt dwie kadencje postem wybieranym
z list wyborczych Prawa i Sprawiedliwos$ci. Byla zona polityka (takze czlonkini PiS), ujawnita, ze mial on
romans ze swojg partyjng kolezanka, Ilong Klejnowska. Mariusz Antoni Kaminski w 2013 roku rozwiodt si¢ z
Anng Kaminska, a w 2014 roku poslubit byta polityczke Prawa i Sprawiedliwo$ci. Co ciekawe, Anna Kaminska
ujawnita ten fakt w 2017 roku, gdy miata w planach zainicjowanie zbiorki podpiséw pod obywatelskim
projektem ustawy zwalczajacym, jej zdaniem, niemoralne zachowania w sejmie — zakaz wstepu do tej instytucji
miaty mieé miedzy innymi osoby, ktére zdecydowaty sie na rozwod. Zob. E. Turlej, ,, Psalm Coming out Zony
Niezlomnej w Wierze” czyli smutne oredzie Anny Kaminskiej, https://www.newsweek.pl/polska/polityka/anna-
kaminska-i-jej-psalm-do-niewiernego-meza/6e9gthe, dostep 20.07.2022 oraz Tylko u nas! Byta zona aferzysty z
PiS idzie do biskupow, https://www.fakt.pl/polityka/anna-kaminska-w-polsce-parafialnej-trzeba-
flirtowac/nly416w, dostep 20.07.2022.

%61 K. Sikora, ,, To byto wolanie o mitosé”. Adwokat radnego z Bydgoszczy tumaczy przemoc domowg,
https://wiadomosci.wp.pl/to-bylo-wolanie-0-milosc-adwokat-radnego-z-bydgoszczy-tlumaczy-przemoc-
domowa-6113374201440385a, dostgp 20.07.2022.

562 Podpalacz Teczy i Zelazne Waginy, Wolanie o mitosé, w: Herosi Transformacji. Nacjopolis,
https://www.youtube.com/watch?v=cwTDYBq8ac8, dostep 20.07.2022.
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stanowig kalke wypowiedzi, ktora Piasecki kierowal do Piaseckiej podczas stosowania
przemocy fizycznej (nagranie w przestrzeni internetowej umiescila byla zona skazanego®).
Mamy wigc do czynienia z autentyczng opowiescia, namacalng agresja, ktora miata miejsce w
sferze prywatnej. Dom moze kojarzyc¢ si¢ z poczuciem bezpieczenstwa i swobody, jednak gdy
méwimy o przemocy, to symbolizuje on bojazn, wzbudza panike, przypomina o najgorszych
traumach.

Nalezy zaznaczy¢, ze juz na poczatku nagrania kobieta przeprasza mezczyzne, ktory
nazywa j3 miedzy innymi ,,cwelem, pedatem, chujem jebanym” 1 karze jej ,,wypierdalac”.
W opinii przemocowca ,,inne to by non stop pale stawialy za takie rzeczy”. Z wiadomo$¢
prasowych dowiedzie¢ si¢ mozna, ze ,,tymi rzeczami” polityk okreslit upominek — kwiaty,
ktore wreczyt zonie podczas balu charytatywnego. Piasecka zapomniata ich wzia¢ do domu
z miejsca, w ktorym odbywato si¢ wydarzenie, co miato wywotaé¢ skandaliczne zachowanie
Piaseckiego®®*. Symboliczna staje si¢ tutaj przywolana przez polityka roélina, ktora zgodnie
z tradycja obdarowuje si¢ kobiety w dniu ich $wiat, na przyktad w zwigzku z Dniem
Kobiet>®, Agnieszka Woznica, ekspertka w zakresie przeciwdziata przemocy wobec kobiet,
zwraca uwage, ze to wlasnie ostentacyjne obdarowywanie kwiatami kobiety przez mezczyzng
bez okazji moze by¢ sygnalem agresywnych zachowan partnera. W celu uniknigcia uog6lnien
pozwole sobie doprecyzowac za autorka, ze ,,nie kazde bowiem przystanie kwiatow przez
partnera, liczne telefony do pracy czy tez zwolnienia lekarskie musza oznacza¢, ze nasza
pracownica do$wiadcza krzywdy ze strony meza. Pamigtajmy, ze zwykle przemoc objawia si¢
na wiele sposobow, a przestanki jej wystepowania kumulujg si¢ 1 nawet jesli na pierwszy rzut
oka nie wszystko jest jasne, to po blizszej obserwacji mozna zobaczy¢ jak na dtoni,
ze problem istnieje”°®.

Podobnymi spostrzezeniami dzieli si¢ badaczka Dagmara Rode, ktora interpretujac

,Pines and Fir Trees. Women’s Memories of Life during Socialism” Sanji Ivekovi¢, dochodzi

do wniosku, ze w odczuciu jednej z bohaterek kwiaty i inne podarunki stuzg zamaskowaniu

53 K. Piasecka, znecanie sie meza nade mng!!!, https://www.youtube.com/watch?v=mVegeZVPf-4, dostep
20.07.2022.

564 M. Kozakiewicz (Segritta), Postuchajcie, jak to Rafat Piasecki wotat o mitosé¢, https://segritta.pl/posluchajcie-
jak-rafal-wolal-milosc/, dostep 20.07.2022.

%5 W tym przypisie odsytam do fragmentu publikacji, gdzie autorka omawia réznice pokoleniowo-genderowe w
postrzeganiu Dnia Kobiet — $wieta, w ktorym zgodnie z przyjetymi normami wrecza si¢ kobietom kwiaty. L.
Kopciewicz, W dniu ich swieta: przemoc symboliczna, media i podmiot kobiecy w swiadomosci grup
pokoleniowych, Krakow 2011, s. 183-187.

566 A. Woznicka, Przemoc wobec kobiet w rodzinie. Niezbednik pracodawcy, Warszawa 2007, s. 74-75.
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wszelkich przewinien me¢zczyzn niezaleznie od tego, czy dotykaja one kobiet namacalnie, czy
fizycznie®®’. Za wazne uwypuklenia uznaje takze, ze kwiaty jako symbol pojawiaty sie takze
we wczesniejszych tekstach autorstwa wspoétczesnych polskich artystek. Jeden z takich
przykladow przytacza Matgorzata Fuszara®® ktora cytuje utwor ,,Spadaj” Sistars. Siostry
Przybysz obwieszczaja w nim miedzy innymi: Nie pomogq Zadne kwiaty./ Nie ma mowy./
Po co tu stoisz?/ Chcesz cos ustysze¢?/ Spadaj®®.

Zelazne Waginy wcielaja sie w role skrupulatnych sprawozdawczyn, artystki okazaty
si¢ uwaznymi obserwatorkami zycia spoteczno-politycznego, co pokazaty w utworze,
w ktorym Spiewaja: Dziwko, jak cwel i szmata,/ zapierdalaj po kwiata./ Jesli nie chcesz by¢
inwalidg,/ bierz tabletki na libido®"°.

Nalezy kolejny raz zwrdci¢ uwage na warstwe wizualng, a konkretnie na gesty
wykonywane przez artystki podczas performance’u. Na poczatku wystgpu ich postawa jest
bierna, potulna: opuszczone glowy i zgarbione cialo wyrazajg unizenie, artystki milczaco
btagaja Podpalacza Teczy o lito$¢, przepraszajg za swoje przewinienia. Jednak zachowanie
kobiet zmienia si¢, gdy okazalo si¢, Zze nie poniosty one konsekwencji. Co wiece;j,
dopuszczono je do glosu, z czego rozanielone artystki skorzystaty. Wywnioskowaé mozna,
ze ich metamorfoza spowodowana byta tym, ze kobiet nie spotkala cielesna kara. Megczennice
w podzigce odwdzigczajac si¢ meskiemu autorytetowi, z radoscig i oddaniem warto§ciom
reprezentowanym przez oprawce Spiewaja powyzej zacytowane stowa.

Odwzorowywanie stow polityka towarzyszy takze kolejnym czgsciom utworu. Tym
razem mamy do czynienia z opisem sytuacji, w ktorej stosowal on przemoc psychiczng:
wprowadzal byta zong¢ w poczucie winy, sugerujac, ze brak perfekcyjnego porzadku w domu
moze wptyna¢ na jego decyzj¢ o zdradzie, odejsciu od kobiety. Takie zachowanie obrazuje
sankcjonowanie wladzy nad kobieta, sprowadzanie jej roli do stuzacej odpowiedzialnej
za pilnowanie porzadku we wspoélnej przestrzeni.

Jednak bardziej symboliczna wydaje si¢ ostatnia cze$¢ piosenki, ktora stanowi
nawigzanie do wspominanego juz manifestu Kaminskiej 1 koreluje z zachowaniem

scenicznym Zelaznych Wagin: Spiewamy psalmy Zon zatobnych w wierze,/ jesli nas

%7 D. Rode, Uwagi o Pines and Fir Trees. Women’s Memories of Life during Socialism Sanji Ivekovic,
»Panoptikum” 2013, nr 12 (19), s. 148-149.

568 M. Fuszara, Polityka i karnawat, czyli nowy ruch kobiecy w Polsce, ,,Societas/Communitas” 2016, nr 2 (22),
s. 164.

%9 Sistars, Nie ty, nie my (Spadaj), w: Sifa sidstr, Warner Music Poland, Wielkie Jot, Warszawa 2003.

570 podpalacz Teczy i Zelazne Waginy, Wotanie o mitosé. .., op. cit.
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porzucisz, wygrywa w Tobie zwierze.l W pokorze wyrzekamy si¢ poczucia wartosci.l Mariusz,
wracaj do domu i zabawiaj gosci®'*.

Wobec powyzej przytoczonej czgsci utworu warto przyjrzeé si¢ wypowiedzi bytej
zony Kaminskiego, co umozliwi szersze spojrzenie na postawy zyciowe kobiety 1 wyznawane
przez nig wartosci. W ,,Psalmie Zony Nieztomnej w Wierze” Kaminska, procz dosé
szczegotowego opisania zdarzen z prywatnego zycia, zdecydowala si¢ na czotobitne
nawotywanie do adresata o powrot: ,,Mariusz, wracaj do domu”. Dziataczka partyjna swojg
wypowiedz oparta o wartosci katolickie, pytajac miedzy innymi: , Kto wybaczy ci zdrade
Boga?”, jednocze$nie zaznaczajac, ze wyrusza w podroz, zeby przyprowadzi¢ mezczyzne do
»owczarni Pana”. Uwypukli¢ nalezy takze, ze w jej katolickiej optyce to ona jest nadal jedyna
prawowita zong Kaminskiego. Méwi: ,,daleko odszedtes od swej jedynej zony”>"2,

Tropem wskazanym przez autorke psalmu podazyty Zelazne Waginy w powyzej
zacytowanej czesci piosenki. Wobec tego nalezy zaznaczy¢, ze mamy tutaj do czynienia
ze znanym podziatem na sfer¢ publiczng i prywatng. Pierwsza z nich stanowi patriarchalng
przestrzen, w ktorej me¢zczyzni moga si¢ realizowaé, spelnia¢ swoje ambicje, a kiedy
»zbladza”, to nalezy im si¢ zrozumienie, co unaocznia postawa adwokata Piaseckiego
i Kaminskiej®”. Te wartosci przekuty W pastisz Zelazne Waginy. Artystki potulnie czekaja
w sferze prywatnej na mezczyzne, chcac jego powrotu do domu, stajg si¢ kontynuatorkami
| obroficzyniami patriarchalnych wartosci, ,,strazniczkami patriarchatu”, ktore przyjmuja
me¢skonormatywng optyke.

Od lat szes¢dziesigtych dwudziestego wieku toczy si¢ wzmozona dyskusja
feministyczna dotyczaca hasta ,,prywatne jest polityczne/publiczne”’®. Dlatego warto
uwypukli¢, Zze Zelazne Waginy inspirujac si¢ dwoma wydarzeniami z zycia spotecznego, nie
tylko przedstawity swoje stanowisko w sprawie przemocy wobec kobiet, ale tez zobrazowaty,
jak decyzje kobiet wplywaja na ich obraz w kulturze. Artystki tym samym wskazaly pewna

strategi¢ odzyskiwania glosu w przestrzeni publicznej. Dzigki ,,Wolaniu o mitos$¢”

571 Tamze.

572 A. Kaminska, Psalm Zony Nieztomnej w Wierze, https://www.youtube.com/watch?v=I_IX5x0ZgGE, dostep
22.07.2022.

58 Warto odnotowac, ze inne decyzje podjela Piasecka. Kobieta po ujawnieniu tego, ze dotknela jg przemoc
domowa, udzielata wywiadow, mowigc o zagrozeniach, z ktorymi si¢ spotkata. Widzimy wigc radykalnie r6zne
zachowania, stanowig one wobec siebie przeciwwage i pokazujg nietozsame reakcje na niedogodnosci, z ktorymi
spotkaty sie obie kobiety.

574 M. Grzyh, Przemoc wobec kobiet, populizm penalny i feminizm, w: Populizm penalny, J. Widacki (red.),
Krakow 2017, s. 116.
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zasugerowaly, ze dla kobiety, ktora doswiadczyta upokorzenia ze strony m¢zczyzny, jedyna
formg obrony jest porzucenie patriarchalnych wzorcow kobiecosci 1 rozpoczgcie drogi

ku wyzwoleniu z meskocentrycznych ram podziatu na to, co prywatne i publiczne.

4.3.3. Przemoc nie tylko fizyczna. Zelazne Waginy przeciwko nacjonalistycznemu obrazowi
kobiety

Nalezy zauwazy¢, ze charakterystyczne dla problematyki tutaj poruszanej — przemoc
wobec kobiecego ciala — jest jej wieloaspektowos¢. Warto wiec odnies¢ si¢ do poskramiania
swobody 1 wolnosci kobiecych cial. Badania feministyczne udowadniajg, ze wprowadzane
ograniczenia s3 gleboko zakorzenione w patriarchalnych stosunkach wiladzy i prowadza
do kontroli spotecznej prokreaciji kobiet®”®. Podniesiona kwesti¢ podejmuja w swej tworczosci
Zelazne Waginy — artystki na phycie ,,500 zeta” zamieScity utwoér zatytutowany ,,Szpital
Swietej Rodziny”, ktory traktuje jako preludium do pokazania szerokiego spektrum
zaangazowania si¢ wspotczesnych polskich artystek w debate na temat kontrolowania
kobiecych ciat.

W dwuzwrotkowym utworze artystki odwotujg si¢ do wydarzen z zycia spoteczno-
politycznego 1 uwypuklajg patriarchalne, opresyjne mechanizmy stosowane wobec kobiet.
W pierwszej czesci piosenki Zelazne Waginy wskazuja na wartoéci patriotyczne, ktore
mialyby przeczy¢ sensownosci stawiania oporu wobec ograniczania praw kobiet w zakresie
zdrowia reprodukcyjnego: naréd na Was liczy,/ poddajcie sie, dziewczyny./ Wita was
serdecznie Szpital Swietej Rodziny®'®.

W zwigzku z dyskursem zaproponowanym w ,Szpitalu Swictej Rodziny” trzeba
przypomnie¢ perspektywe zaprezentowang przez Burdeltate¢ w utworze ,,Narodowa
Warszawa™’’. Zdiagnozowal on, ze glownym zagrozeniem dla aksjomatéw narodowych
rozumianych w ramach patriarchalnych struktur wtadzy jest dziatalno$¢ Zelaznych Wagin —
$mialej, odwaznej 1 buntowniczej grupy kobiet-artystek. One maja zrezygnowaé z walki
0 swoje prawa, poddac¢ si¢ maczystowskiej opresji. W interpretowanym tekscie autorkom jako
symbol zniewolenia kobiecych cial postuzyt Szpital Specjalistyczny im. Swigtej Rodziny

w Warszawie, gdzie w 2014 roku jednej z pacjentek odmdéwiono aborcji. Zwracam uwage

55 E. Garncarek, Kobiece ciato jako podmiot kontroli spotecznej, ,,Przeglad Socjologiczny” 2010, nr 3, s. 59.
576 7elazne Waginy, Szpital Swietej Rodziny, w: 500 zeta, Haller Records, 2016.
577 Zelazne Waginy (wokal Andrzej Konopka), Narodowa Warszawa, w: 500 zeta. .., op. cit.
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nate sytuacje, poniewaz zdaniem Tomasza Mroza ,,rozpoczeta [ona (dopisek autora)] nowy
konflikt przekonan, ktory nasilat si¢ wraz z kolejnymi wiadomos$ciami dotyczacymi Bogdana
Chazana oraz stanu zdrowia matki i jej dziecka. Swoje opinie ogtaszali wptywowi politycy,
teologowie, humanisci, Konferencja Episkopatu Polski oraz lekarze. Narastajgce spigcia
sprawily, ze autorytety z tytutami naukowymi po raz pierwszy zaczety jednoglosnie mowic
0 wojnie kulturowej w Polsce’’®.

Marek Jezinski w artykule ,,O wybranych aspektach politycznego oblicza muzyki
popularnej” przyblizajac tworczo$¢ Zelaznych Wagin, opisuje ich poszczegodlne utwory
I W przypadku analizowanego tekstu zaznacza, ze stanowi on krytyke ,,ptytkiego

o7 Agnieszka  Graff, omawiajac hasto nacjonalizm, uzmystawia,

nacjonalizmu
ze W badaniach nad ta ideologia kobiety funkcjonowaty przez wiele lat jedynie jako pewna
alegoria narodu. Jednak juz nawet te ustalenia podpowiadaja, ze w nacjonalistycznej wizji
panstwa kobiety winne sg dla narodu znosi¢ wykluczenie ze sfery publicznej. Ich gtowne cele
wigzg si¢ ze sfera prywatng: zajmowanie si¢ domem, dbanie o ciggto$¢ rodu czy nauczanie
dzieci w duchu wartoéci patriotycznych®®’. Zelazne Waginy w interpretowanym utworze
odwotuja si¢ do sytuacji, ktéra miata miejsce ponad dekade po transformacji ustrojowe;.
Jednak warto przypomnie¢, ze owa narracja widoczna byla w polskiej debacie publicznej
takze w czasach Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej. Tutaj jako przyktad postuza mi stowa
Wojciecha Jaruzelskiego, ktory z okazji czterdziestolecia Ligi Kobiet Polskich wygtosit
przemowienie 1 zrbwnat w nim role kobiety w spoleczenstwie do ustuznej obywatelki, ktorej
zadaniem jest zadbanie o przyrost naturalny i zaopiekowanie si¢ nastgpnymi pokolenia: ,,jesli
mowimy o naszej ojczyznie, to pragniemy ja widzie¢ jako wielkg rodzing, [...] bowiem
wlasnie w rodzinie, dzieki szczegolnej roli kobiety spetniana jest stuzba i praca dla Polski”®®.
Mimo zmiany ustroju rozumienie misji, ktorg kobiety w Polsce winny speli¢ na rzecz
swojego kraju, nie ulegto transformacji, a — jak uzmystawia Wojciech Jozef Burszta — ,,Narod

95582

w rozumieniu nacjonalistycznym najczgSciej ma posta¢ matki” >, a badajac dyskurs

obecny w polskiej debacie publicznej, zaznacza, ze ,,Matka z dzieckiem staje si¢ symbolem

578 T, Mréz, Polska wojna kulturowa. Polec bitwy i strony konfliktu, ,,Kultura Popularna” 2015, nr 2, s. 125.
579 M. Jezinki, O wybranych aspektach politycznego..., op. cit., s. 214

580 A, Graff, Nacjonalizm, w: Encyklopedia gender..., op. cit., s. 332-333.

581 Cyt. za: N. Krzyzanowska, Kobiety w (polskiej) sferze publicznej, Torun 2012, s. 174.

82 W. J. Burszta, Nacjonalistyczne metafory pokrewienstwa, ,,Studia Litteraria Polono-Slavica” 2008, nr 8, s.
209.
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narodu, uciele$nieniem jego trwatosci, przesztosci, terazniejszosci 1 przysztosci jako
mitycznej ciggtosci pokolen’®®3,

W ,.Szpitalu Swietej Rodziny” kobieta ma speli¢ role reproduktorki narodu
(narodziny 1 kwestia opieki nad dzie¢mi) oraz obrazowa¢ symbol idei silnego patriarchalno-
nacjonalistycznego panstwa, o czym moOwi druga zwrotka interpretowanego tekstu:
Po spaleniu teczy/ mingf czas hipsteréw./ Dzisiaj Wasze ciata/ $wigtynig bohateréow™*.

Zelazne Waginy w pierwszych slowach przytoczonego powyzej fragmentu utworu
nawigzuja do wydarzen spoleczno-politycznych. Majgc na uwadze catoksztatt tworczosé
gilsbandu, przypusci¢ mozna, ze wspominajg one sytuacje, gdy instalacja ,, Tecza” na Placu
Zbawiciela w Warszawie byla wielokrotnie dewastowana: spalona, obrzucona jajami,
aw wiekszosci przypadkow za wskazane czyny odpowiadaty osoby zwigzane z ruchami
narodowymi®®®. Wage tych wydarzen oraz jej przebieg w debacie publicznej zauwazyta tez
Renata Holda. Antropolozka w artykule ,,Niebezpieczne dzieto sztuki. Tecza w przestrzeniach

miejskich Warszawy” stwierdza, ze:

,Spor o Tecze” koncentrowat sie wokot poparcia dla praw jednostek i grup mniejszosciowych
do publicznej manifestacji odmiennosci oraz potrzeby obrony wartosci uznawanych
za patriotyczne i chrzescijanskie przez jednych, aza agresywnie nacjonalistyczne przez

drugich®e,

W utworze artystki odwotujac si¢ do wspomnianej wojny kulturowej, skorzystaly
takze z narzedzi, ktore wypracowaly w ramach Pozaru w Burdelu. W drugim rozdziale
rozprawy, gdy opisywano tkactwo jako strategie emancypacyjnego pisarstwa kobiet,
postuzono si¢ sceng ze spektaklu zatytutowanego ,,Herosi transformacji i miecz Chrobrego”.
W nim czlonkinie Zelaznych Wagin utkaly, uszyly, zaproponowaty nowy prototyp Polaka.
Silny mezczyzna stanowi odwzorowanie ideatu ,,narodowej Warszawy”, jak wskazywat

Burdeltata. Ciata kobiet majg sta¢ si¢ rzeczona ,S$wiagtynia” do rodzenia kolejnych,

583 Tamze, s. 210.

584 7elazne Waginy, Szpital Swietej Rodziny, w: 500 zeta..., op. cit.

585 E. Jankowska, Debata "Od teczy do nienawisci”. Hanna Gronkiewicz-Waltz broni instalacji na Pl.
Zbawiciela, https://warszawa.naszemiasto.pl/debata-od-teczy-do-nienawisci-hanna-gronkiewicz-waltz-
broni/ar/c1-2265338, dostep 25.07.2022.

586 R. Holda, Niebezpieczne dzieto sztuki. Tecza w przestrzeniach miejskich Warszawy, ,,Journal of Urban
Ethnology” 2020, nr 18, s. 143.
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patriotycznych pokolen. Za znamienne nalezy uzna¢ takze, ze wykonujaca utwoér Monika
Babula dokonala zmiany jednego stowa w koncowym fragmencie tekstu. Artystka,
przedstawiajac intencje zwolennikdéw patriarchalnej wtadzy, $§piewa do kobiet: Wasze ciala
fabrykg bohateréw®®’. Zelazne Waginy taczac wydarzenia z zycia spoteczno-politycznego
Z nacjonalistycznymi wyobrazeniami na temat kobiecych cial, zdecydowaly si¢ ostrzec
kobiety, do czego moze doprowadzi¢ kontrolowanie ich w zakresie prokreacji. Przypominajac
herstori¢ jednej z pacjentek warszawskiego szpitala, zaalarmowaly, ze kazda kobieta zyjaca
W Polsce moze zosta¢ dotknigta restrykcjami, 1 zobrazowaty, jak gleboko w polskim
spoteczenstwie zakorzeniona jest ideologia patriarchalna, ktora wdarta si¢ takze do instytucji
majacych chroni¢ ludzkie zycie i zdrowie®®,

Patriarchalna potrzeba kontrolowania kobiecych cial, ich zdolnosci 1 mozliwosci
prokreacyjnych oraz decyzji kobiet z nim zwigzanych wplywa na pozycje kobiet
W spoleczenstwie. Wspodlczesne artystki piszac o tematyce ciala i cielesnosci w swojej
tworczosci, nierzadko podnosza kwesti¢ aborcji, co wydaje si¢ wazne z perspektywy debaty
publicznej, poniewaz — jak udowadnia Iza Desperak — od lat mozemy w niej zaobserwowaé
tak zwane ,,znikanie kobiet”. Socjolozka zaznacza, ze przywotane pojecie odnosi si¢ nie tylko
do niewielkiego dostepu kobiet do realnego uczestnictwa w dyskusjach politycznych, ale
uzmystawia tez, ze z dyskursu wyparto stowo ,,pt6d”, a zamiast niego pojawito si¢ okreslenie
»dziecko nienarodzone”, za§ sama aborcj¢ zaczeto nazywaé zabodjstwem. Natomiast
w tytutach prasowych nie pojawia si¢ stowo ,,kobieta”, co jej zdaniem przektada si¢ na brak
mozliwosci moéwienia o Swiadomym macierzynstwie 1 prawach kobiet w zakresie
samostanowienia. Jak argumentuje: ,,to one [kobiety (dopisek autora)] zachodza w cigzg,

rodza (albo nie rodza) i wychowuja dzieci”®®°.

587 Zelazne Waginy, Szpital Swietej Rodziny, w: 500 zeta. .., op. cit.

588 E. Wejbert-Wasiewicz, Aborcja — miedzy ideologiq a doswiadczeniem indywidualnym. Monografia zjawiska,
16dz 2011, s. 78-79. Powotuje si¢ na te publikacje, poniewaz miedzy innymi w rozdziale ,,Dzieje polskich ustaw
aborcyjnych” autorka opisuje historie lekarzy i lekarek, ktorzy podejmujac si¢ zabiegdw legalnego przerwania
cigz, spotkali si¢ z ostracyzmem spotecznym, na przykltad w srodowisku pracy. Badaczka podaje takze
przyktady, gdzie wladze szpitala zabraniaty dokonywania legalnych aborcji, a medykom i medyczkom grozity
miedzy innymi ekskomunika. Przytacza takze, ze rodzinie jednego z lekarzy opowiadajacego si¢ za prawem
kobiety do wyboru w sprawie samostanowienia o swoim ciele hierarchowie koscielni odmowili pochowania go
w obrzegdzie katolickim.

589 |. Desperak, Antykoncepcja, aborcja i...eutanazja. O upolitycznieniu praw reprodukcyjnych w Polsce, ,,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Linguistica” 2003, nr 30, s. 201.
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4.4. Brzuch a zle ustawy. Cialo a biezaca polityka — Sadowska, Przybysz i Gang
Srédmiescie méwia jednym glosem

W zwigzku z powyzszym chciatbym zaprezentowac¢ kilka tekstow wspodtczesnych
polskich artystek zaangazowanych, ktére w moim odczuciu wpisuja si¢ w mysl
emancypacyjng, a ich autorki korzystajg z idei feministycznych. Pierwszy z nich to utwor
Marii Sadowskiej ,,Pole walki” pochodzacy z wielokrotnie juz przywolywanej ptyty ,,Dzien
kobiet” z 2013 roku. Wydaje si¢, ze gtdwnym celem, ktory postawita przed sobg tworczyni,
bylo wyrazenie swojej niezgody wobec kontrolowania kobiecej ptodnosci: Chce mie¢ wolne
cale ciato,/ z wierzchu, w srodku i dogtebnie./ Wolna dusza to za mato,/ bo nic o mnie beze
mnie>*,

Juz pierwszy wers piosenki daje do zrozumienia odbiorcom i odbiorczyniom, ze utwor
stanowi manifest artystki w sprawie zdrowia reprodukcyjnego. Sadowska popierajac
mozliwo$¢ podejmowania autonomicznych decyzji, na poziomie dyskursu positkuje si¢
hastem, ktore nierzadko wykorzystywane jest przez grupy spotecznie wykluczone,
marginalizowane: ,Nic o nas bez nas”. Mimo ze artystka konsekwentnie w calym tekscie
parafrazuje przywotane sformutowanie i korzystajac z niego, uzywa liczby pojedynczej,
to wydaje si¢, ze wilasnie lacinskie ,,Nihil novi sine communi consensu” stanowito
inspiracje do omawianego wersu, a modyfikacja sytuuje utwor w mysli feministyczne;.
Nalezy podkresli¢, ze owa strategi¢ emancypacyjnego dyskursu wykorzystywano takze
podczas ulicznych protestow, ktorych gtownym powodem byly skuteczne proby zaostrzenia
prawa antyaborcyjnego w Polsce®®?,

Warto zwroci¢ uwage na fakt, ze interpretowany utwor zostat opublikowany, gdy
W przestrzeni ulicznej nie mieliSmy do czynienia z duzymi pod wzgledem liczebnoS$ci
I widzialno$ci medialnej manifestacjami dotyczagcymi aborcji. Tym samym artystka
uwypukla, ze podniesiony przez nig temat jest dla niej jedng z zasadniczych kwestii
| przedstawia siebie jako $wiadomg ograniczen prawnych i kulturowych dotyczacych
kobiecego ciata tworczyni¢ sztuki. O jej feministycznej wiedzy 1 przygotowaniu
do podejmowania omawianej tematyki $wiadczy tez fakt, ze w interpretowanym tekscie

autorka czerpie z dziet innych artystek zaangazowanych w ,,sprawe kobiet”. Mianowicie

590 M. Sadowska, Pole walki, w: Dzier: Kobiet, Fonografika, Warszawa 2013.

591 M. Steciag, Jezyk protestu na demonstracjach publicznych kobiet w Polsce z perspektywy lingwistyki plci, W:
Nie/porozumienie, nie/tolerancja, w(y)kluczenie w jezyku i kulturze, E. Bilas-Pleszak (red.), A. Rejtera, K.
Sujkowskiej-Sobisz, W. Wilczek, Katowice 2021, s. 90.
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»Pole walki” nawigzuje do pracy Barbary Kruger ,,Twoje cialo to pole walki”, ktora
»kumuluje w sobie artystyczno-ideologiczne napigcia poruszajace wspotczesng scene sztuki,
na ktorej cialo 1 pozadanie otrzymaly status problematycznego spektaklu w politycznej
debacie. Cialo jako spektakl a tekst i przedstawienie jako manifestacja pozadania to $rodki
wykorzystywane przez twoércow z marginalizowanych grup w  negocjowaniu
I manifestowaniu prawa do indywidualnej rozkoszy w systemie opartym na kontrolnych
technologiach wtadzy obejmujgcych wszystkie spoleczne sfery zycia, od mediéw po
medycyne i prawo”®®2. Warto wspomnieé, ze dzielo amerykanskiej artystki mozna byto
obejrze¢ w Polsce dwukrotnie, pierwszy raz w 1991 roku w Centrum Sztuki Wspodtczesnej
w Warszawie, a w 2020 roku zaprezentowano je w przestrzeni miejskiej w Szczecinie,
co zreszta miato zwigzek z orzeczeniem Trybunalu Konstytucyjnego w sprawie braku
mozliwoéci przerwania cigzy ze wzgledu na nieodwracalne wady ptodu®®,

Widzimy, ze w tym przypadku opresja kulturowa kobiecego ciata konsoliduje si¢
ze standardami prawnej ochrony kobiet. Na ten watek zwraca tez uwage Sadowska, ktora
W omawianym utworze $piewa: Tatuujesz mi na ciele swe obawy,/ Wypisates mi na brzuchu
zte ustawy,l [...]l Tatuujesz mi na skorze swoje fobie,/ Wiesz, co bedzie dla mnie dobre i co
zrobie®®,

Z pewnoécig na przestrzeni wiekéw rola i spoteczna ocena tatuazy zmienialy sie®®,
jednak zauwazy¢ nalezy, ze w analizowanym tek$cie autorka nie korzysta z tej metafory,
by wyrazi¢ co$ pozytywnego. U Sadowskiej to stowo przybiera raczej jedno ze swoich
pierwotnych znaczen: znamie, pietno®®, i podpowiada, ze identyfikuje sie ona z jaka$ grupa
spoleczng. Niemniej za wymowny uwazam fragment tekstu, z ktorego dowiadujemy sie,
ze autorkg tatuazu nie jest Sadowska, na co wskazuje zastosowanie trzeciej formy liczby
pojedynczej stow ,,wypisates”, ,tatuujesz”. Wywnioskowaé wigc mozna, ze to nie ona byta
decydentka jego powstania. Ponadto nalezy takze zauwazy¢, Ze piszac o postanowieniach,
uzyte zostaty formy meskoosobowe. Jednoczesnie pragne zaznaczyC, ze nie sadze, zeby

autorka w tekscie obwiniata konkretnego mezczyzne. Pozostale wersy pokazuja, ze oskarza

592 p, Leszkowicz, Decentralizacja i multikulturalizm, ,,Artium Quaestiones” 1997, nr 8, s. 193.

598 Twoje ciato to pole walki” plakaty Barbary Kruger na ulicach Szczecina, https://magazynszum.pl/twoje-
cialo-to-pole-walki-plakaty-barbary-kruger-na-ulicach-szczecina/, dostep 27.07.2022.

5% M. Sadowska, Pole walki, w: Dzie..., op. cit.

5% Zob. szerzej U. Kluczynska, Ciato jako obszar refleksji naukowej i jako projekt, ,,Polki Przeglad Nauk o
Zdrowiu” 2016, nr 3, s. 279-280.

5% J. Wasilewska, Tatuaz jako znak przynaleznosci, ,,Archiwa, Biblioteki i Muzea Ko$cielne” 2017, nr 107, s.
352.
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ona patriarchalny system, ktory przejat kontrol¢ nad decyzjami kobiet w zakresie prokreaci,
na co wskazuje odwotanie si¢ do legislacji. Dlatego warto raz jeszcze podkresli¢ date
opublikowania utworu, 2013 rok. W 6wczesnym tadzie prawnym funkcjonowata ustawa
z dnia 7 stycznia 1993 roku o planowaniu rodziny, ochronie pltodu ludzkiego i warunkach
dopuszczalnosci przerywania cigzy®, ktéra zaktadata mozliwo$é przerwania cigzy miedzy
innymi ze wzgledu na nieodwracalne wady plodu. Pierwszy raz powotano si¢ na legislacje,
gdy positkowatem si¢ dzietem Kruger — tutaj warto uczyni¢ to ponownie, poniewaz Sadowska
znowu sytuuje si¢ jako odwazna i1 samoswiadoma artystka, ktorej mysl feministyczna
wyznacza standardy i aksjomaty tworcze.

Autorka zdecydowata si¢ takze na zobrazowanie, ze restrykcyjne prawo antyaborcyjne
moze dotkna¢ kazda kobiete: My — siostry i Zony, i corki, | matki,/ nasze ciata byly, bedq i sq
polem walki./ Polem walki®®%,

Powyzszy tekst nalezy odczytywac na kilku plaszczyznach. Po pierwsze, ma on
wymiar edukacyjny, dzicki niemu Sadowska uswiadamia, ze aborcja jest zjawiskiem
ponadpokoleniowym 1 uwypukla, ze w patriarchalnej kulturze kobiece ciala poddane sa
mizoginistycznej opresji, w ktorej, jak argumentowano za Desperak, nie bierze si¢ pod uwage
perspektywy kobiet. Po drugie, poprzez zastosowanie odpowiedniej narracji autorka dazy do
uswiadomienia kobiet w zakresie potrzeby ich solidarno$ci, czym wpisuje si¢ w idee
siostrzenstwa: przynalezno$ci do grupy, ktorej glos jest marginalizowany, a przez
niesprawiedliwe ustawodawstwo dotyczace ich cial poddane sa kontroli spolecznej. Co
ciekawe, niejako sama kontynuuje prace swoich poprzedniczek — ,siostr-artystek”, ktore

sprzeciwialy sie karaniu kobiet za aborcje®®.

4.4.1. Aborcyjna autobiografia

W innym kontek$cie komunikacyjnym umiesécita swoj utwor Natalia Przybysz, ktory
artystka zatytutowata ,,Przez sen”. Zostat on opublikowany trzeciego pazdziernika 2016 roku,
o czym wspomnie¢ nalezy nie bez powodu, poniewaz te date trzeba uzna¢ za symboliczng

I istotng z perspektywy wymowy piosenki. Mianowicie tego dnia mial miejsce tak zwany

%97 Dz.U.1993.17.78 — Ustawa z dnia 7 stycznia 1993 r. o planowaniu rodziny, ochronie ptodu ludzkiego i
warunkach dopuszczalnosci przerywania cigzy, https://lexlege.pl/ustawa-o-planowaniu-rodziny-ochronie-plodu-
ludzkiego-i-warunkach-dopuszczalnosci-przerywania-ciazy/, dostgp 27.07.2022.

5% M. Sadowska, Pole walki, w: Dzier.. ., op. cit.

%9 M. Chatubinski, Polityka, Kosciét, Aborcja, w: Polityka i Aborcja, M. Chatubinski (red.), Warszawa 1994, s.
136-137.
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»Czarny Poniedziatek”, czyli manifestacja, ktora zapoczatkowata Czarne Protesty —
inicjatywy sprzeciwiajgce si¢ zaostrzaniu prawa antyaborcyjnego z 1993 roku. Jednak tutaj
wieksze znaczenie niz Owczesne ustawodawstwo ma przytoczona data Czarnego
Poniedziatku, ktory uosabial kumulacje gniewu wielu kobiet, ale stanowit tez czas ,,dzielenia
si¢ do§wiadczeniami, nierzadko osobistymi i intymnymi’®,

Wywnioskowa¢ mozna wigc, ze zaproponowany utwor powstal w odpowiedzi na
sytuacj¢ spoteczno-polityczng 1 w zwigzku z nig Przybysz zdecydowata si¢ podzieli¢
z odbiorcami i odbiorczyniami prywatng herstorig. Potwierdzenia, ze autorka w tekScie
wyznata, iz zdecydowala si¢ na przerwanie cigzy, mozemy szuka¢ mie¢dzy innymi
W wymownie zatytutlowanym wywiadzie ,,Aborcja — mdj protest song”, ktory przeczytaé

moglismy na famach ,,Wysokich Obcasow”:

No, ta dziewczyna... To znaczy ja. Czuje wielkq ulge. Nagle cieszysz sie wszystkim w swoim
zyciu, tym, co masz. Robisz postanowienia, jakby byl Nowy Rok — Ze teraz zrobisz to i tamto.
To najbardziej uskrzydlajgce przebudzenie. Pig¢ minut — i masz Z powrotem swoje Zycie. [...]
Ja naprawde nie chciatam tego dziecka. Nie widziatam si¢ znow w pieleszach domowych,
W pieluchach. [...] Nie chce si¢ z tego Humaczy¢, ale chce o tym opowiedziel, bo nikt o tym
nie mowi. I ta samotnos¢ jest straszna. Czulam sie, jakbym byta jedyng kobietg w Polsce,
ktora kiedykolwiek to zrobita — ja i te trzy dziewczyny, ktore siedzialy ze mng w busie jadgcym

na Stowacje®.

Chcialbym jeszcze przed szczegdtowy analizg tekstu zwrdci¢ uwage, ze Przybysz po
opublikowaniu utworu i udzieleniu wyzej przytoczonego wywiadu musiata zmierzy¢ si¢
Z negatywng oceng decyzji, o jakiej opowiedziala. Warto uwypukli¢, ze w badaniach
medioznawczych stwierdzono, iz osady internautow i internautek oraz komentarze pod

artykutami nacechowane byty mowa nienawisci®?.

600 B, Kowalska, R. Nawojski, Uwaga, uwaga, tu obywatelki! Obywatelstwo jako praktyka w Czarnych
Protestach i Strajkach Kobiet, w: Bunt kobiet. Czarne..., op. cit., S. 52.

801 p, Reiter (w rozmowie z Natalig Przybysz), Natalia Przybysz: Aborcja — mdj protest song,
https://www.wysokieobcasy.pl/akcje-specjalne/7,156847,20861449,natalia-przyszbysz-aborcja-moj-protest-
song.html, dostep 28.07.2022.

802 G, Urbanek, Hejt jako spoteczny przejaw patologii w Internecie. Préba klasyfikacji adresatéw, ,,Kultura
Bezpieczenstwa. Nauka-Praktyka-Refleksje” 2018, nr 29, s. 227-228.
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W utworze autorka prowadzi nas przez literalng opowies¢, ktéra stanowi precyzyjny
I autentyczny spis jej przezyé. Przybysz, wykorzystujac metaforyczny jezyk, opowiada
0 namacalnych wydarzeniach, co zauwazy¢ mozna juz w pierwszej zwrotce: Przez sen, ten
glupi sen/ kochali sie i stracili sens.| Hej-hej, hej, hej...| Przez sen, ten pickny sen/ Ztudzenie,
Ze nie wpadng w sie¢/ Gestq sie¢, hej hej...°%%. Aktywno$¢ mitosno-seksualna, zblizenie
dwojga osob autorka wartos$ciuje pozytywnie — moze na to wskazywaé miedzy innymi uzycie
sformutowania ,,pickny sen”, z ktorego korzysta ona w dalszej czgsci tekstu. Jednak owa
przyjemnos$¢ obarczona jest niematymi konsekwencjami, ktorych Przybysz nie pozada,
a wrecz si¢ ich obawia. Nastgpstwo aktu mitosnego stanowi niechciana cigza i wydaje sie,
ze juz sama $wiadomos¢ autorki, ze si¢ w niej znajduje, wywotuje u niej niezliczong liczbe
emocji. Ewelina Wejbert-Wasiewicz poddajac analizie wiele r6znorodnych dziet sztuki kobiet
(dziatalno$¢ literacka, plastyczna, filmowa), wskazuje, ze artystki, ktoére umiescity watek
aborcji w centrum rozwazan, decyduja si¢ na zobrazowanie ,rozdarcia emocjonalnego”
bohaterek. Jak stwierdza badaczka, ,,to, co taczy prezentowang tworczos¢ [szeroko pojeta
sztuka kobiet (dopisek autora)], to ukazanie kobiecej wrazliwosci, wspotczucie i zrozumienie
przyczyn kobiecych lekow, bledow, zbrodni®%,

Nie inaczej postapila Przybysz, ktoéra uzewnetrzniajagc negatywne emocje, zaczela
bezzwlocznie analizowaé ,,gesta sie¢” symbolizujaca ,,idee wspotzaleznosci”®® wielorakich
obowigzkow wiazacych sie z posiadaniem kolejnego dziecka i zmiang stylu zycia®%®. Warto
zauwazy¢ takze obecno$¢ partnera autorki, ktora zostala zaznaczona nie tylko podczas aktu
mitosnego, ale tez w nastepnym fragmencie tekstu: Niechciane listy los nam Sle.l Powiedziat
jej, a ona jak we mgle®’,

Widzimy wigc, ze Przybysz mogta dzieli¢ towarzyszace jej emocje z bliska osoba.
Mimo ze autorka znalazta w niej wsparcie, to nadal ona — jej wrazliwo$¢, decyzje
| perspektywa pozostaja w centrum rozwazan, co, biorac pod uwage przytoczone za Desperak

pojecie ,.znikajacych kobiet”, wydaje si¢ bardzo wazne. Artystka méwigc o swoich

803 N, Przybysz, Przez sen, w: Swiatlo nocne, Warner Music Poland, Warszawa 2017.

804 E. Wejbert-Wasiewicz, Macierzyhistwo a aborcja — spoteczny obraz sztuki kobiet, ,,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Linguistica” 2007, nr 32, s. 90.

805 por. K. Jakowska, Uwiezienie w zamknietej przestrzeni. O metaforze przestrzennej w prozie Gombrowicza, w:
Geografia i metafory, E. Kononczuk (red.), E. Nofikow, E. Sidoruk, Biatystok 2014, s. 207.

806 p, Reiter (w rozmowie z Natalig Przybysz), Natalia Przybysz: Aborcja..., op. cit.

807 N. Przybysz, Przez sen, w: Swiatlo. .., op. cit.
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przezyciach i przebytej drodze do pozbycia si¢ niechcianej cigzy, pozostaje narratorkg
aborcyjnej opowiesci.

W omawianym utworze, podobnie jak w ,,Polu walki” Sadowskiej, odwotano si¢
do przestrzeni spoteczno-politycznej, ktora wplynegta na brak mozliwosci podejmowania
decyzji w zakresie prokreacji i spowodowata nieudane proby przerwania niechcianej cigzy
dostepnymi w Polsce $rodkami: 42 dreszcze i sny,/ tabletki, pomézcie wreszcie mi®®. Podana
liczba wskazuje na tabletki, ktorych gléwnym dziataniem jest zapobieganie owrzodzeniom
zotadka, jednak Przybysz stuchajac rad lekarza, kupuje je, zeby spedzi¢ ptod. Medykament jej
nie pomogt, co wigcej, wywotat albo byt wspotodpowiedzialny za zte samopoczucie, anemig,
migreny, zapalenia oskrzeli®®.

Artystka poruszyla takze watek, ktory faczy w sobie kwestie kulturowe i legislacyjne,
a przynajmniej obrazuje mechanizmy kooperacji réznych srodowisk, ktore za cel obraty sobie
wplywanie na polityczne postanowienia rzadu i kreowanie polityki kraju. Przybysz
wielokrotnie w refrenie powtarza: 4 w roku Milosierdzial Swieta w wiezieniu spedzam®®.
Nalezy odnotowac, ze rok 2016 zostal obwieszczony przez papieza Rokiem Mitosierdzia
Bozego®!. W tym samym czasie Ordo luris — organizacja bedaca czescia $rodowisk
prawicowych i silnie wspotpracujaca z Kosciotem Katolickim, ktora ,,famie zmowe milczenia

wobec cynicznego aborcyjnego »kompromisu« ludobéjstwa’6?

, wniosta pod obrady sejmu
VI kadencji projekt ustawy zakladajacy miedzy innymi wprowadzenie prawa skazujacego
kobiete na kare wiezienia za przerwanie cigzy®.

W dyskursie feministycznym scharakteryzowang powyzej propozycje legislacyjng
nazwano prawem, ,.ktore dotyczy wszystkich kobiet (takze tych, ktore moga doswiadczy¢
poronienia, beda potrzebowaly diagnostyki prenatalnej lub zaptodnienia pozaustrojowego),
jest okrutne i bezduszne, traktuje kobiety przedmiotowo i wzmacnia kontrol¢ panstwa nad

obywatelkami”®!4, Warto zaznaczy¢, ze nie mamy pewnosci, w jakiej sytuacji znajdowata sie

608 Tamze.

609 P, Reiter (w rozmowie z Natalig Przybysz), Natalia Przybysz: Aborcja..., op. cit.

610 N, Przybysz, Przez sen, w: Swiatlo..., op. cit.

811 p, Warchot, Mifosierdzie w nauczaniu Papieza Franciszka, ,,Studium Nauk Teologicznych” 2020, t. 15, s.
104-106.

812 S, Kruszynski, Ordo luris, ,,Dlatego” 2016, nr 11, s. 20.

813 E. Korolczuk, Odzyskiwanie jezyka, czyli jak zmienita sie debata o aborcji w kontekscie Czarnych Protestéw i
Strajkéw Kobiet, w: Bunt kobiet. Czarne Protesty..., op. cit., s. 135.

614 E. Korolczuk, Beata Kowalska, Radostaw Nawojski, Jennifer Ramme, Claudia Snochowska-Gonzalez,
Mobilizacja kobiet w latach 2016-2018: przyczyny, konteksty i perspektywy badawcze, w: Bunt kobiet. Czarne
Protesty..., op. cit., s. 26-27.
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bohaterka interpretowanego utworu — w piosence i w artykutach prasowych nie powotywata
si¢ ona na przestanke¢ embriopatologiczng badz inng, ktoéra pozwalataby jej na legalng aborcj¢
w Polsce. Taki stan rzeczy jeszcze silniej unaocznia, ze w odczuciu autorki ciala kobiet
i decyzje z nim zwigzane sg poddawane cigglym weryfikacjom ze strony panstwa,
a propozycja legislacyjna Ordo Iuris spowodowataby, ze kazda z oséb bedacych w cigzy
stataby si¢ potencjalng przestepczynia.

Nalezy przypomnie¢, ze przepisy prawne z 1993 roku nie pozwalaty na aborcje
Z innych przyczyn niz trzy wskazane w ustawie. W zwigzku z czym Przybysz, zeby
zrealizowaé swoj cel, zmuszona byla do udania si¢ za granice, co skrupulatnie opisata
w tekscie: Warszawa, Krakéw, Stowacja, dom,/ Dla pieciu minut znikania, by cofngé los®®®.

Bezpieczng przystania, w ktorej kobieta moze podejmowaé Swiadome decyzje
w zakresie prokreacji, okazala si¢ dla artystki Stowacja. Przybysz niejako porownuje ja

z Polska, zaznaczajac, ze kocha swdj ojczysty kraj. Pyta:

dlaczego nie moze by¢ normalnie, bezpiecznie, jak na Stowacji? A nie tak, Ze trujesz sig
W podziemiu. Ja, ktora przeciez mam pienigdze, dostep do informacji, padlam ofiarg tego

systemu i datam sie zmasakrowaé psychicznie i fizycznie®?®,

Co wazne, nalezy podkresli¢, ze autorka zaznacza watek klasowy. W moim odczuciu
trzeba go potaczy¢ z pojeciem ,,migracji aborcyjnych”, ktore Elzbieta Korolczuk definiuje
jako ,,wyjazd za granice w celu przeprowadzenia zabiegu [aborcji (dopisek autora)]”®’.
Dzigki temu stwierdzi¢ mozna, ze Przybysz jest §wiadoma swojej uprzywilejowanej pozycji
oraz problemoéw, na ktore napotka¢ moga inne kobiety, na przyktad te gorzej sytuowane. Tym
samym podkres$la dramatyczng sytuacje kobiet, ktore ze wzgledow ekonomicznych nie
otrzymatly pomocy poza granicami Polski.

Przyzna¢ musze, ze ,,Przez sen” Przybysz poddawalem interpretacjom juz wcze$niej,
uczynitem to miedzy innymi w artykule ,,Polityczny aspekt samostanowienia — muzyczny

przekaz kobiet”. Zwracam w nim uwage na zastosowanie stowa ,hej”, ktdre pojawia si¢

w tekscie kilkakrotnie jako nieprzerwany cigg wyrazéw. W mojej Owczesnej analizie

615 N, Przybysz, Przez sen, w: Swiatlo. .., op. cit.

616 p_ Reiter (w rozmowie z Natalig Przybysz), Natalia Przybysz: Aborcja..., op. cit.

817 E. Korolczuk, Lekcja szwedzkiego. ,, Turystyka aborcyjna” a legislacja dotyczqca aborcji, W: A jak
hipokryzja, C. Snochowska-Gonzalez (red.), Warszawa 2011, s. 86.
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obrazowat on bol, zadume i nostalgi¢. Jak zaznaczam, ,,wielokrotne powtdrzenie stow hej hej
jest ogdlnym przerywnikiem obrazujacym cierpienie i wewnetrzny dylemat z wySpiewaniem

7618 Nalezy wiec odnotowaé, ze dawne objasnienie wobec

kolejnej czesci piosenki
niejednokrotnie przywotywanego wywiadu, ktéorego Przybysz udzielita ,,Wysokim
Obcasom”, okazato si¢ nieudolne. Z rozmowy dowiadujemy sig, ze ,,a wiesz, skad to radosne
»hej, hejl« w piosence? To taki stowacki akcent. Bo tam si¢ tak méwi na OK. W16z kapcie,
hej? Umyj sie 1 widz pizamke, hej? Czlowiek chwyta si¢ tego ,,hej”, tej zyczliwosci pan, ktore
ci pomoga, rozumieja ci¢ i ci wspotczuja”®'®. Za zasadne wigc trzeba uznaé¢ powrdcenie do
pytania autorki o to, dlaczego w Polsce ,,nie moze by¢ normalnie, bezpiecznie, jak na
Stowacji”. Wartosci, na ktore zwraca uwage artystka, czy wrecz ktore postuluje, mowia
0 bezwarunkowym wsparciu panstwa dla kobiet znajdujacych si¢ w niechcianych cigzach.
W osobistym utworze Przybysz zdecydowatla si¢ przedstawi¢ swoje intymne doswiadczenia
wywolane przez niesprzyjajace uwarunkowania legislacyjno-kulturowe.  Artystka,
opowiadajagc o tym, ze miala aborcje, data takze wyraz wsparcia wszystkim kobietom.
Uzewng¢trzniajac si¢, pokazata realizm traumatycznych wydarzen (strach, dezorientacje,
podrdéz), jednoczes$nie postulujac ,,normalno$¢”, ktora, jak wiemy z licznych zrodet,
w definicji Przybysz oznacza, ze ,,t0 doswiadczenie [aborcji (dopisek autora)] istnieje, jest
czescig kobiecego zycia. To indywidualna sprawa i kazda kobieta powinna moc zadecydowaé
0 tym sama — czy chce urodzi¢, czy nie. A to, jak do tego potem podchodzimy, czy to byt
problem, czy nie, to tez nasza sprawa — jakie ceremonie bedziemy chciaty odprawiaé, by

sobie z tym poradzi¢”%.

4.4.2. Dziarskie dziewczyny dzialajace na granicy polski(ego) prawa

Podnoszac tematyke aborcyjng w tworczosci polskich artystek zaangazowanych, nie
sposob pominaé¢ propozycji Gangu Srodmiescie zatytutowanej ,,Kobiety na Falach”. Utwor
pochodzacy z ptyty ,,Feminopolo” przelamuje stereotypy na kilku ptaszczyznach. W zwigzku
z tym zanim interpretacji zostanie poddany tekst piosenki, warto zwrdci¢ uwage, ze artystki

skorzystaty z nieoczywistego gatunku muzycznego — szant. Ten nurt definiuj¢ bardzo og6lnie

618 p. Sienko, Polityczny aspekt samostanowienia — muzyczny przekaz kobiet, ,,Heteroglossia. Studia
kulturoznawczo-filologiczne” 2018, nr 8, s. 163.

819 p, Reiter (w rozmowie z Natalig Przybysz), Natalia Przybysz: Aborcja..., op. cit.

620 Tamze.
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jako ,kazda piesn i piosenke Zeglarskg™®?!, ktéra $piewana jest przez Zeglarza i porusza
tematyke zeglarska®?2. Trzeba wiec zauwazy¢, ze Gang Srodmiescie kolejny raz decyduje sie
na niestandardowy wybor drogi artystycznej. Zespot odwaznie porusza si¢ po meskich
terytoriach®?, gdzie kobiete definiuje sie poprzez jej ciato, ponadto dla szant
charakterystyczny jest wrecz mizoginistyczny stosunek do kobiet®?*, Jednak w tym przypadku
artystki sg niezaleznymi narratorkami, ktore $wiadomie przekraczaja tabu i korzystajac
z ,,meskiej” przestrzeni, opowiadajg aborcyjng przygode.

Podobnie jak w kilku wczesniejszych przypadkach interpretacji utwordéw polskich
artystek zaangazowanych, ,,Manifowy” Duldung, ,,Coda” Marii Sadowskiej czy ,,Riot Flow”
Gonix, podpowiedz stanowi juz sam tytul utworu. Jest on thumaczeniem z jezyka angielskiego
na polski nazwy holenderskiej organizacji Women on Waves. Zajmuje si¢ ona aktywnoscia
,»ha rzecz kobiecych praw czlowieka. Jej celem jest zapobieganie niechcianym cigzom oraz
ryzykownym zabiegom przerywania cigzy, jakie majg miejsce na §wiecie”%,

Trzeba uwypukli¢, ze w interpretowanym utworze warstwa tekstowa i dzwigkowa
wspotgraja ze soba, co daje wrazenie autentyczno$ci wyspiewywanych przez artystki stow.
Poczatek, jak i1 wiekszo$¢ utworu skomponowano w stylistyce szantowej, taka retoryka
wprowadza odbiorcéw i odbiorczynie w stan swojskosci. Charakterystyczna dla tekstu
piosenki jest pewno$¢, a wrecz Smiatos¢ 1 dziarskos¢ artystek. Kobiety stanowczo zapewniajg
nas, ze wierzg w wartos$ci, o ktorych $piewaja, ale tez umacniaja odbiorcow i1 odbiorczynie
w przekonaniu, iz podjety stuszne decyzje: Nam nie straszny zZaden sztorm,/ Hej, hej, na-na-
na!/ Taki dzielny jest nasz prom,/ Hej, hej, na-na-na!/ Plyniemy na nieznany lgd./ Hej, hej,
na-na-nal/ Plyniemy tam, gdzie storica blask.l Kobiety na Falach®?,

W sposdb bojowy i1 zwycigski opowiadaja o kolejnych przeszkodach, ktérym

zmuszone sg stawi¢ czota. Dla nich najistotniejsze jest doptynigcie do tajemniczego miejsca.

621 A, Piecinska, Sfona, wielka, modra — obraz wody w polskich szantach, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-
Sktodowska. Sectio FF — Philologia” 2015, nr 1, s. 49.

622 B. Sekowska, Sfownictwo wspéiczesnej muzyki popularnej, ,,Kwartalnik Polonicum” 2016, nr 23, s. 2.

623 Procz braku artystek wykonujacych szanty warto takze zacytowaé stowa Simone de Beauvoir, ktore
ugruntowuja moja tezg o ,,mgskich terytoriach”:

W sercu morza panuje mrok: kobieta jest owym »mare tenebrarum«, postrachem starozZytnych zeglarzy, noc
panuje we wnetrznosciach ziemi. Owa noc, ktora grozi pochlonieciem i ktora jest odwrotnym obrazem
plodnosci, napetnia mezczyzne strachem. S. de Beauvoir, Druga pleé..., op. cit., s. 195.

624 p_ Sieniko, Maladycznos$é zaplodnionej kobiety. Problematyka aborcyjna w tworczosci Gangu Srodmiescie,
,Autobiografia. Literatura. Kultura. Media” 2021, nr 16, s. 183-185.

625 \WWomen on Waves, Kim jestesmy?, https://www.womenonwaves.org/pl/page/650/ kim-jeste%C5%9Bmy,
dostep 01.08.2022.

626 Gang Srodmiescie, Kobiety na Falach, w: Feminopolo, AKW Karrot Kommando, Zdzieszowice 2017.
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Pomaga im w tym triumfalnie powtarzajacy sie wers Kobiety na Falach®’. W kolejnej cze$ci

tekstu Gang Srédmie$cie wymienia takze ,ciesniny, rekiny, glebiny”’%%

, ktore maja
uniemozliwi¢ realizacje zalozonego celu. Wojowniczki ze znamienng zwawoscig informuja,
ze ,,z zaloga pokonamy wroga”%?°. Tutaj trzeba zwroci¢ uwage na dwie kwestie. Po pierwsze,
w tek$cie autorki konsekwentnie uzywaja pierwszej osoby liczby mnogiej, czym obrazuja,
iz stanowig zespol, grupe wspolpracujacych ze soba kobiet. Dzigki temu wcielaja w podjeta
tworczos¢ feministyczny postulat siostrzenstwa. Co ciekawe, podobny stan rzeczy zauwazy¢
mozna bylo w wypowiedziach Przybysz, gdy interpretowano jej utwor ,,Przez sen”,
uczyniono to w podrozdziale ,,Aborcyjna autobiografia”. Wydaje si¢, ze artystka czula pewna
wspolnote z "trzema dziewczynami", z ktorymi jechala na Stowacje w celu przerwania cigzy.
Z wypowiedzi autorki wywnioskowa¢ mozna, ze otuchy dodawata jej mysl, iz to
doswiadczenie dzieli z innymi kobietami®®. Po drugie, chciatbym sie odnies¢ do pojecia
,wroga” w utworze ,Kobiety na Falach”. Nad nim emigrantki aborcyjne maja odnies¢
zwyciestwo dzicki wspolnotowosci 1 wzajemnemu wsparciu. Jednak rodzi si¢ pytanie:
kim/czym jest 6w wrog? Pierwsza odpowiedz wydaje si¢ dos¢ oczywista: przeciwnik to
niechciana cigza. Jednak artystki dgza takze do przeciwstawienia si¢ patriarchalnemu
systemowi, ktory miedzy innymi poprzez ustawodawstwo kontroluje ciata kobiet. Zasadnos¢
postawionej powyzej tezy potwierdza sam tekst. Jak czytamy w nim: nie moge w Polsce,/
wiec wyplyne na glebokie wody,l Latajgcym Holendrem poplyne w rejs.| Nie moge w Polscel
zakoriczyé tej przygody.l Wybieram zatem linie Women on Waves!®3L,

Autorki interpretowanego utworu, podobnie jak Przybysz w ,,Przez sen” i Sadowska
w ,,Polu walki”, odwotujg si¢ do ustawy z 1993 roku zwanej ,.kompromisem aborcyjnym”.
On w ich opinii nie pozwalal na pelng suwerenno$¢ w zakresie samostanowienia 0 swoim
ciele. W utworze odwotuja si¢ takze do wydarzenia ze sfery publicznej, na co wskazuje
pochodzenie statku, ktérym podrézowaly kobiety, oraz przywotanie nazwy holenderskiej
organizacji. Mysle o precedensie z 2003 roku, kiedy do Wiadystawowa przyptynat Langenort

— ptywajaca klinika aborcyjna®®2. Tutaj warto ponownie odwolaé sie do obserwacji Desperak,

627 Tamze.

628 Tamze.

629 Tamze.

630 p, Reiter (w rozmowie z Natalig Przybysz), Natalia Przybysz: Aborcja..., op. cit.

631 Gang Srodmiescie, Kobiety na Falach, w: Feminopolo..., op. cit.

832 p, Planeta, Dwie dekady wolnosci. Obraz Polski na tamach amerykanskich dziennikéw w latach 19892009,
,Zeszyty Prasoznawcze” 2011, nr 3/4, s. 125.
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ktéra zauwaza, ze migdzy innymi dzigki tej inicjatywie problematyka przerywania cigzy
ponownie zaistniata w dyskursie publicznym. Mimo ze wydarzenie nie doprowadzilo do
,,odktamania kwestii aborcji i, szerzej, praw reprodukcyjnych”®®, to zaznacza sie, ze byt
to sukces polskiego ruchu feministycznego.

Warto takze zwrdéci¢ uwage na figure mezczyzny, do ktorego Spiewa
w interpretowanym teks$cie Karolina Czarnecka: A ty zostan tu na kei razem z kumplem./
Obiecuje, zobaczymy sie przed jutrem, zapal jointa, pograj w PS2 i odpocznij./ Ja sie
wszystkim zajmel a ty zapomnij s

Niemego bohatera utworu mozemy utozsamia¢ z partnerem jednej z podrézujacych
kobiet. Opisana posta¢ stanowi przeciwienstwo narzeczonego Przybysz, ktory okazywatl
wsparcie i zrozumienie autorce ,,Przez sen”. W ,, Kobiety na Falach” to kobieta musi otoczy¢
mezczyzng opieka i byé dla niego podpora emocjonalng. Swiadczy o tym powyzsze
wyliczenie: zaproponowanie rozrywek i sposobow spedzania czasu wolnego, gdy kobieta
wyptynie w aborcyjna podréz. Dzigki temu opisowi sytuacji artystki zaprotestowaty
przeciwko narracji wykorzystywanej przez $rodowiska sprzeciwiajace si¢ legalnemu
dostepowi do zabiegu przerywania cigzy. Ta spoteczno$¢ nieugiecie twierdzi, ze kobieta
pojej usunigciu boryka si¢ z tzw. ,syndromem postaborcyjnym” czy ,,depresja
postaborcyjng”. Taka strategia wydaje si¢ spojna z podziatem na role spoteczno-kulturowe
I pozycje kobiet w spoteczenstwie, ktora postuluje ruch anti-choice, poniewaz ,,wspotgra [ona
(dopisek autora)] z nacjonalistyczng wizja kobiety, ktorej rolg jest przede wszystkim
biologiczna reprodukcja wspolnoty”°.

Wszystkie powyzej zinterpretowane utwory, w ktorych autorki budowaly dyskurs na
temat aborcji, pokazuja, ze wpisujg si¢ one w emancypacyjng mysl kobiecag. Twodrczynie
przedstawiajac réznorodne perspektywy, odwotujac si¢ do prywatnych doswiadczen czy
przytaczajac i komentujac sytuacje spoteczno-polityczna, zdecydowanie sprzeciwily si¢
kontrolowaniu kobiecych cial w zakresie prokreacji. Jednak nalezy uwypukli¢, ze ich
piosenki to nie tylko metafory i opowiadanie o ludzkich emocjach, ale takze przemys$lane
| przytomne odwotywanie si¢ do 6wczesnych dyskusji na temat zmiany legislacji. Dzigki

temu stwierdzi¢ mozna, ze wszystkie autorki krzewily wiedze¢ dotyczaca zdrowia

633 1, Desperak, Antykoncepcja, aborcja i...eutanazja. O upolitycznieniu..., op. cit., s. 205.

634 Gang Srodmiescie, Kobiety na Falach, w: Feminopolo..., op. cit.

835 B. Kociolowicz-Wisniewska, Medialne strategie autoprezentacji dzialaczek nacjonalistycznych organizacji
kobiecych, ,,Media-Kultura-Komunikacja Spoteczna” 2019, nr 15, t. 2, s. 124,
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reprodukcyjnego oraz wskazywaly konsekwencje wynikajace z ograniczania prawa do
wolnos$ci 1 swobody w zakresie decydowania o swoim ciele. Tym samym autorki wpisujg si¢
w propagowanie jednego z fundamentalnych dla feminizmu stanowisk:

moja glowa (umyst) — moje ciato — moj wybor®®,

4.5. Emancypacja poprzez cialo emancypacja caloSciowa

Zaprezentowane w tym rozdziale interpretacje tekstow autorstwa wspolczesnych polskich
artystek zaangazowanych zostaly podzielone na trzy obszary tematyczne: definiowanie
kobiecych ciat przez patriarchalng kulture, fizyczna przemoc stosowana wobec kobiet przez
me¢zezyzn oraz kwestia kontrolowania kobiecych ciat w zakresie prokreacji. Wobec powyzej
przedstawionych interpretacji, ktoére poczyniono w tym rozdziale, stwierdzi¢ mozna,
ze tworczynie poruszajac réznorodne problematyki, zademonstrowaly swoje stanowiska
W kazdym z nich. Doszly one do wniosku, ze w maczystowskim §wiecie kobiety sg nadal
dyskryminowane, nie otrzymuja nalezytej ochrony prawnej, a kulturowe uwarunkowania
nierzadko narzucajg na nie poddanczo$¢ i dopasowywanie si¢ do obowigzujacych standardow
pickna. Twodrczos¢ zaproponowanych artystek przeciwstawia si¢ wigc idealizowaniu
kobiecych cial, utozsamianiem jego z biernoscia, staboscia i podporzagdkowaniem, natomiast

23637
1

pielggnuje ,,wyobrazenie ciala pelnego rownowagi, pewnosci i rozkwitu w ktorym

kobiece cialo jest dowartosciowane, a wrecz wyjete ,,spod surowej kurateli kontrolujacej ciato
kultury”538,

Spoiwem, mysla integrujaca dla wszystkich tekstow, ktore zinterpretowano w tej
czgsci rozprawy, jest sposob myslenia artystek o ciele i cielesnosci. Mimo ze autorki

nierzadko budowaly dyskurs utworéw, koncentrujac si¢ na zrdéznicowanych tematykach,

to odczytac z podjetych tekstow mozna, ze w odczuciu tworczyn:

Nie da sie oddzieli¢ cielesnosci od percepcji wyglqdu, seksualnosci od intymnosci,

siostrzenstwa od prawa do samostanowienia, dbania o siebie od walki o prawo wyboru.

Zyjemy weielonym zyciem5®.

836 Por. F. Pierzchalski, Politycznosé. .. op. cit, s. 54.

837 K. Clark, Akt. Studium idealnej formy, przet. J. Bomba, Warszawa 1998, s. 9.

638 D, Majkowska, Nowa interpretacja w starych ramach. Szkic o feminizmie, kobiecej transgresji i antropologii
kultury, w: Gender w humanistyce, M. Radkiewicz (red.), Krakow 2001, s. 261.

639 K. Sulej, Ciataczki. Kobiety..., op. cit., s. 8-9.
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Konkludujac, nalezy podkresli¢, ze wspotczesne polskie artystki, ktorych wybrane
utwory poddano interpretacjom, nie dostarczajg swoim stuchaczom i stuchaczkom jedne;j
stusznej odpowiedzi, nie polecajg tez postawy zyciowej, ktora miataby utorowac¢ droge do
wyzwolenia dla wszystkich kobiet odczuwajacych skutki ideologii patriarchalne;j.
Jednoczesnie autorki nie prosza o wyrozumiatos¢, a odwaznie i dumnie prezentuja swoje
spostrzezenia, korzystajac ze stow Sulej: kazda z nich ,,chce juz przestaé si¢ zadrgczac. Chce

po prostu pozwoli¢ ciatu ciataé”®40,

640 Tamze, s. 429.
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Rozdzial 5.
»A ta czemu jeszcze nie w kuchni?”®*! — emancypacja poprzez

pielegnowanie herstorii

W ostatnim rozdziale rozprawy skupi¢ si¢ na zaprezentowaniu mozliwosci, w ktore
wyposaza nas perspektywa herstoryczna. Z tego pojecia skorzystano we wczesniejszych
czesciach dysertacji (w podrozdziale ,,Ginokrytyka. »Juz nie chce Twoich ramion, chce
czyta¢ Mari¢ Janion«”), tutaj zostanie ono potraktowane nieco szerzej. Nie interesuje nas
bowiem typowo wydobywcza praca, ktorej zwienczeniem byloby zaprezentowanie sylwetek
kobiet wypartych ze $wiadomos$ci spolecznej. Dzigki interpretacji ,,Discopolki” Gangu
Srédmiescie, ktorg poczyniono w podrozdziale ,»Prywatne jest polityczne« w interpretacji
Gangu Srédmiescie”, wiemy, ze wspotczesne polskie artystki zaangazowane przywotuja
w swoich niektérych utworach ,,starsze siostry, matki i babki”®*? feminizmu. Chce sprawdzié,
czy i w jaki sposob autorki odnoszg si¢ do konkretnych postaci i czasow minionych. Ponadto
za niezwykla warto$¢ uznaj¢ zbadanie narracji, z ktorych artystki korzystaja, plotac wiasne
herstorie, opowiadajac o osobistych doswiadczeniach.

W zwiazku z tym pragne skoncentrowac si¢ miedzy innymi na pamigci herstorycznej
funkcjonujacej w utworach autorstwa wspotczesnych polskich artystek. Te optyke thumacza
Inga B. Kuzma i Edyta B. Pietrzak, ktore piszac o ,,herstorycznych porzadkach”, dochodza do
wniosku, ze s3:
to nowe, zgodne z zasadami herstorii reguly opowiadania o wydarzeniach z przesztosci,
uwzgledniajgce grupy wykluczone z nurtu tradycyjnych narracji (w tym przypadku kobiety,
ale takze rozne mniejszosci pozbawione glosu) oraz nowe sposoby zarowno interpretacji
przesziosci, jak i zarzqdzania tymi narracjami®®,

Podobnymi spostrzezeniami, dzieli si¢ takze Lucyna Marzec. Literaturoznawczyni
zauwaza, ze kobiety pozostawiono ,,bez wlasnej przestrzeni symbolicznej — przestrzeni w
kulturze, jakg budowaé moglyby opowiesci o dzielnych, madrych, genialnych, aktywnych,
wyksztalconych kobietach: artystkach, pisarkach, wyktadowczyniach, menadzerkach

| kobietach pracujacych w domach oraz wychowujacych dzieci — trudno funkcjonowac,

841 Cytat pochodzi z utworu: WRR, W szafie $pisz ft. polski Internet, W: Wylgcz to géwno, prod. QLA, 2021.

642 por. B. Kowalska, Utopia na horyzoncie. O feminizmie z Ann Snitow, w: Utopie kobiet: 100 lat praw
wyborczych kobiet (1918-2018), K. Slany (red.), J. Struzik, B. Kowalska, M, Warat, E. Krzaklewska, E. Ciaput,
A. Ratecka, A. Krol, Krakow 2019, s. 338.

843 1. B. Kuzma, E. B. Pietrzak, Herstoryczne porzqdki. Konflikt czy pluralizacja pamieci?, ,,Rocznik Instytutu
Europy Srodkowo-Wschodniej” 2020, nr 18, z. 2, s. 228.
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trudno rozwija¢ swoje umiejetnosci i dumnie si¢ odwolywaé¢ do zdobyczy poprzednich
generacji”’®*. W obu powyzszych wyjasnieniach widaé, Ze narzedzia feministyczne
wykorzystywane sg w sposob interdyscyplinarny.

Jednak jak juz zaznaczano W poprzednich czeSciach pracy, na herstori¢ sktada sie
takze zbadanie, sprawdzenie czy zweryfikowanie doswiadczen kobiet, do ktorych odwotuja
si¢ pisarki. Dobrochna Kalwa definiujac pojecie herstorii, wyréznia jego trzy skladowe
i zwraca uwage mi¢dzy innymi na ,budowaniec wokot opowiesci o kobiecych
doswiadczeniach (i osiggni¢ciach) pamigci zbiorowej kobiecej »wspdlnoty wyobrazonej«”
oraz na ,ksztaltowanie postaw zaangazowania w dziatalnos¢ kobiet (cho¢ nie tylko na rzecz
kobiet)”’®®. Oczywiscie nie znaczy to, ze przedstawione w tym rozdziale komponenty
herstoryczne wystepuja jednoczesnie w kazdym utworze.

Drugi z zaproponowanych hersotrycznych podobszaréw podnosze nie tylko dlatego,
ze stanowi on istotng cze$¢ w tworczosci polskich wspotczesnych artystek zaangazowanych,
ale tez w zwigzku z tym, ze zjawiska scementowane z codziennos$cia nierzadko pojawiaja si¢
w pracach badaczek feministycznych. Szerzej opisano je w rozdziale ,,Strategic kobiecego
pisarstwa emancypacyjnego” (,,Pochwala i afirmacja codzienno$ci. Tkactwo: »My jesteSmy
trzy Parki« oraz krzatactwo: »Na dywan te wszystkie okruchy«’”). Umozliwito to przyblizenie
czytelniczkom i czytelnikom takich pojecia jak chociazby tkactwo, krzatactwo czy plecenie.
Ponadto dzigki wczesniej opisanym za Elaine Showalter modelom kobiecego pisarstwa
emancypacyjnego doszedtem do wniosku, ze to, w jakim ciele rodzimy si¢ jako ludzie, moze
wptyna¢ na nasze dalsze losy, obraz naszego zycia. Dlatego przywotano teori¢ odrebnych sfer
autorstwa June Hannam przekonujac, ze w optyce feministycznej niezwykle potrzebne jest
zawigzywanie kobiecej kultury i siostrzanych wigzi.

Wobec powyzszego warto przyjrzeé sie artykutowi Magdaleny Srody, ktéra w ,,Rawls
1 krytyki feministyczne” wzigta za punkt wyjscia do rozwazan na temat feminizmu w nauce
pytanie, w jakim celu uprawia¢ krytyki feministyczne. Filozofka wyr6znia dwa podstawowe
powody stusznos$ci przyjmowania tej perspektywy badawczej. Argumentuje, ze po pierwsze
nalezy zauwazy¢, iz chociaz réznice pomigdzy stanowiskami wybitnych myslicieli byly do$¢
radykalne, ich koncepcje reprezentowaty czgsto odmienne wizje §wiata, jedynym wspolnym

mianownikiem okazalo si¢ nieuwzglednianie optyki zwigzanej z ptcig. Interesuje mnie, czy da

844 |_. Marzec, Herstoria nie tylko zywa, nie tylko jedna, nie zawsze prawdziwa, ,,Czas Kultury” 2010, nr 5, s. 36.
845 D, Katwa, Herstoria méwiona w Polsce. Kilka uwag o feministycznych projektach oral history, ,,Wroctawski
Rocznik Historii Méwionej” 2021, nr 11, s. 10.
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si¢ w pelni wykazaé, ze zagubienie perspektywy plci przeradza si¢ tutaj w tworzenie teorii
opartych tylko na meskich do$wiadczeniach®%®,

Nalezy zaznaczy¢, ze zwrocono juz uwage (na poczatku drugiego rozdziatu ,,Ciato
i cielesnos¢. »Taka cheesz jg widzied, takg chcesz ja miec¢«”), ze jednym ze zjawisk, ktore
w badaniach feministycznych poddaje si¢ analizom, jest fallogocentryzm. Mimo ze
we wspomnianym fragmencie pracy pokazano skutki przyjmowania fallogocentrycznej
perspektywy, to ze wzgledu na precyzyjnos¢ i skrupulatno$¢ uwag Joanny Bator warto
przytoczy¢ jej ustalenia:
fallogocentryzm to seria dyskursywnych procedur, strategia wttaczajqca reprezentacje kazdej
z plci w jeden model nazwany cztowieczym czy ludzkim, ktory w istocie odpowiada temu,
co meskie. Fallogocentryzm, innymi stowy, stanowi ukrytg u podstaw kultury uniwersalizacje
tego, co meskie, uniemozliwiajgcq kobiecy glos, reprezentacje, symboliczne istnienie®*'.

W tym rozdziale za cel wzigto uchwycenie migdzy innymi réznorodnego
doswiadczenia artystek, ktore wynika z tego, ze jest si¢ kobiet3. W zwigzku z tym,
ze zaproponowang Kategori¢ mozna rozumie¢ do$¢ szeroko, skupi¢ si¢ na kilku wybranych
tematach: codziennych obowigzkach domowych, obrazie kobiety-opiekunki w polskiej
kulturze, tworzeniu kobiecej przestrzeni, polityce pamigci oraz pozycji raperek w
maczystowskim $wiecie.

Jak wynika ze spostrzezen Danuty Gwizdalanki, przekonanie krytykow-mezczyzn
0 nizszosci sztuki kobiet wigza¢ mozemy z nizsza oceng codziennych obowiazkow kobiet, ich
zwyczajnych doswiadczen. Badaczka w ksigzce ,,Muzyka i pte¢” stwierdza, ze kobietom-
artystkom wmawiano, ze nie sa one zdolne ,,do myslenia abstrakcyjnego”, a wiec ich dzieta
»~mialy by¢ malo abstrakcyjne, czyli proste formalnie i1 pozbawione kontrapunktu.
Za naturalne dla dam uwazano pies$ni 1 miniatury fortepianowe dostosowane do salonowego
muzykowania, ewentualnie utworki o przeznaczeniu pedagogicznym”®8, Warto tu odnie$¢ sie
do uwarunkowan historycznych, ktore spowodowaly, ze kobiety czeSciej niz mezczyzni
uprawialy muzyke shizaca ,,do urozmaicania monotonii pracy”®® badz uatrakcyjnienia
uroczystosci rodzinnych oraz religijnych. Nie stanowita ona wigc pretekstu do wielkich

duchowych uniesien, a za realizacj¢ wyzej wymienionej dziatalnosci kobiety zazwyczaj nie

846 M. Sroda, Rawls i krytyki feministyczne, ,,Przeglad Filozoficzny — Nowa Seria” 2021, nr 4, s. 73.
647 J. Bator, Filozoficzny wymiar feminizmu, ,,Katedra” 2001 nr 1, s. 60.

848 D. Gwizdalanka, Muzyka..., op. cit., s. 114-115.

649 Tamze, s. 168.
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otrzymywaly wynagrodzenia. Wigza¢ to mozemy z tym, ze kobiety wykonywaly codzienne
obowiazki, dbaty o mity przebieg uczt rodzinnych, pielggnowanie obrzadkéw religijnych, ale
tez organizowanie powszednich, zwyczajnych prac. Zwraca na to uwage Danuta
Gwizdalanka, ktora stwierdza jednoznacznie, ze ,,do takiej muzyki [muzyki kobiet (dopisek
autora)] nie przyktada si¢ wagi artystycznej, jest ona — jak gotowanie, pranie czy sprzatanie —
niezbedna, ale mato widoczna i powazana”®®. Czasami zdarzalo sie, ze mescy krytycy
doceniali takze dzieta muzyczek. Muzykolozce za przyktad postuzyt komentarz Roberta
Schumanna, ktéry pozytywnie zrecenzowat tworczosé Marii Szymanowskiej®®!. Jednak tutaj
nalezy doprecyzowaé, ze jego zdaniem prace pianistki dordwnaty meskiemu geniuszowi.
Tym samym jej dorobek okazat sie odstepstwem od mniej powaznej sztuki kobiet®®. Co
ciekawe, wrecz te same komentarze pojawiaty si¢ w przypadku oceny tworczosci pisarek,
ktore zdaniem krytykow doréwnywaly umiejetnosciom pisarzy. Zwrocono na to uwage
W podrozdziale ,,Narzedzia badawcze literaturoznawczej krytyki feministycznej”, gdzie
oméwiono miedzy innymi mizoginistyczne standardy oceny pisarstwa kobiet i przywolano
recenzje tworczosci Elizy Orzeszkowej — w nich stwierdzano, Ze autorka ,,miala gtowe jakby
meska”.

W tej czeSci rozprawy podjeto probe uchwycenia waznych watkow mieszczacych si¢
w pojeciu 1 zjawisku ,,codzienno$¢”, wokot ktorych wspolczesne artystki zaangazowane
budujg swoje utwory. Przy czym za cel nie wzigto dowartoS§ciowywania muzyki kobiet na
tyle, zeby w patriarchalnej optyce zaczgta by¢ traktowana ,,powaznie”. Istotne staje si¢ wigc
wczytanie si¢ w doswiadczenia kobiet, ktore reprezentujg rézne grupy spoteczne, nietozsame

nurty muzyczne przy jednoczesnej ucieczce od meskocentrycznych ocen ich tworczosci.

5.1. Kobieta — sprzataczka i lalka? Sarkastyczny bunt Natalii Przybysz
Za jedna z polskich artystek, dla ktorych problematyka codziennos$ci stanowi wazna

sktadowa aktywnosci twoérczej, nalezy uzna¢ Natalie Przybysz. Zauwazy¢ to mozna

650 Tamze, s. 169.

651 Zob. szerzej: tamze, s 115.

852 Takich przyktadow autorka podaje wiecej, pozwole sobie na przytoczenie jeszcze jednej oceny, ktora
wzmocni moja tez¢. Danuta Gwizdalanka opisujac opinie dotyczace tworczosci Ethel Smyth pisze:

przeciwnicy zarzucali [muzyczce (dopisek autora)] niedostatek kobiecego wdzieku. Przychylny kompozytorce G.
B. Shaw wyrazat jej natomiast uznanie wilasnie za to, zZe komponuje jak mezczyzna, podobnie jak pewien
nowojorski recenzent, ktory po wystawieniu opery Las (Der Wald) napisal: ,,utalentowana Angielka z
powodzeniem wyemancypowalta si¢ ze swojej ptci”. Tamze, s. 123.
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w opublikowanym w 2014 roku albumie ,,Prad”, w ktorym zamieszczono interesujagcy mnie
utwor ,,Nie bed¢ Twoja laleczka”. Ptyta stanowi dla artystki terapeutyczng podroz, ktora

odbyla ona podczas jej komponowania:

Spiewanie jest stworzone do uzdrowienia siebie. Piosenki na ,,Prqd” pisatam w trakcie
terapii. Nie sqdzitam wczesniej, ze bede pisac¢ kawatki po sesjach psychologicznych. Moim
zdaniem kazdy potrzebuje ,,0brobki” przez specjaliste. Zajrzenie w gigb siebie jest bardzo

twércze, jak sie okazato. Praktycznie po kazdej sesji miatam gotowy numer®:3,

Zatem sposob zycia Przybysz przeklada si¢ bezposrednio na rozumienie przez nig
sztuki. Artystka poprzez kompozycje muzyczne dazy do wyrazania emocji i uczenia si¢ ich,
dzigki czemu opowiada o do§wiadczeniach, ktore towarzysza jej na co dzien w sytuacjach
osobistych. W wywiadzie promujacym jeden z kolejnych albumoéw (,,Zaczynam si¢ od
mitosci”, 2022 r.) wydanym osiem lat po premierze ,,Pradu” stwierdza:
to kurs, ktory wzigl sie z terapii i checi wyrazania emocji. Bo ja pochodze z emocjonalnej
potnocy. W mojej rodzinie mielismy trudnos¢ z emocjami, ilos¢ jedzenia byla dosadnym
wyrazaniem milosci i na tym trzeba bylo bazowac. Cala reszta sposobow wyrazania uczué
U nas raczej raczkowata. W ramach terapii ucze si¢ wyraza¢ emocje i robie to rowniez przez
piosenki. Moja intencja generalnie jest taka, by muzyka byta medycyng, by pomagata
wyzwalaé emocje, puszczaé blokady, nazywaé uczucia®®.

Ze wzgledu na tematyke podjeta przez Przybysz w utworze, ktory poddano tutaj
interpretacji, uzna¢ mozna, ze wyroznia si¢ on sposroéd tych zawartych na ptycie ,,Prad”.
Wyeksponowaé mozna tutaj na przyktad piosenke ja otwierajaca i jednoczesnie zatytutowang
tak samo jak album: ,Prad”, a takze ,Krolowa s$niegu” czy ,Nazywam si¢ niebo”.
W przytoczonych kompozycjach tworczyni proponuje odbiorcom 1 odbiorczyniom
autobiograficzng opowies¢, w ktorej kresli obraz mitosci, charakteryzuje relacje rodzinne
| portretuje trudne stany psychosomatyczne, by w ostatniej z nich dumnie odSpiewac:

Wzielam do reki dzis mojq reke,/ Myslatam, zZe to za tobq tesknie,/ Ale si¢ okazato, ze jednak

8% H. Grygielewicz (w rozmowie z Natalig Przybysz), Z Natalig Przybysz o...,
https://www.szczecinglowny.org/wywiady/z-natalia-przybysz-o, dostep 03.09.2022.

854 P, Reiter (w rozmowie z Natalia Przybysz), Natalia Przybysz: Pochodze z emocjonalnej pétnocy. W mojej
rodzinie ilos¢ jedzenia byta dosadnym wyrazaniem mitosci, https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-
obcasy/7,157211,28251185,natalia-przybysz-od-plyty-prad-mam-wlasciwie-jedna-intencje.html, dostep
03.09.2022.
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nie./ Tak bardzo brakowalo mi mnie./ Nazywam si¢ niebo,/ Mam wszystko, co trzeba,/ To ja
Jestem ksigzyc i stonce./ Cho¢ usta masz migkkie/ I ciato gorgce,| Zasypiasz, a ja dalej
biegne®®.

Inno$¢ utworu ,Nie bed¢ Twoja laleczka” w odniesieniu do reszty repertuaru

zawartego przez Przybysz na plycie odnotowuje takze Tomek Doksa — dziennikarz i krytyk
muzyczny, ktory piszac o albumie ,,Prad”, zauwaza, ze:
[...] zastanawia tylko obecnos¢ na albumie bardzo przecietnego i nieprzystajgcego do reszty
numeru ,,Nie bede twojq laleczkq”. Nie, Natalia, nie musisz. Bylebys tylko podpinajgc
nastepnym razem gitare do prqdu, wystrzegata sie okruchow-karaluchow i tym podobnych
wycieczek w swoich tekstach. Od tego mamy na naszej scenie inne mosci panienki®®.

Utwor, ktoremu poswiecono ten podrozdziat, nosi tytut ,,Nie bede Twoja laleczka”.
W nim autorka wyraza sprzeciw wobec codziennych, powszednich i nudnych obowigzkow,
ktore najczesciej wykonuja kobiety. Jego tekst stanowi humorystyczny, ale jednoczesnie
niedwuznaczny manifest kobiecej niezgody na ,,naturalny” podzial obowigzkéw domowych.
Niezaleznie od tego, czy Przybysz opowiada o prywatnych doswiadczeniach, czy
wykorzystuje horyzontalng perspektywe i staje si¢ gtosem innych kobiet, nalezy uwypukli¢
wage tego sarkastycznego utworu. Nieuwzglednianie opinii kobiet, a wigc ich doswiadczen,
bolaczek | zmartwien, koresponduje z opisanym juz przeze mnie pojeciem muted group, na
ktore po raz pierwszy powotywano si¢ w podrozdziale ,,Ginokrytyka. »Juz nie chce Twoich
ramion, chce czyta¢ Mari¢ Janion«”. Utemperowywanie kobiecej perspektywy ma takze
swoje odzwierciedlenie w polskiej debacie publicznej®’. Przybysz zwraca w analizowanym
utworze uwage na to, ze nadal kobiety obarcza si¢ dbaniem o ,,ognisko domowe”, co

potwierdza socjolozka Monika Frackowiak-Sochanska, piszac ,,w dalszym ciggu wiecej

855 N. Przybysz, Nazywam sie niebo, W: Prqd, Warner Music Poland, Warszawa 2014.

8% T. Doksa, Recenzja Natalia Przybysz "Prgd": Natalia Przybysz pod napieciem,
https://muzyka.interia.pl/recenzje/news-recenzja-natalia-przybysz-prad-natalia-przybysz-pod-
napiecie,nld,1668084#utm_source=paste&utm_medium=paste&utm_campaign=chrome, dost¢p 06.10.2022.
857 Ttumaczy to migdzy innymi Katarzyna Waligéra, ktéra zauwaza, ze ,,glos kobiet nie jest styszany, bo nie
musi by¢ styszalny — nie musi by¢ styszalny, bo nie jest glosem politycznym”. K. Waligora, Jestesmy
zbieraning, pospolitym ruszeniem dobrego i ztego” Manuela Gretkowska zaklada Partie Kobiet, ,,Pamigtnik
Teatralny” 2020, nr 3 (275), s. 55.
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obowigzkéw domowych spada na kobiety”®®. Taka wiedze daja nam nauki spoteczne,
W ktérych zaznacza sig, Ze ich sytuacja nadal jest gorsza wzgledem mezczyzn®*®.

Poczatkowa czg$¢ interpretowanego tekstu stanowi ostentacyjng demonstracje wyjscia
Z patriarchalnych ram rozumienia $wiata, odrzucenie maczystowskiego stylu zycia. Przybysz
decyduje si¢ w nim na wyliczenie czynnosci, ktore paternalistycznie rozumiany porzadek
wreczyt kobietom. Tym samym autorka wyraza swodj sprzeciw wobec obowigzujacych
standardow 1 przekonujgco obwieszcza, ze okres, w ktorym zajmowata si¢ dbaniem o mir
domowy, przemingt bezpowrotnie: A tu bedzie batagan./ Kochanie, za wiele wymagasz./ Na
stole zostajq naczynia,/ To dzisiaj ziemia niczyja./ Na dywan te wszystkie okruchy,/ 4z przyjdg
tu karaluchy./ Nie rusze ogryzkow od gruszek,/ Czekamy na inwazje muszek./ Niech zaczng
kietkowa¢ cieciorki/ Dowodem wczorajszej demolki./ Niech mole dziurkujq ubrania,/ Co
zgnily w pralce bez prania®®,

Bunt zostat tu zainicjowany przeciwko codziennej, zmudnej i niezauwazalnej pracy,
ktoérg za Jolantg Brach-Czaing nazwatem krzatactwem (w podrozdziale ,,Pochwata i afirmacja
codziennosci. Tkactwo: »My jestesmy trzy Parki« oraz krzatactwo: »Na dywan te wszystkie
okruchy«”). Nalezy podkresli¢, ze zjawisko to mozna interpretowac na rézne sposoby, takze
feministycznie, dyskutujac, czy ma ono, czy nie, charakter emancypacyjny. W przypadku
,»Nie bede Twoja laleczka” krzatactwo ukazano jako codzienna, niecickawg i rozwlekla prace
domowa. Staje si¢ wigc ono przez autorke omawianego utworu pewng niechciang
powinno$cig w patriarchalnym $wiecie, opisem powszednich, beznamigtnych 1 nietwdrczych
obowiazkow. Inng optyke zdecydowata si¢ przyja¢ na przyktad Anna Plotnicka. Tworczyni
sztuki definiuje krzatactwo tak:
krzgtanina to cos, co robig codziennie. W trakcie aktywnosci nagle zawieszam si¢ i wowczas
wymysla mi sie¢ nowa praca albo przypominam sobie cos niezwyklego, co kiedys mi si¢
przydarzyto. Warstwy banalnych czynnosci czasami ujawniajq niezwyktos¢ poprzez olsnienia,

ktore przydarzajq si¢ podczas zmywania naczyn. Krzgtanina to dziatanie, przemieszczanie sig,

8% M. Frackowiak-Sochafiska, Postawy polskich kobiet wobec feminizmu. O samoograniczajgcej sie
Swiadomosci feministycznej kobiet, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Sociologica” 2011, nr 39, s. 160.

859 Jak ttumaczy Justyna Szachowicz-Sempruch: ,,Kulturowy splot obowigzku wykonywania prac domowych
przez zony jako wyraz troski i zadbania o m¢za i dzieci bardzo utrudnia negocjacje matzenskie w sprawie
redystrybucji prac domowych. Zdarza sig, ze podobny scenariusz dotyczy i mg¢zczyzn opiekunéw — ich odsetek
jest jednak znaczgco mniejszy statystycznie”. J. Szachowicz-Sempruch, Nieodptatna praca w domu i polityka
rodzinna jako formy przemocy instytucjonalnej, ,,Prace Naukowe Uniwersytetu Ekonomicznego we Wroctawiu”
2016, s. 115.

660 N. Przybysz, Nie bede Twojq laleczkg, W: Prgd, Warner Music Poland, Warszawa 2014.
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ale tez bezruch, ktory otwiera na metafizyke, wspomnienia lub bezmyslnos¢, zawieszenie
W trwaniu. Krzgtactwa mozna nie lubi¢, ale krzgtajgc sie, usitujemy ustanowic¢ spokoj
| harmonie. Te czynnosci mozna wykonywacé mimochodem, przechodzgc z pomieszczenia do
pomieszczenia, lub z namystem, dzielgc na fragmenty i etapy: najpierw to, a potem tamto.
Krzgtanina to aktywnos¢ zwiqgzana z domem i poczuciem nieuchronnosci niekonczqcego
dziatania, bez ktorego zamieszkanie i udomowienie si¢ nie wydarzy. Krzqtamy si¢ dla dobrego
samopoczucia i zadomowienia w swojskosci, ale tez z myslg o kims, o wspotmieszkancu
i wspotodbiorcy owej aktywnosci®®?.

Krzatactwo to czynnos$ci, ktore zazwyczaj odbywaja si¢ w domu, jak chociazby
Scielenie 10zka, obieranie ziemniakow czy zmywanie naczyn®®?, stanowia wiec co$
niezauwazalnego, wykonuje si¢ je na marginesie ,,powaznego” zycia, odpowiedzialnych
praktyk 1 zagwozdek egzystencjonalnych. Mimo Ze wymienione obowigzki okresla si¢ jako
,,nic-nie-robienie”®®3 to zajmuja one jednak duzo czasu, pochtaniajg sporo energii i nierzadko
wymagaja sity fizycznej. T¢ proze zycia Przybysz prezentuje nie tylko w interpretowanym
tekscie, ale takze w teledysku do niego. W warstwie wizualnej autorka zaprasza nas do
mieszkania, w ktérym panuje nieporzadek, rozgardiasz i1 chaos. Widzimy w nim
niepouktadane rzeczy, sterte¢ naczyn w zlewie, porozrzucane po podtodze dziecigce zabawki
czy przewrdcony kieliszek do wina, a obok niego, jak si¢ mozna domysle¢, pusta butelke po
alkoholu®®*. Biorac pod uwage strategie kobiecego pisarstwa emancypacyjnego, za kluczowe
uwazam, ze za narratorke interpretowanego utworu nalezy uzna¢ Przybysz, a posta¢ kobieca
odgrywa tez istotng role w opisywanym teledysku. Mianowicie w ostatnich jego fragmentach
ukazuje si¢ nam dwoje ludzi, ktorzy leza na t6zku w sypialni i w momencie, gdy kadr
pokazuje $pigcego mezczyzne, artystka Spiewa tekst ukazujacy sie na jego ciele: ,,Nie jestem
mosci panienkg®%. Te parafraze tytutu, jak i calg sytuacje komunikacyjng uznaé trzeba za
symboliczng 1 wazna z tego wzgledu, ze dzigki niej Przybysz uchwycita istote krzatactwa.
To, ze codziennymi doswiadczeniami zwigzanymi z rutynowymi obowigzkami domowymi

zazwyczaj obarczone sg kobiety.

861 A. Plotnicka, Krzgtaniny z Jolantq Brach-Czaing, ,,Czas Kultury” 2022, nr 1, s. 118.

662 J. Brach-Czaina, Szczeliny..., op. cit., s. 55-64.

883 Por. B. Przymuszata, Krzqtanina Brach-Czainy — myslenie ciatem. Miedzy metaforq a wiedzq, ,,Humaniora.
Czasopismo Internetowe” 2021, nr 3 (35), S. 46, https://pressto.amu.edu.pl/index.php/h/issue/view/1949, dostep
09.10.2022.

864 N. Przybysz, Nie bede Twojg laleczkg, https://www.youtube.com/watch?v=w67AW_qT6rE, dostep
10.10.2022.

665 Tamze.
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Ostatni watek, ktory zostanie omowiony, dotyczy motywu laleczki. Wydaje sig, ze
autorka z premedytacja wykorzystata go w tytule omawianej piosenki. Watek lalki, laleczki
Przybysz wyraznie eksponuje w refrenie utworu: Nie jestem mosci panienkq,/ Co lubi czysci¢
okienko,/ Co Scieli i mosci t6zeczko./ Nie bede twojg laleczkq./ Nie jestem mosci panienkq,/
Co lubi czysci¢ okienko,/ Co Scieli i mosci tézeczko./ Nie bede twojg laleczkq®®®. Nalezy
zauwazyC, ze w przytoczonym powyzej fragmencie ,,Nie bed¢ Twoja laleczky” autorka
naprzemiennie korzysta z okreslen ,,laleczka” i ,,panienka”. Poprzez taki zabieg Przybysz
ujednolicita czy tez zespolita obie formy ze sobg. Jezykoznawcze badania nad jezykowym
obrazem $§wiata wskazuja, ze okreslenie lalka stanowi silnie nacechowany emocjonalnie
rzeczownik pospolity (apelatyw)®®’. Ten zwrot w zaleznoéci od tego, do kogo go
wypowiedziano oraz w jakich okolicznos$ciach, moze mi¢dzy innymi:

* stanowi¢ synonim niesamodzielnos$ci, niezaradnosci, a nawet wasalstwa,

» oznacza¢ osob¢ $liczng, tadna, atrakcyjng, jezeli chodzi o wyglad zewngtrzny
(kryterium estetyczne),

» okresla¢ ,lalusia” — tego stowa uzywa si¢ wobec osoby ptci meskiej, ktora wyrdznia
si¢ ,,szczeg6lng dbaloscig o wyglad”. Takiemu mezczyZznie nadaje si¢ stereotypowo
dziewczece atrybuty®®®,

Odnotowa¢ trzeba, ze definicje omawianego stowa niewiele roéznig si¢ od siebie takze
w innych Zrodtach. W Stowniku Jezyka Polskiego czytamy, ze okreslenia lalka uzywa si¢
w celu:

* opisania dzieci¢cej zabawki majacej ludzka postac,

+ scharakteryzowania tadnej, modnie ubranej kobiety®°.

Biorac pod uwagg, ze stowo ,,panienka” to migdzy innymi synonim mtodej dziewczyny oraz
eufemistyczne okreslenie na ,,prostytutke”, zalozy¢ mozna, ze obie omawiane formy (lalka

i panienka) nalezy warto$ciowa¢ negatywnie. Anna Piech podkresla, ze pejoratywnos¢ stowa

666 N.. Przybysz, Nie bede..., op. cit.

67 Piechnik, Wizerunek kobiety i mezczyzny w jezykowym obrazie Swiata ludnosci wiejskiej (na przyktadzie
gminy Zakliczyn nad Dunajcem), Krakéw 2009, s. 58-59. Piechnik analizuje w niej nie tylko szeroko
problematyke jezyka, ale tez omawia teoretyczne rozwazania innych autorek, miedzy innymi Matgorzaty
Karwatowskiej i Jolanty Szpyry-Koztowskiej, na ktorych prace powoluje sie, opisujac lingwistyke pfci, jak i
odnosi si¢ do badan, w ktorych grupa docelowa wykraczata poza zaproponowany przez nig teren.

688 Tamze, s. 59, 61, 101.

869 Stownik Jezyka Polskiego, https://sjp.pwn.pl/slowniki/lalka.html, dostep 11.10.2022.
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panienka wiaze si¢ z pewnymi powiedzeniami, jak na przyktad ,,chodzi¢ na panienki” — ten
zwrot sugeruje ,,kobiete lekkich obyczajow®"C,

W utworze ,Nie bed¢ Twoja laleczka” Przybysz prezentuje sprzeciw wobec
wyidealizowanej kobiecosci. Artystka procz ukazania codziennych obowigzkow i zakpienia
z wymagan stawianych przed kobietami, umiej¢tnie korzysta z metafor odnoszacych si¢ do
utopijnego obrazu kobiety. Warto przedstawione powyzej jezykowe analizy uzupehnié
0 perspektywe kulturowa dotyczaca samej tytutowej lalki, co prowadzi do cho¢by fenomenu
lalki Barbie, ktéra ,,narzuca pewne wyobrazenie o kobiecosci i kreuje ideat nastolatki:
szczuplej, picknej, mitej, dobrze wychowanej”®’!. Jak zwrdcono uwage podczas interpretacji
tekstu Marii Sadowskiej ,,Nikt nie rodzi si¢ kobieta”, zdarza si¢, ze kulturowe mity ulegaja
przeformulowaniu. Wczesniej zaproponowano rdznice pomiedzy tradycyjnie pojmowang rola
kobiety w spoleczenstwie a nieco nowoczesniejszym modelem nazwanym ,,superkobietg”®"2,
Teraz warto zauwazy¢, ze w 1959 roku, gdy firma Mattel wyprodukowata pierwsza lalke
Barbie®’®, ideat amerykanskiej gospodyni domowej z lat pieédziesiatych®”* przestat byé
obowiazujacym wzorcem kobiety. Mariusz Czubaj we wstgpie do polskiego wydania ksiazki
Mary F. Rogers zatytutowanej ,,Barbie jako kanon kultury” przytacza jedna z publikacji
instruktazowych poswigconych uwagom na temat ideatu kobiety w ideologii patriarchalne;j.
Stwierdza, Ze ,,nie trzeba juz by¢, zgodnie z wzorami charakterystycznymi dla poprzedniej
dekady, dobra, ulegly Zona; przede wszystkim trzeba si¢ podoba¢ i zadba¢ o to, by by¢
wiecznie mtoda. Nic innego, dodajmy, nie robi nasza Barbie: przebiera si¢ w coraz to nowe
kreacje i roztacza wokot siebie aure zbytku, luksusu i przygody”®”.

Jednak w interpretowanym utworze Przybysz nie poswigca wiele uwagi atrybutom
fizycznym, w tekScie mit lalki postuzyl jej jako pewien symbol — grzecznej i ulozonej

kobiety. Dlatego warto przytoczy¢, ze zdaniem Rogers:

670 A, Piechnik, Wizerunek kobiety i mezczyzny w jezykowym..., op. cit., s. 72.

671 M. Czubaj, Plastikowa bogini konsumpcji. Przedmowa do wydania polskiego, w: M. F. Rogers, Barbie jako
ikona kultury, przet. E. Klekot, Warszawa 2003, s. 9.

672 Ten model zostal omowiony w rozdziale trzecim, ktéry zatytutowatem ,»Precz od mego ciata!« — ciato i
cielesnos¢ w badaniach feministycznych”

673 Tamze, s. 7.

674 Elwira Mikulska odnotowuje, ze ,,istota kobieco$ci w tamtych czasach [latach 50. W USA (dopisek autora)]
byto posiadanie rodziny, bycie Zona, matka, gospodynia domowa, a zwiazek malzenski mial sprawiac, ze kobieta
osiagata pelnie szczeScia oraz czuta si¢ catkowicie spetniona”. E. Mikulska, Oprah Winfrey, czyli kobieta
glamourous XXI wieku, w: Glamour — magia czy mistyfikacja? Dawny urok w nowym wymiarze, A. Kisielewska
(red.), M. Kostaszuk-Romanowska, A. B. Strawinska, s. 123.

675 M. Czubaj, Plastikowa bogini konsumpgji..., op. cit., s. 11.
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kobiecos¢ [Barbie (dopisek autora)] obejmuje nie tylko odpowiedni wyglgd, lecz takze
zachowanie, ktore koncentruje sie wokot bycia mitq, co oznacza tagodny glos, uprzejmosé,
chec pomocy i wrazliwosé. Mite dziewczeta, takie jak Barbie, nie sq wojownicze ani ostre, nie
wypowiadajq sie glosno ani krytycznie; wiedzq, jak sie zachowadé i dobrze sie prowadzq®'®.
Powyzej przedstawionego obrazu kobiet, ich powinnosci i zachowan z pewno$cig nie
chce promowac autorka ,,Nie jestem Twoja laleczka”. W jej sztuce nie znajdziemy nobilitacji
dla tradycyjnych rol spoteczno-kulturowych ani pochwaty fallogocentrycznych standardow
w budowaniu relacji miedzyludzkich. Artystka w sarkastyczny sposob zdecydowala si¢

opowiedzie¢ o kanonie patriarchalnie pojmowanego pigkna — kobiety o idealnych ksztaltach

laleczki, ktéra nie mniej wzorcowo odegra role stuzebnej panienki.

5.2. Matka gra na wlasnych zasadach — ,,Bejbi Siter” Reni Jusis

Kolejnym przykladem tworczosci, w ktérej porusza si¢ tematyke zwigzang
Z codziennymi, ,,naturalnymi” obowigzkami kobiet i scementowanymi z nimi stereotypami
plciowymi, sg utwory Reni Jusis. Proponuje blizej przyjrze¢ si¢ jej piosence ,,Bejbi Siter”,
ktora artystka zamiescita w wydanym w 2016 roku albumie ,,Bang!”®’’. Warto zaznaczy¢,
ze tworczyni w swoich projektach muzycznych positkuje si¢ roznymi stylami muzycznymi,
tutaj korzysta glownie z elektroniki i to wlasnie w tej kategorii Jusis otrzymata Fryderyka
za te plyte rok po jej premierze®’®,

Sam tytul utworu podpowiada odbiorcom i odbiorczyniom, jaka tematyke autorka
podejmie w swoim tekscie: ,babysitter” to z angielskiego ,,opiekunka dziecigca”.
W propozycji artystki spotykamy si¢ z nieco inng formg zapisu, ,,Bejbi Siter”, dzieki czemu
przykuwa uwage. Pierwszy z jego cztondéw to spolszczony, ,,pseudofonetyczny” zapis stowa
»baby”, ktory migdzy innymi dzigki elektronicznym aktom komunikacji wpisal si¢ do
wspolczesnej polszczyzny®’®, na przyktad jak w tytule filmu ,,Bejbi Blues”. Drugi z nich —
Lwditer” (poprawny zapis w jezyku angielskim to ,sitter”) — w thumaczeniu oznacza miedzy
innymi ,.kwoka” badz ,,siedzacy”. Wydaje si¢ wigc, ze Jusis swiadomie zdecydowala si¢ na

zabaw¢ jezykiem 1 poprzez nig nadata tytulowi utworu prze$miewcze znaczenie ,.kwoki

876 M. F. Rogers, Barbie jako ikona kultury, przet. E. Klekot, Warszawa 2003, s. 34.

677 R. Jusis, Bang!, Sony Music, Warszawa 2016.

678 Fryderyk Nagrody Muzyczne. Nominowani i laureaci 1994-2022 https://fryderyki.pl/fryderyk-2022/#res,
dostep 13.10.2022.

679 A. Mitoszewska, Trzeci jezyk, ,,Kultura Popularna” 2012, nr 3 (33), s. 65.
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siedzacej z dzie¢mi”, czym wprowadzita odbiorcow i odbiorczynie w podj¢ta przez siebie
problematyke.

Jednak tekst piosenki uswiadamia, ze utwor nie przedstawia zycia opiekunki do dzieci.
Dzigki jego lekturze stwierdzi¢ mozna, ze ,,Bejbi Siter” opowiada o codziennych
doswiadczeniach wynikajacych z faktu bycia matka, obrazuje takze stereotypy, z ktoérymi
mierzy si¢ kobieta-matka. Ponadto autorka korzystajac z sarkastycznego stylu, ukazuje
schematyczny sposob myslenia o kobietach oraz stawia teze, ze wptywa on na nadawanie im
szablonowych 1ol spoteczno-kulturowych, co prowadzi do ograniczania ambicji 1 pragnien
kobiet: mowiqg: zta, zia, zta,/ Bo czarnego kota ma./ Mowiq: dobra ja,/ Bo sprzqtneta kupe

psa./ Mowiq: Bejbi Siter, kuchta,/ Mowig: w oczach to rozpusta,] Ma nieprzyzwoity dekolt/

| przygryza ciggle usta®®.

Jusis w przytoczonym powyzej tekscie ukazuje, ze jej postawa, decyzje, wybory —

kazde zachowanie, takze takie niemajgce wplywu na zycie innych ludzi — stanowia podstawe
do kontrolowania, za co otrzyma pochwaty badz zostaje skarcona. Patriarchalny standard
oceniania wszelkiej aktywnos$ci kobiet opisala Solnit w przytaczanej juz ksigzce ,,Mezczyzni
objasniajg mi $wiat”. Mimo pewnych uogdlnien, ktoére stosuje autorka, warto zacytowac
fragment dotyczacy mechanizmoéw ograniczajacych kobieca podmiotowosc:
Kazda kobieta wie, o czym mowie. Istnieje pewien rodzaju tupetu, ktory utrudnia kobietom
dziatanie na wszelkich polach: powstrzymuje je przed zabieraniem glosu, a zarazem sprawia,
ze nawet jesli odwazq sie go zabraé, ich glos pozostaje niestyszalny, zmusza miode kobiety do
milczenia, pokazujgc im [...], Ze ten swiat nie nalezy do nich. Tresuje nas w wqtpieniu we
wilasne sily i w samoograniczaniu sie, pozwalajqc zarazem mezczyznom ¢wiczy¢ sie w niczym
nieuzasadnionej nadmiernej pewnosci siebie®®.

Opisany przez amerykanska eseistke stan uzyskat odrebng nazwe — mansplaining, co
przettumaczono na jezyk polski jako mesplikacje. To pojecie definiuje si¢ migdzy innymi
jako ,,zbedne objasnianie [kobietom przez mezczyzn (dopisek autora)], protekcjonalne
traktowanie kobiet, lekcewazenie” ich®? Te perspektywe mozna odnalezé takze
W interpretacjach po$wieconych pracom Brach-Czainy. Jedng z nich prezentuje Iwasiow,

ktéra w artykule ,,O narracji szczelinowo-btonowej. Lekcje pisania na podstawie Jolanty

680 R, Jusis, Bejbi Siter, w: Bang!, Sony Music, Warszawa 2016.

881 R. Solnit, Mezczyzni objasniajq..., op. cit., s. 10.

882 Por. J. Nowak, Niema bohaterka. Komentarz o praktykach uciszania kobiet, ,,AVANT. Pismo Awangardy
Filozoficzno-Naukowej”, 2020, nr 3, s. 3, http://avant.edu.pl/2020-03-19, dostep 02.11.2022.
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Brach-Czainy” charakteryzuje emancypacyjne strategie pisarstwa kobiet zaproponowane
przez filozofke. Literaturoznawczyni zauwaza, ze miedzy innymi poprzez wykorzystanie
optyki krzatactwa w tekstach majacych na celu uwypuklenie kobiecego punktu widzenia,
mozliwe jest postawienie w centrum narracji ich do$wiadczen. Za warunek powodzenia tej
koncepcji uzna¢ nalezy wydostanie si¢ z patriarchalnych struktur opartych na mesplikacji.
Zdaniem badaczki droge do osiggnigcia zamierzonego celu utoruje upodmiotowienie autorek,
ktore swobodnie opowiedzg, uwidocznig codzienne kobiece doswiadczenia. Dzigki temu nie
tylko odzyskaja one sprawczo$¢ i site, ale tez odnajda swoja tozsamo$¢®e,

Jusis w interpretowanym utworze koncentruje si¢ na umieszczeniu w centrum
rozwazan wlasnych doswiadczen 1 przeciwstawieniu si¢ patriarchalnym standardom
dotyczacym recenzowania stylu zycia kobiet. Tutaj nalezy uwypukli¢ symbolike, z ktorej
korzysta artystka. Zauwazy¢ ja mozna w wersie, w ktorym przywotano ,.czarnego kota”.
Warto zwroci¢ uwage, ze to zwierz¢ w mitologiach stowianskich nierzadko stanowito
odzwierciedlenie demonicznos$ci, diaboliczno$ci i towarzyszyto czarownicom. Spojrzenie
badan krytycznoliterackich na t¢ grupg¢ kobiet oméwiono w podrozdziale ,,Czarownice jako
rewolucyjna sita kobiet. Chor Czarownic, Zelazne Waginy, Gang Srédmiescie”, a takze
w drugim rozdziale ,,Strategie kobiecego pisarstwa emancypacyjnego”. Mityczne opowiesci
wskazuja, ze kiedy§ uwazano, iz czarownice posiadly zdolno$¢ do przeobrazania sig
w czarnego kota, inne basnie podaja, ze na jego grzbiecie wiedzmy przemieszczaly si¢ na
swoje sabaty, a ich towarzysze odgrywali istotne role w przywotywaniu ,,Ztego”. Przytoczone
wierzenia spowodowaty, ze podczas inkwizycji osadzanie, procz czarownic, nie omingto
takze kotow, co wiecej: wyroki dotyczace magii wydawano z takg samg surowos$cig jak
w przypadku kobiet posagdzanych o czary®®*.

Wymykajaca si¢ ze stereotypowych 1ol spoteczno-kulturowych, sztampowych
obrazkoéw kobieta-matka staje si¢ kim§ ztym: wyslannica szatana, przeciwienstwem Matki
Polki. Opisanym wyobrazeniom o kobiecosci sprzeciwia si¢ Jusis w dalszej czesci tekstu,
gdzie czytamy: Po weekendzie bede/ z dziecmi spedzac czas/ jak na grzedzie kura.l Nie waz
sie przyklejaé do mnie/ tatki ladacznicy, matki./ Zadnej klatki, pomyst na pomniki won./
Tysigc twarzy mam i kazda znika,/ Kiedy sie przydarzy bo...%®. Autorka uwypukla wage

683 1. Twasiow, O narracji szczelinowo-blonowej. Lekcje pisania na podstawie Jolanty Brach-Czainy, ,,Czas
Kultury” 2022, nr 1, s. 10-11.
884 D. Sztych, Kot — dobrotliwe béstwo czy pomiot szatana?, ,,Przeglad Hodowlany” 2011, nr 11, s. 24-25.
885 R, Jusis, Bejbi..., op. cit.
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opieki nad dzie¢mi, jednoczes$nie nie godzac si¢ na ograniczenia, ktore dyktuje jej kultura.
Sportretowania wyobrazen o rolach spoteczno-kulturowych petionych przez kobiety
W patriarchalnym $wiecie podj¢ta sie miedzy innymi Ewelina Wejbert-Wasiewicz. Badaczka
dochodzi do wniosku, ze ,kobiety w réznych kregach kulturowych traktowano przede
wszystkim jako Zony i matki — niewolnice m¢zow. Natomiast ich warto$¢ oceniana byta na
podstawie takich poje¢, jak: mtodos¢, uroda, zdolnos$¢ do pracy oraz macierzynstwo. Matka —
gospodyni domowa to gléwna rola spoteczna, jaka kobieta mogla peli¢ w kulturze
starozytnej i chrzescijanskiej”®®.

Jusis sytuuje sie¢ w roli oredowniczki, krzewicielki $§wiadomego macierzynstwa.
Zdaniem autorki apogeum szczgscia i radosci z rodzicielstwa mozna do$wiadczy¢ jedynie
poprzez nierezygnowanie z dotychczasowych pragnien, marzen i stylu zycia badz poprzez
poszukiwanie nowych wyzwan, upodoban. W polskiej tradycji literackiej mamy wspaniala
tradycj¢ feministycznie zorientowanego propagowania samoswiadomosci cielesnej. Irena
Krzywicka byta jedna z tych autorek, ktére w swoich dzietach omawialy te problematyke.
Pisarka w 1930 roku wydala swoja pierwsza powies¢. ,,Pierwsza krew” juz samym tytutem
wywotata skandal, a dzigki jej treSci autorka wpisata si¢ w nurt propagowania
samos$wiadomosci cielesnej, gdyz w swojej premierowej publikacji zdecydowata sie
zobrazowaé problematyke ludzkiej seksualno$ci na przykladzie trojga nastolatkow®’. Rok
pozniej Krzywicka wraz z Tadeuszem Boyem-Zelenskim zatozyta Poradnie Swiadomego
Macierzynstwa, dzigki ktorej jej inicjatorka i1 inicjator edukowali spoteczenstwo migdzy
innymi w zakresie $wiadomego rodzicielstwa®®. Co istotne, Krzywicka w ,,Wyznaniach
gorszycielki” uznata za najistotniejsze do$wiadczenie w zyciu kobiety macierzynstwo®.
Jednocze$nie nalezy zaznaczy¢, Ze przez cala swoja egzystencj¢ nie zrezygnowata z idei

feministycznych 1 walczyla o pelng emancypacj¢ kobiet, w tym prawo do bezpiecznych

I dostepnych aborcji. Dziataczka spoteczna w swoich pracach zaprezentowata takze autorskie

886 £, Wejbert-Wasiewicz, Zona, matka, swieta, Zotnierka, ladacznica, ,, glupia ges” —w poszukiwaniu kobiet na
plakacie wojennym, w: Socjologia wizualna w praktyce. Plakat jako narzedzie propagandy wojennej, T. Ferenc
(red.), W. Dymarczyk, P. Chomczynski, s. 235.

887 U. Chowaniec, W poszukiwaniu Kobiety. O wczesnych powiesciach Ireny Krzywickiej, Krakéw 2006, s. 23.
888 Dodaje ten przypis jako ciekawostke, ze sama Krzywicka zauwazyta, iz Poradnia Swiadomego Rodzicielstwa
nie osiagneta swoje celu. Pisarka doszta do wniosku, ze dzialalnos¢ tej instytucji nie byta obfita w sukcesy. Za
najwigkszy uznata uwrazliwienie na tematyke kobiecg cze$¢ lekarzy oraz pomoc niektorym kobietom, ale
gléwnie zamoznym, ktérych sytuacja ekonomiczna pozwalata na skorzystanie z prywatnej opieki medyczne;. 1.
Krzywicka, Wyznania gorszycielki, oprac. A. Tuszynska, wyd. V, Warszawa 2002, s. 288.

889 F. Pietruszewski, Prywatne jest polityczne, czyli o publicystyce Ireny Krzywickiej, ,,Refleksje. Pismo naukowe
studentow i doktorantow WNPiD UAM” 2013, nr 8, s. 45.
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podejécie do zagadnienia wyzwolenia kobiet spod kurateli ideologii patriarchalnej, ktore

widziala catosciowo:

jesli sie szczerze walczy o racjonalng przebudowe Swiata, nie mozna sie ograniczaé¢ do
dziedziny tylko politycznej i gospodarczej. Trzeba przebudowywaé i rewidowaé pojecia,
tworzy¢ nowy poglgd na swiat, nowy stosunek do zycia, trzeba wychowywac¢ nowych ludzi.
[...] Ze trzeba sie zajgé kwestiq obyczajow, dziedzing nie badang i nie przemyslang od
wiekow, zZe trzeba rozwazyc¢ role kobiety we wspolczesnym tak zmienionym spoleczenstwie,
kwestie dziecka, wiezienia, szkoly, matzenstwa, szpitala. Ze trzeba nareszcie zaczqé mowié
powaznie i odwaznie o sprawach pici, ktore zahaczajq, zazebiajq si¢ o kazdg dziedzine Zycia i

mysli, i bez ktorych rozwazenia wszystko jest niepetne®®.

Korzystajac z tego opisu, trzeba podkresli¢, ze zard6wno Krzywicka, jak i Jusis to kobiety
niepowielajace ram patriarchalnie rozumianego macierzynstwa, niekrzewiace stereotypowych
wzorcow plciowych, ktorych filozofi¢ zycia oceniano krytycznie jako wybryk natury.

Kolejne fragmenty ,Bejbi Siter” to Kkontynuacja rozwazan, ktore artystka
zaproponowata w pierwszej czesci utworu: Lubie wsciekly roz,/ Lubig Scieraé w domu kurz,/
Lubie zapach dyskoteki,/ Lubie spacer brzegiem rzeki.l Nie odmawiaj mi/ Tych malych
przyjemnosci,/ Kiedy wprawiam biodrami/ W ostupienie gosci./ Co si¢ gapisz tak, matole?/
Nie widziates tanczqgcej na stole?/ Rano znow obudze w sobie jasng strone/ I bede Westalkq,

matkq przenajstodszq...,/ Dobrg wrézkq,/ Twq boginiq i kochankq®®

. W zacytowanym tekscie
autorka wylicza swoje upodobania, zachcianki, pragnienia, ale tez codzienne, krzatacze
czynno$ci. Jednak Jusis nie przytacza ich w poczuciu obowigzku, przeciwwagi wobec
przyjemnych aktywnosci. Stanowia one uzupelnienie i $wiadcza o odpowiedzialno$ci oraz
dojrzatosci autorki, ktéra mimo korzystania z rozrywek i prowadzenia urozmaiconego stylu
zycia nie zapomina o powszednich obowigzkach.

Warto zwrdci¢ uwagge, ze artystka, przeistaczajac si¢ w ,,kwoke domowg”, przywotuje

figure Westalki. Wspomniane przez Jusis kaptanki w patriarchalnych wyobrazeniach

stanowily odwzorowanie idealnego obrazu kobiet, ktore, mimo ze ,tworzyly szczegolnie

690 |, Krzywicka, Kontrola wspétczesnosci. Wybor miedzywojennej publicystyki spotecznej i literackiej z lat
1924-1939, A. Zawiszewska (red.), Warszawa 2008, s. 44.
891 R, Jusis, Bejbi..., op. cit.
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szanowane kolegium kaptanskie i byty waznym elementem w kulcie panstwowym”®®, to za
ich gléwne zadanie nalezy uzna¢ postuszenstwo me¢zczyznom i dbanie o ciepto ,,domowego
ogniska”®®. Tym samym autorka kolejny raz realizuje feministyczny postulat przetamywania
rol spoteczno-kulturowych kobiet, poniewaz poprzez przeobrazenic si¢ w Westalke
z krnagbrnej, samodzielnej w podejmowaniu suwerennych decyzji kobiety ztamala
konwenanse narzucane kobiecej podmiotowosci.

Przydatny do dopehienia tej interpretacji okaze si¢ teledysk do ,,Bejbi Siter”. W rolg
glownej bohaterki wcielita si¢ sama Jusis, co potwierdza, ze autorka poprzez interpretowany
utwor opowiada o wilasnych doswiadczeniach. Fabula teledysku rozpoczyna si¢ w sklepie,
w ktorym widzimy artystke ubrang w kolorowy, wzorzysty i krzykliwy stroj: kobieta
wystepuje w fikusnym turbanie, pstrokatej pelerynie oraz okularach przeciwstonecznych.
Jusis w poczatkowej fazie wideoklipu wyglupia si¢ w markecie migedzy innymi poprzez
jezdzenie na wozku zakupowym, zonglowanie pomaranczami czy tanczenie mi¢dzy regatami.
W powyzej przytoczonych czynnosciach towarzysza jej dwie kobiety, ktoérych réwnie
wymyslne stroje 1 ekscentryczne postawy oddaja emocje bohaterek teledysku. Jednak nie s3
to jedyne postaciec wystepujace w wideoklipie, poniewaz Jusis w dyskoncie spotyka
nieznajomego me¢zczyzn¢ w czarnej bluzie z zalozonym kapturem na glowe. Zwyczajny,
niczym niewyrozniajacy si¢ pod wzgledem wizualnym bohater imponuje artystce. Jednak to
on zabiega o jej wzgledy 1 juz od pierwszego wejrzenia zwraca uwage na ekstrawagancka
kobiete. Starania zalotnika nie poszly na marne, gdyz po kilku wymienionych spojrzeniach
osiggngt on swodj cel. Rozpromieniona 1 uwodzicielska artystka zaprasza me¢zczyzne do
tajemniczego, ciemnego pokoju, ktoéry najpewniej znajduje si¢ w jej mieszkaniu. W nim
kobieta kokietuje nieznajomego: bawi si¢ z nim, tanczy dla niego, Sciaga z siebie kwiecistg
peleryne, pod ktora znajduje sie nie mniej krzykliwy kostium®*. Jusis decydujac sie na
samodzielng wypraw¢ do marketu, zlamata kolejna zasadg, ktorej Westalki nie mogly
narusza¢. Jak uzmystawia Iza Biezunska-Matowist, kaptanki ,,nie miaty prawa opuszczania

swojej siedziby przy $wiatyni Westy”®%. Owczesny obyczaj dopuszczat jeden wyjatek

8921, Biezufiska-Matowist, Kobiety antyku: talenty, ambicje, namietnosci, Warszawa 1993, s. 16.

893 A, Ledwina, Od buntu do wyzwolenia. »Image« kobiety nieobyczajnej wedtug Sidonie-Gabrielle Colette,
Simone de Beauvoir, Frangoise Sagan i Marguerite Duras, “Santander Art and Culture Law Review” 2018, nr 1
(4), s. 159.

89 R. Jusis, Bejbi Siter, https://www.youtube.com/watch?v=T3Cc7Qsghfc, dostep 10.11.2022.

6% . Biezuniska-Malowist, Kobiety antyku: talenty..., op. cit., s. 65.

179



oddalenia si¢ od miejsca kultu, za ktéry uznano chorobe®®. Jednak w tym przypadku na
prozno szukaé porownan, odniesien i informacji o schorzeniach artystki. Uwazam nawet,
ze nalezy wykluczy¢ jg z grona ,,Wielkich Szalonych”, bo wobec przedstawionych powyzej
interpretacji nie mozna uzna¢ Jusis za kobiete, ktorg drgczy choroba psychiczna. Wrecz
przeciwnie, jej zachowania, wybory i1 pragnienia nalezy interpretowac jako calkowicie
$wiadome i racjonalne.

Za symboliczng i wazng przytoczenia uznaé trzeba takze ostatnig scene teledysku,
w ktorej gtowng role odgrywa nieznajomy mezczyzna. Dzigki niej dowiadujemy sig, ze
zilustrowana w poprzednich fragmentach wideoklipu opowies$¢ przedstawiajaca niecodzienng
relacje z niepospolita, wyjatkowa kobieta stanowila jedynie senne marzenie. Opisywany
fragment teledysku rozpoczyna si¢ przebudzeniem mezczyzny i tuz po jego ocknigciu
poznajemy rodzine bohatera — troje dzieci i zong®®’. Kobieta z niemowlakiem na rekach
krzata si¢ po kuchni i prébuje zapanowaé¢ nad chaosem towarzyszacym $niadaniu. Dla
me¢zezyzny smutng codzienno$cig okazujg si¢ porozrzucane po pokoju ptlatki, coérka w stroju
wrozki 1 syn przebrany za smoka, nie ma w niej miejsca na seksowng, uwodzicielska, nowo
poznang kobiete. W zwigzku z tym sadze, ze Jusis kolejny raz efektownie zakpita
z patriarchalnych wyobrazen na temat kobiecosci, w ktorych z jednej strony kobiete
charakteryzuje pickno zewngtrzne, uroda i ekstrawagancja, a z drugiej harmonia,
odpowiedzialno$¢ 1 opiekunczo$¢. Taki stan rzeczy artystka oddaje takze w tek$cie
omawianej piosenki, ktora konczy stowami: gdyvbym byta tym, kim chcesz,/ Dawno bys nie
kochat mnie./ Tysigc twarzy, kazda z nich/ O mnie cos opowie.l Oto ja, ja, ja./ Oto ja, ja, ja./

Oto cata ja, ja.l Brawo, ja, ja, ja®%®.

5.3. Wspolczesny ,,Wlasny pokoj” Karoliny Czarneckiej
W 1929 roku Virginia Woolf opublikowata esej ,,Wlasny pok6j”, w ktorym ukuta
jedna ,,z najwazniejszych metafor feministycznych odnoszacych si¢ do niezaleznosci

i swobody intelektualnej kobiet”%°.

Zdecydowata si¢ w nim na zadanie pytania
0 ekonomiczng autonomi¢ kobiet-autorek. W jednym z fragmentoéw pisata: ,,.Dlaczego jedna

pte¢ jest tak bogata, druga za$ tak biedna? Jaki wplyw na twoérczo$¢ literacka ma

6% Tamze.
897 R. Jusis, Bejbi Siter, https://www.youtube.com/watch?v=T3Cc7Qsghfc, dostep 10.11.2022.
89 R. Jusis, Bejbi..., op. cit.
699 A, Gajewska, Wiasny pokéj, w: Encyklopedia gender..., op. cit., s. 573.
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27700 Autobiograficzna opowie$¢ Zyjacej w poprzednim stuleciu  pisarki

ubostwo
sprowokowala wiele feministycznych debat, a o jej nieprzecigtnosci $§wiadczy fakt, ze esej
Woolf nadal prowokuje badaczki feministyczne do pochylenia si¢ nad tym ponadczasowym
tekstem’®. Autorka opowiadajac o wtasnych do$wiadczeniach, stawia w nim tezg, ze dla
tworzacych kobiet wyzsza warto$cig jest niezalezno$¢ ekonomiczna niz prawa wyborcze.
Swoj wybér thumaczy tym, Ze ta pierwsza pozwoli im na samodzielne formutowanie my$li’%.

Przywotany esej stal si¢ inspiracja nie tylko dla teoretyczek feministycznych, ale tez
artystek prokobiecych’®. Jedna z entuzjastek mysli dwudziestowiecznej pisarki okazata sie
Karolina Czarnecka, ktorej dziatalno$¢ jako cztonkini feministycznych girlsbandow
omowiono juz wielokrotnie (mig¢dzy innymi w podrozdziatach ,,Czarownice jako rewolucyjna
sita kobiet. Chér Czarownic, Zelazne Waginy, Gang Srodmiescie” oraz ,,Manifest »Zelazne
waginy« Zelaznych Wagin”). Wspotczesna artystka w 2018 roku opublikowata album
»Solarium 2.0”, gdzie umiescita interesujgcy mnie utwor, ktory juz samym tytutem nawigzuje
do ponadczasowego dzieta Woolf ,, Mo6j Poko6j”’®. Mimo Ze zaproponowana piosenka
rozpoczyna cala plyte, to warto zwrdci¢ uwage, ze stowa, ktorymi w moim odczuciu
kierowata si¢ Czarnecka przy aranzacji tego przedsigwzigcia, zostaja wypowiedziane
w utworze ,,Anaruk”: To czolowka niezaleznego kina,/ To jest moj wlasny one woman
musical’®. Poprzez zacytowany fragment tekstu autorka informuje odbiorcéw i odbiorczynie,
na jakich warto$ciach skupita sie, konstruujac ,,Solarium 2.0”. Jednocze$nie przytoczone
stowa koresponduja z najwazniejszymi dla Woolf idealami opisanymi we ,,Wtasnym pokoju”,
poniewaz jak zauwaza Hanna Jaxa-Rozen:

Woolf uswiadamia sobie i czytelnikom, ze w gruncie rzeczy wyktad musi zawieraé pytanie

0 same kobiety — jakie sq, jaka jest ich tworczos¢ i co na ten temat piszq inni. Ponad tymi

00V, Woolf, Wilasny pokéj, przet. A. Graff, Warszawa 1997, s. 43.

701 Zamieszczam ten przypis z jednej strony, zeby pokazaé, ze wspotczesnie tworzgce literaturoznawczynie nadal
podejmuja perspektywe zaproponowana przez Woolf, a z drugiej chciatbym przedstawic, jak wiele mozliwos$ci
interpretacyjnych daje ten nie§miertelny esej, co moim zdaniem czujnie uchwycita w swojej pracy Swierkosz.
M. Swierkosz, W przestrzeniach tradycji Proza Izabeli Filipiak i Olgi Tokarczuk w sporach o literature, kanon i
feminizm, Warszawa 2021, s. 40-44.

792 W jednym z fragmentéw ,,Wlasnego pokoju” mozemy na przyktad przeczytaé, ze: ,,Wiesé o spadku dotarla
do mnie pewnego wieczora, w tym samym mniej wigcej czasie, gdy kobiety otrzymaty prawo glosu. Do moje;j
skrzynki wpadt list od adwokata i dowiedziatam sie, ze ciotka zapisala mi pieéset funtow rocznie az do konca
moich dni. Przyznam, Ze z tych dwu rzeczy — prawa glosu i pieniedzy — pieniadze wydaty mi si¢ nieporownanie
bardziej istotne”. V. Woolf, Wiasny..., op. cit., s. 55.

78 W tym przypisie odsytam do jednego z przyktadow - realizacji sztuki opartej na podstawie eseju Woolf.
Wiasny pokoj, rez. Z. Gustowska, https://e-teatr.pl/wlasny-pokoj-s26986, dostep 11.11.2022.

704 K. Czarnecka, Solarium 2.0, Karrot Kommando, Zdzieszowice 2018.

705 K. Czarnecka, Anaruk, w: Solarium..., op. cit.
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wszystkimi zatozeniami thkwi jednak stwierdzenie wyzszego rzedu, podstawowe, bez ktorego
caly wyktad i jakiekolwiek inne rozwazania nie majg sensu — mianowicie zZeby zajmowac sig
Jjakgkolwiek tworczoscig, najpierw trzeba mie¢ zapewniony byt materialny. Ale to nie
wszystko, potrzebne jest jeszcze miejsce do pracy, przestrzen, ktora nalezy wylgcznie do nas

(tytutowy wiasny pokéj)’.

W samym tekscie ,,Mojego Pokoju” Czarnecka, korzystajagc z metafory sformutowane;j
przez angielskg pisarke, zdecydowata si¢ na zdefiniowanie, czym jest dla niej prywatna
przestrzen: Moj pokoj,l niezalezna wytwornia ptytowa./ Dziecinstwo tu nagrywam i puszczam
od nowa./ Moj pokdj to prywatne Hollywood,/ Studio urody, seks shop, jaskinia, nocny
kKlub™®”. Wobec tego widzimy, ze pomieszczenie, ktore autorka opisuje, stanowi dla niej
miejsce, gdzie moze czu¢ si¢ bezpiecznie i komfortowo. W zwiazku z tym, ze tytutowy
,»pokdj” zapewnia Czarneckiej pelng autonomi¢ tworcza, artystka dysponuje przywilejem
niezaleznosci i samookreslania swoich potrzeb.

Odnoszac si¢ do interpretowanego fragmentu utworu, nalezy zwroci¢ uwage, ze dzieki
temu, iz Czarnecka dysponuje przyjazna dla niej przestrzenia, decyduje si¢ na powr6t do
okresu dojrzewania. Powotanie si¢ na dziecinstwo wydaje si¢ szczeg6lnie wazne, poniewaz
w badaniach z zakresu pedagogiki wykazano, ze ,,by lepiej rozumie¢ cztowieka dorostego,
nalezy staraé sie poznaé jego dziecinstwo”’®, ktére ,moze by¢ darem, bogactwem, ale
i obcigzeniem, udreka”’®. Trzeba wigc zauwazyé, ze wlasnie na ten okres dojrzewania
powotuje si¢ autorka i na przestrzeni catego utworu stanowi on dla tworczyni pewien punkt
odniesienia. Ta optyka jest o tyle cickawa, ze — jak uzmystawia Monika Rogowska-Stangret —
»dziecinstwo 1 figura dziecka nie sg czestymi i popularnymi zagadnieniami, wokot ktorych
skupia sie filozofia feministyczna”’°.

Badaczka w kolejnych fragmentach artykutu stwierdza, ze ,najczgsciej dziecko nie

jest traktowane jako autonomiczna kategoria 1 méwi si¢ o nim w relacji do kobiety, badajac

%6 H. Jaxa-Rozen, Kobiety i pienigdze w tworczosci eseistycznej Virginii Woolf'i powiesciach Jane Austen, W:
Monety, banknoty i inne srodki wymiany, P. Kowalski (red.), s. 100.

07 K. Czarnecka, Mdj Pokéj, w: Solarium..., op. cit.

%8 E. Dubas, Zainteresowanie badawcze Olgi Czerniawskiej, ,,Edukacja Dorostych” 2021, nr 1, s. 13.

799 Q. Czerniawska, Dziecinstwo w badaniach biograficznych w: Czas i miejsca w biografii Aspekty edukacyijne,
E. Dubas (red.), A. Gutowska, £6dz 2017, s. 96.

10 M. Rogowska-Stangret, Feministyczne stawanie sie dzieckiem — utopia czy przysztosé?, ,,JEtyka” 2012, nr 45,
s. 88.
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99711

jej macierzynstwo” ", a jezeli juz podejmuje si¢ dociekania na jego temat, to ,,staje si¢ [ono

(dopisek autora)] niekiedy zaktadnikiem naszych marzen (o dziecigcej beztrosce, o zyciu bez

»12 7 drugiej strony wywod

zobowigzan) 1 tesknot (do spontanicznos$ci czy radosci)
Czarneckiej nie stanowi takze skrupulatnej, rzeczowej 1 doglebnej eksplikacji wpltywu okresu
dziecinstwa na pdzniejsze losy czy decyzje autorki. Trudno wiec odwotywaé sig
do perspektywy psychoanalitycznej, ktora kwestie kobiecosci probuje zdefiniowaé poprzez
miedzy innymi do$wiadczenie ,,wczesnego dziecinstwa, réznych urazéw rodzinnych, przez

»13  Nie mozna tez

zwigzek miedzy matkg a dzieckiem, mi¢dzy ojcem a dzieckiem
powiedzie¢, ze tekst wspolczesnej artystki to bezemocjonalny spis losowo wybranych, mniej
istotnych albo fundamentalnych wydarzen z zycia Czarneckiej, ktore nie wywarty wptywu na
jej tworczose, doswiadczenia i kultywowang hierarchi¢ warto$ci. Tutaj, zeby lepiej zrozumieé
interpretowany utwor, nalezy odnie$¢ si¢ do istotnej réznicy miedzy ,,Moim pokojem”
a,,Wlasnym pokojem”. Ponadczasowy esej stanowi logiczny wywdd, w ktorym autorka
wymownie argumentuje na rzecz niezalezno$ci ekonomicznej twérczyn’'*. Natomiast utwor
Czarneckiej stanowi niekoniecznie uporzadkowany zbidr przemyslen wspolczesnej artystki,
wykraczajacy poza granice zaproponowane przez Woolf, co wigze si¢ chociazby z czasem
publikacji obu utworéw — problemy kobiet-autorek dziewiecdziesiat lat po6zniej sa zgota inne
niz te, z ktérymi spotykaty si¢ one w latach trzydziestych dwudziestego wieku.

W zwigzku z wyzej przedstawionymi interpretacjami chcialbym zwroci¢ uwage,
Ze poprzez aranzacj¢ ,,Mojego pokoju” Czarnecka wpisala si¢ do grona ,,Wielkich Szalonych”
(to pojecie opisano pelniej w rozdziale ,,Gdzie jest moja rewolucja?”’). Kobiet, ktore dzigki
swojej niebanalno$ci 1 awangardowosci usitowaly sprzeciwia¢ si¢ patriarchalnym wzorcom.
Ponadto wykorzystujac narz¢dzia artystyczne, angazowaly si¢ one w dzialania na rzecz

h'®. Autorka zreszta nie ukrywa swoich zamiarow,

przedefiniowania stereotypow plciowyc
poniewaz w kolejnych czesciach tekstu zaznacza, ze dazy do ,,chaosu i zametu”’*®, ktory ma
zapanowa¢ w ,meskim $wiecie”’’. Z perspektywy feministycznej krytyki literackiej

za najistotniejsze nalezy uzna¢, ze w ,Moim Pokoju” Czarnecka nawigzuje magiczng

I Tamze, s. 89.

"2 Tamze.

13 M. Walicka-Hueckel (w rozmowie z Toril Moi), Feminizm jest...s. 100.

14 8. Chutnik, Pisanie to wolnosé. Krystyna Kofta w trzech odstonach, ,,Czas Kultury” 2019, nr 4, s. 144.

15 Pisze o tym szerzej w drugim rozdziale rozprawy ,,Gdzie jest moja rewolucja? ” — rewolucja kobiet (Maria
Sadowska ,, Rewolucja ™).

16 K. Czarnecka, Mdj..., op. cit.

7 Tamze.
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wspoélnote, duchowe polaczenie z wrdézkami 1 szamankami. Pielegnujac w swoim pokoju
nieziemskie moce, prorokuje ,,przepowiednie dla Polski i dla $wiata”"*8, Ten trop prowadzi do
feminizmu magicznego, ktory w badaniach krytycznoliterackich ,,najprosciej definiowany jest
jako realizm magiczny w utworach feminocentrycznych”’® i dazy do przedstawienia
»prawdziwego $wiadectwa o kobiecym doswiadczeniu, zrekonstruowanie kobiecej tradycji
literackiej 1 kulturowej 1 wreszcie naswietlenie mechanizméw patriarchalnych, ktore

ksztattowaly i czesto nadal ksztattuja sytuacje kobiet w zyciu spotecznym i politycznym” %,

Wobec tego widzimy, ze interpretowany utwor wpisuje sie w nurt realizmu magicznego’??,
poniewaz Czarnecka sita swoich wierzen i czaréw dazy do reorganizacji wspodtczesnego
$wiata, czego chce dokona¢ dzigki potaczeniu z kobiecymi nadziemskimi istotami: W moim
pokoju Spiewam, czaruje, stwarzam swiaty,] PO Szafach trzymam smieci, magiczne ksiegi,
graty./ Przez moje palce plynie kosmiczny prqd./ Moj pokoj to swigtynia, to moj mentalny
schron./ [...]/ Moj pokdj to rewia wrozek i szamanek./ [...]/ Przysztos¢ widze ciemng,/ Moda
na magie wraca'*.

Autorka nie ogranicza si¢ jedynie do magii, bo fundamentem w konstruowaniu
nowego $wiata okazuja si¢ jej doswiadczenia, na podstawie ktorych proponuje (wyspiewuje,
wyczarowuje, tworzy) chaotyczny fantazmat. W zwigzku z tym wpisuje si¢ w probe écriture
féminine omdwionego w podrozdziale ,Ecriture féminine »Kobieca narracja na wiasnych
patentach«”, poniewaz ,u jej podstaw tkwi postulat, by kobiece dos$wiadczanie $wiata

wyraza¢ za pomocg kobiecego nowego jezyka”'%.

Czarnecka w ,,Moim pokoju”
W charakterystyczny sposob opisuje nowa rzeczywistos¢ i obrazuje jej sktadowe elementy, co
moze spowodowac wrazenie nieporzadku w tekscie. Jednak poprzez ten chaotyczny manifest
tworczy udato jej sie umiesci¢ w centrum utworu doswiadczenia kobiet. Autorka sprawita, ze
dziecki wprowadzeniu takiej narracji kobiety w ,,Moim pokoju” nie stanowig grupy

724

pozbawionej gtosu — muted group’~*. Wrecz przeciwnie, to ich potrzeby zostaly umieszczone

na pierwszym planie. Warto podkresli¢, ze artystka nowy, zaprojektowany przez siebie swiat

18 Tamze.

19 M. Bulinska, Kto po Grassie i Mdrquezie, czyli rzecz o feminizmie magicznym, ,,Gdanskie Zeszyty
Kulturoznawcze” 2016, nr 2, s. 11.

20 Tamze, s. 11-12.

721 70b. szerzej: D. Mucha, Indianskie legendy i sny w realizmie magicznym Miguela Angela Asturiasa, w: Z
problematyki badan literaturoznawczych, M. Krzysztofik (red.), Kielce 2019, s. 166.

72 K, Czarnecka, Mdj..., op. cit.

2 A. Godzinska, Gender i (auto)biografia, ,,Autobiografia. Literatura. Kultura. Media” 2015, nr 1 (4), s. 241.
24 To pojecie opisuje szerzej w rozdziale Ginokrytyka. ,,Juz nie chce Twoich ramion, chee czyta¢ Marie Janion’
(Gang Srédmiescie ,, Discopolka”), korzystam z niego takze podczas interpretacji innych utwordw.

s
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postrzega jako wspolnote calego pokolenia, ktore reprezentuje, nazwata je ,,pokoleniem
solarium”’?, Czarnecka zaproponowata niekonwencjonalng narracje i umiejscowita si¢ w roli
przywddczyni duchowej swojej generacji, dzigki czemu to nadal ona sytuuje si¢ jako
narratorka wizji przedstawionej w interpretowanym utworze. Autorka z pomocg magicznych
siostr podgza w kierunku organizacji bezpiecznego $wiata, w ktorym nie tylko pojedyncze

pokoje, ale tez cata przestrzen okaze si¢ ,,$wigtynig” i ,,mentalnym schronem”’?®.

5.4. U Zelaznych Wagin prywatne jest publiczne/polityczne

Mimo Ze tworczoéé Zelaznych Wagin poddawano juz interpretacjom w poprzednich
rozdzialach, kiedy skupiono sic na piosenkach ,Sabat”, ,Zelazne Waginy”, ,Wolanie
0 mito$¢” ,,Szpital $wietej rodziny”, proponuje przyjrzenie si¢ ich kolejnemu tekstowi.
Zaproponowana piosenka nie tylko wpisuje si¢ w tematyke tego rozdziatu, ale ma odmienny
charakter ze wzgledu na zmieniony sktad girlsbandu, do ktérego dotaczyta Ada Fijal’?’.
Ponadto tekst do ,,Tokio, ninja, gejsza, killers” zostat napisany przy realizacji innego projektu
niz poprzednie utwory: ,,Cze$¢ i chwala bohaterkom”.

W interpretowanej piosence artystki poruszaja kilka tematow dotyczacych
doswiadczen kobiet 1 umiejetnie 1acza je w herstoryczng opowies¢ o tworzeniu bezpiecznych
struktur spotecznych, odnoszac sie zaréwno do sfery prywatnej, jak i publicznej. Zelazne
Waginy w ,, Tokio, ninja, gejsza, killers” skupiaja si¢ na kultywowaniu pamigci historycznej
0 kobietach, ktorych osiggnigcia wymazata patriarchalna kultura, a $wiadectwa ich dokonan
nie zostaly uwiecznione w przestrzeni publicznej. Artystki podnosza takze kwesti¢
bezpieczenstwa osobistego 1 wolnosci kobiet od przemocy fizycznej, w zwiazku z czym
odwotujg si¢ do codziennego zagrozenia, ktore czesciej dotyka kobiety. Dzieki badaniom
socjologicznym wiemy mig¢dzy innymi, ze ,,przemoc w relacji intymne;j jest najczestszg forma
przemocy wobec kobiet oraz razagcym naruszeniem praw cztowieka, przemoc domowa uznano
za zagrozenie dla zdrowia psychicznego o skali epidemii ze wzglegdu na negatywny
krétko- 1 dlugoterminowy wplyw na stan psychofizyczny kobiet doswiadczajacych tej
przemocy”’?. Ta wiedza nie umkneta Zelaznym Waginom, ktére kolejny raz okazaly sie

czujnymi obserwatorkami zjawisk spolecznych. Za posrednictwem jednej z czlonkin

25 K. Czarnecka, Mdj..., op. cit.

26 Tamze.

2" Ada Fijat: Koncert Zelaznych Wagin, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/275088/ada-fijal-koncert-
zelaznych-wagin, dostgp 17.11.2022.

28 M. Nowacka, Uznanie przemocy wobec kobiet jako zagrozenia dla tradycyjnego podziatu rél ptciowych w
Polsce, ,,Miscellanea Anthropologica et Sociologica” 2020, nr 21 (2), s. 75.
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girlsbandu wypowiadaja wojn¢ patriarchalnym relacjom wladzy. Monika Babula klarownie
prezentuje stanowisko zespolu i obwieszcza: precz z damskimi bokserami,/ pomscimy
Rosati’?®®. Mimo ze artystki odnosza si¢ do osoby publicznej”, to tutaj jej wyznania
postuzyly jako symbol opresji i1 przestanka do krytyki ideologii patriarchalnej. Jedng
z teoretyczek feministycznych w swoich pracach skupiajacych si¢ na analizie potozenia i roli
kobiet w rodzinie byla Kate Millet. Myslicielka ta w ,,Teorii polityki ptciowej” dochodzi do
wniosku, ze patriarchalna kultura sprawita, iz me¢zczyzna dysponuje mozliwoscig posiadania
swojej zony, a wigc pozwala mu to na stosowanie wobec niej wyzysku 1 przemocy
fizycznej™!. Taki stan rzeczy przeklada sie nie tylko na relacje prywatne, potozenie kobiety
w konkretnej rodzinie, ale tez, jak wynika z ustalen politolozki Aleksandry Gasztold, na

og6lny status kobiet w strukturach spotecznych:

Meska supremacja nie osadza si¢ w sile fizycznej, lecz na zaakceptowaniu pewnego systemu
wartosci. Stgd przemoc wobec kobiet usankcjonowana w obrebie rodziny przez zwierzchnig
pozycje mezczyzny jest zwigzana z przemocg w ogole, w tym przemocq publiczng, panstwowg
i polityczng. Relacje te spaja zjawisko witadzy a autorytet jest tu definiowany przez mozliwosé
uzycia sity. Role mezczyzny, jako oprawcy, a kobiety jako ofiary wynikajg z powszechnej
akceptacji takiego stanu rzeczy przez obie plcie, czyli postrzegania wladzy przez pryzmat

zarzqdzania przemocq >

Warto uwypukli¢, ze badaczki, na ktore si¢ powotano, piszac o przemocy — prywatnej
I publicznej — nie odnoszg si¢ konkretnie do jakiego$ kraju, ale uniwersalizujg do§wiadczenia
kobiet funkcjonujacych w opresyjnych systemach patriarchalnej wtadzy’33. Podobng narracje
prowadza Zelazne Waginy w interpretowanym utworze. Swiadczy o tym nie tylko tytut

piosenki, w ktorym autorki wymieniaja migdzy innymi miasta z r6znych zakatkéw $wiata, ale

29 7elazne Waginy, Tokio, ninja, gejsza, killers, https://www.youtube.com/watch?v=LHroMIN4nL4, dostep
25.11.2022.

730 W tym przypisie odsytam do wywiadu, w ktérym aktorka opowiedziala o swoich do§wiadczeniach — M.
Sroda (w rozmowie z Weronika Rosati), Weronika Rosati i pan doktor. Historia z warszawskiego apartamentu,
https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,163229,24514107, weronika-rosati-i-pan-doktor-historia-
przemocy-w.html, dostep 25.11.2022.

LK. Millet, Polityka pici...,s. 71.

82 A, Gasztold, Studia nad bezpieczerstwem w ujeciu feministycznym, ,,Studia politologiczne”, s. 320.

733 O przeciwdziataniu przemocy wobec kobiet jako pewnej praktyce i teorii transnarodowej pisze miedzy
innymi — E. Hyzy, Prawa kobiet jako prawa cztowieka, W: Konteksty feministyczne. Gender w Zyciu spotecznym
i kulturze, P. Chudzicka-Dudzik (red.), E. Durys, £.6dz 2014, s. 55-76.
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tez sam tekst. Czytamy w nim: w dfonie wachlarz, pilnik,/ samurajskie miecze, polskie gejsze
naprzéd™*. Tym samym tworczynie wzywaja wszystkie kobiety do zainicjowania wspdlnego
powstania przeciwko ideologii patriarchalnej niezaleznie od tego, czy wspotdzielg one
doswiadczenia, czy Iaczy je herstoria. Zwienczeniem sukcesu, a wigc wygranej walki, okazuje
si¢ zapowiedz feministycznej wizji $wiata, w ktérym kazda kobieta bedzie czula sig
bezpiecznie i komfortowo. Monika Babula wskazuje takze srodki majace pomdc im osiaggnac
sukces, to powszechna wiedza z zakresu samoobrony kobiet oraz umiejetnos¢ jej
wykorzystania. Jak $piewa artystka: Zafozymy szkoly feminokarate.l Kazda z Was poradzi
sobie z oprawcq i katem,/ tyranem, oprawcag, katem™.

Mimo Ze w utworze Zelaznych Wagin pojawia sie mndstwo odniesien do innych
krajow niz Polska, to obrazujg one jedynie transnarodowo$¢ problemu przemocy i gotowos¢
do korzystania z ponadnarodowych postaw, narzedzi w walce z przemoca wobec kobiet.
Artystkom jako symbol jednego z historycznych opresorow kobiet postluzyl Roman
Dmowski. Zelazne Waginy daza do zgladzenia go — synonimu dominacji mezczyzn
w polskiej kulturze — poprzez skorzystanie ze wspominanych juz przyrzadoéw: wachlarza,
pilnika, samurajskiego miecza i, jak obwieszczaja: Dmowskiemu sie nie upiecze’®.
Niewatpliwie polityka, ktorego w interpretowanym utworze przywotuja autorki, trudno uznaé
za zwolennika emancypacji kobiet w duchu feminizmu™’. Taki stan rzeczy, jak wskazuje
Ewa Maj, mial zwigzek miedzy innymi z prywatnymi doswiadczeniami Dmowskiego, ktory
gleboko wierzyt w tradycyjny model rodziny. Co ciekawe, polityk nie sprzeciwial si¢
aktywnosci kobiet identyfikujacych si¢ z mysla narodowa, ale silnie polemizowat z ideami
antypatriarchalnymi. Te¢ wiedz¢ daja nam nie tylko dzialalno$¢ spoteczno-polityczna
Dmowskiego, dyskusje z polityczkami wilasnego ugrupowania, ale tez jego aktywnos$¢
pisarska, w wyniku ktorej w ksigzkach ,,»Dziedzictwo« i »W potowie drogi« [...] kreowat
wzorzec kobiecosci uksztattowanej w kulturze chrzescijanskiej 1w tradycji polskiej,
a utrzymanej w tradycjonalistycznej estetyce” %,

Manifest artystek nie wigze si¢ jedynie z krytyka postaci Dmowskiego czy jego

dziatan politycznych, stanowi przede wszystkim zapowiedz odzyskiwania pamigci

734 Zelazne Waginy, Tokio, ninja..., op. cit.

% Tamze.

73 Tamze.

87 N. Klejdysz, Wiedzmy i dziwadta, czyli polska droga do parytetu, ,Przeglad Politologiczny” 2018, nr 2, s. 79.
8 E. Maj, Wzorce aktywnosci kobiet w Narodowej Demokracji (1893-1939), w: Drogi kobiet do polityki (na
przestrzeni XVII-XXI wieku), T. Kulak (red.), M. Dajnowicz, Wroctaw 2016, s. 151.
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historycznej dla kobiet — miejsc publicznych, ktére zdaniem Zelaznych Wagin nie powinny
krzewi¢ pogladéw reprezentowanych przez polityka. Ta strategia w dziataniach
emancypacyjnych kobiet wydaje si¢ szczegdlnie wazna, poniewaz — jak uzmystawia Izabela
Filipiak w ksigzce Ewy Kondratowicz ,,Szminka na sztandarze. Kobiety Solidarnosci 1980—
1989. Rozmowy” stanowigcej zbior wywiadow z bohaterkami opozycji demokratycznej
w czasach Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej — ,,nie odzyskujac prawa do wtasnej historii, nie
istniejemy. Nie opowiadajac wtasnej historii, skazujemy nie tylko siebie na nieistnienie”"°.
Literaturoznawczyni oczywiscie odnosi sie do innego okresu niz Zelazne Waginy, ktore
zaznaczajg, ze: na rondzie Dmowskiego pomnik obalimy,/ kobietom niepodlegtosci wtasny
postawimy’. Jednak trzeba zauwazy¢, ze niezaleznie do ktérego rozdziahu z historii Polski
si¢ odwotamy, to ,,obraz [...] nie jest jednak optymistyczny. W przestrzeni pomnikow trudno
znalez¢ monument, ktéry upamigtniatlby kobiety lub zwierzgta. Przestrzen pamiegci oraz
upami¢tniania historii jest zdominowana przez mezczyzn. Trudy kobiet zostaly pominigte
I przemilczane. Nietatwo odnalez¢ pomnik, ktory w podmiotowy sposob pokazywalby
kobiety, ktére poswiecily swoje zycie w walce za ojczyzng”’*. Zelazne Waginy dazac do
upamig¢tnienia ,,kobiet niepodleglo$ci” w zyciu publicznym, chcg tym postaciom zwrdcié
roéwniez nalezng im godno$¢ i poszanowanie, ktorych nie zaznaty za zycia. Ten stan rzeczy
w ksigzce ,,Kobiety w (polskiej) sferze publicznej” opisata socjolozka Natalia Krzyzanowska,
ktora stwierdza:

Okres dwudziestolecia miedzywojennego znaczony byt nie tylko tryumfem odzyskania przez
Polske wolnosci, ale i pewnym rozczarowaniem kobiet, ktore tak cigzko pracujgc i walczgc na
rzecz wolnej ojczyzny, pomimo postulowanej rownosci i uzyskania praw wyborczych — nie
mogly owej réwnosci odnalezé w zyciu codziennym'?,

Odnoszac si¢ do mechanizmoéw spychajacych kobiety na margines zycia spotecznego,
wymazujacych herstorig, a wigc takze do§wiadczenia kobiet, warto skorzysta¢ z optyki, ktora
daje nam ginokrytyka. Te¢ perspektywe badawcza 1 jej miejsce w strategiach
emancypacyjnego pisarstwa kobiet opisano w podrozdziale ,,Ginokrytyka. »Juz nie chcg
Twoich ramion, chce czyta¢ Marie Janion«”. Warto przypomnie¢, ze skupia si¢ ona miedzy

innymi ,,na odkrywaniu zapomnianych autorek, ich dziet oraz na reinterpretacji literatury

3 E. Kondratowicz, Szminka na sztandarze. Kobiety Solidarnosci 1980-1989. Rozmowy, Warszawa 2001, s. 5.
0 Zelazne Waginy, Tokio, ninja..., op. cit.

1 J. Mizerski, O pomnikach nie tylko spotecznie, ,,Stan Rzeczy” 2020, nr 2 (19), s. 336.

"2 N. Krzyzanowska, Kobiety w (polskiej)... op. cit., s. 153.
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w duchu kobiecym”’*®. Dlatego nie mozna poming¢ pracy Shany Penn, amerykanskiej
dziennikarki, ktora w ksigzce ,,Podziemie kobiet” zdecydowata si¢ na opisanie losow cztonkin
»Solidarnosci”. Istotne uwagi do polskiego wydania tej publikacji poczynita we wstepie do
niego Maria Janion, ktora stwierdza, ze ,,gdy »Solidarno$¢« stawata si¢ wiadzg (to znaczy
meska wladzg), coraz bardziej zapominata o kobietach. Wymowa liczb przytoczonych przez
Shang¢ Penn jest zastanawiajaca; na przyklad wsrod sze§édziesieciu opozycjonistow
prowadzacych rozmowy przy Okraglym Stole w roku 1989 znalazla si¢ tylko jedna kobieta!
To bylo swoiste, mimo woli ironiczne podsumowanie prac w podziemiu”’*.
Literaturoznawczyni, konczac pierwsza czgs¢ tej ksiazki, pokazuje konsekwencje kulturowo-
legislacyjne decyzji podejmowanych w duchu patriarchalnym, jak chociazby utwierdzenie
narodu w stereotypowych rolach plciowych czy ograniczenie dostepu do aborcji,
by zakonczy¢, ze ,,demokracja, ktora nie traktuje kobiet jako pelnoprawnych obywatelek, jest
ulomna i sama pozbawia sie potencjatu sily, gwarantujacej jej jako$¢ i trwanie”’®.
Swiadectwem wykluczenia do$wiadczen kobiet i ich herstorii z przestrzeni publiczne;
w Polsce moga by¢ slowa amerykanskiej dziennikarki, ktora mimo prowadzenia badan
biograficznych o ,,kobietach Solidarno$ci” przyznaje, ze dopiero dzigki rozmowie z Barbarg
Labuda dowiedziala si¢, ze takze kobiety pelnilty wysokie funkcje w strukturach tej
organizacji, a czasami nawet kierowaty poszczegdlnymi regionami’*®. Opozycjonistka w
jednej ze swoich wypowiedzi obrazuje sytuacje kobiet w Polsce i mowi, ze ,,Polska bardzo
wiele zawdzigcza kobietom. Mase zrobity, ale jako$ nie znalazto si¢ dla nich miejsce w tej
picknej historii — opowiesci o walce o niepodlegtosé”’’.

Zelazne Waginy w utworze ,,Tokio, ninja, gejsza, killers” pokazaty, w jaki sposob
historia opresji wobec kobiet wptyneta na wymazywanie ich ze wspolnych, narodowych
doswiadczen. Ponadto artystki w ciekawy sposob zaznaczyty transnarodowo$¢ podjetej

problematyki i korzystajac z miejsc-symboli, zwrocily uwage, ze historia potrafi zatoczy¢

koto. Artystki zaprezentowaly wizj¢ stworzenia, napisania nowej herstorii, ktorg rozpoczely

™3 K. Tarkowski, Polskie literaturoznawstwo ujmowane przez pryzmat stanowiska Stanleya Fisha, ,,Przestrzenie
Teorii” 2016, nr 25, s. 357.

44 M. Janion, Wstep. Amerykanka w Polsce, w: Podziemie kobiet, S. Penn, przel. H. Jankowska, Warszawa
2003, s. 9.

5 Tamze.

746 g, Penn, Podziemie kobiet, przel. H. Jankowska, Warszawa 2003, s. 42-43.

747 Tamze, s. 30.
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od zgladzenia Dmowskiego, a kazdemu przeciwnikowi feministycznej utopii proponuja:

wybierz harakiri w Twq ostatnig chwile!™®.

5.5. Brzydkie krowy z krostami i lesba na barykadach. Wspélnota raperek —
wspolnota doswiadczen

Kazimiera Szczuka, ktéra podczas VII Kongresu Kobiet dzigkujac Dominice
Koztowskiej, przedstawicielce feminizmu katolickiego, za wykonywang przez ten nurt prace
na rzecz emancypacji kobiet, stwierdzita, ze: ,,to jest najtrudniejsze pole walki — w obrebie
Kosciota”™. Parafrazujac wypowiedz krytyczki literackiej, mozna powiedzieé, ze to wlasnie
raperki obarczone sg szczegdlng odpowiedzialno$cig, bo podejmujg one dzialalno$¢ na jednej
z najbardziej nieprzystegpnych ptaszczyzn dla kobiet-artystek. Jak przekonywano w ostatnim
podrozdziale trzeciej czeSci rozprawy (,,Podsumowanie. Artystyczne rozmontowywanie
patriarchalnego porzadku”), powotujgc si¢ na ustalenia Justyny Struzik, w kulturze hip-hopu
stereotypowo seksowna kobieta stata si¢ pewnym atrybutem, widocznym, aczkolwiek
nieupodmiotowionym dodatkiem do gtownego narratora, czyli rapera. Podobnie socjolozka
Marta Trgbaczewska w artykule ,,Kobiety w muzyce” pisze miedzy innymi, ze ,,wszelkie
przejawy hip hopu byly poczatkowo wylacznie meska domena, pozostawiajac kobietom role
seksualnych zabawek i pan domowego ogniska”’°. Matgorzata Zawadzka opisuje sytuacje
raperek w Stanach Zjednoczonych uznawanych za kolebke charakteryzowanego nurtu
Mmuzycznego:
zanim hip-hop stal si¢ nurtem muzyki komercyjnej, raperki konfrontowaly sie , tylko”
Z seksizmem wiasnego srodowiska. Sam fakt, ze kobiety chwytaly za mikrofon i tworzyly rymy,
byt wejsciem w wylgcznie dotqd meskq strefe kulturowq. Gdy rapowaty publicznie, czesto
spotykaly sie z krytykq lub protekcjonalnoscig srodowiska. Wraz z sukcesem komercyjnym,
kontrolg korporacji i wielomilionowymi kontraktami, bialy patriarchalny heteroseksistowski

kapitalizm przypisal raperkom nowe role. Byly albo asystentkami kolegow raperow,

8 Zelazne Waginy, Tokio, ninja..., op. cit.

749 K. Szczuka, Feminizm — rézna oblicza — tréjgtos na VII Kongresie Kobiet,
https://www.youtube.com/watch?v=bFjcSI9_rbY, dostep 29.11.2022.

750 M. Trebaczewska, Kobiety w muzyce, w: Polskie spoteczenstwo..., op. cit.
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neutralizujqc (takze wytworzong) ,,niebezpieczng” i ,,agresywnq” czarng meskos¢ hip-hopu,

albo wizualnymi realizacjami meskich seksualnych fantazji posiadania™?.

Kobieca grupa WRR sprzeciwia si¢ roli uprzedmiotowionego suplementu do tekstow
raperow. Zespot, ktory tworza jedne z najbardziej do$wiadczonych polskich raperek —
Wdowa, Ryfa Ri i Rena — powstat w 2021 roku. Warto zwrdci¢ uwagg, ze chociaz w latach
wczesniejszych zdarzato si¢, ze funkcjonowaty grupy tworzone przez raperki (Parestow) czy
wspolnie podejmowane przez artystki identyfikujace si¢ z tym nurtem muzyki inicjatywy
(K.R.EM.), to WRR stanowi pierwsza kooperacj¢ trzech raperek. Zapowiedzialy one,

52 co warto

ze zdecydowaly si¢ na kontynuowanie wspotpracy w ramach podjetego projektu
odnotowac, ponoewaz na polskiej scenie hip-hopowej nie mamy do czynienia z duzg liczbg
raperskich zespolow ztozonych z kobiet.

Interesujacy mnie utwor artystki zatytutowaly ,,W szafie §pisz ft. polski Internet”
i zamie$city go na swoim pierwszym albumie pod nazwa ,,Wylacz to gowno” ", Cata piyta
stanowi opowies¢ o roznorodnych doswiadczeniach kobiet. Autorki dzieki swoim tekstom
wskazuja w niej trudnosci, na ktére narazone sg raperki. W kazdej ze skomponowanych
piosenek mozna odnalez¢ problemy istotne dla WRR, jak na przyklad w tekscie
zatytulowanym nazwg zespotu, w ktorym kobiety wysmiewajg wspotczesne trendy w ich
gatunku muzycznym: Gdzie jest moj auto-tune?/ [...]/ Nawijam tutaj jak kot./ To z kapci
wyrywa, wigc lepiej si¢ trzymaj.l Odbija mi chyba ping-pong./ /...]/ Ej, sorry, Ze nie robig
popu./ Nie jestem pigutkq nasenng./ Nie zycze nikomu, by cofal sie mental i rosne tu jak
rododododendron/ [ ...]/ Mickiewicz? Kto, kurwa?/ Nie znam./ Szlachta, szlachta, szlachta!”*,

W utworze ,,Mama” autorki podkres$lajag wartosci wniesione przez nie na scen¢ hip-
hopu: Méw mi mama./ Za te hajsy, co wypratam,/ Lakéw™>, ktérych posprzqtatam i gotuje
banger’™® z rana./ /...]/ Id?, odkurz moje nagrania,/ Moze Ci kopsne pigtala./ [...]/ Moje

51 M. Zawadzka, Wezwanie do dziatania. Kino Avy DuVernay, W: Artysci dziatajq. Dziataczki tworzg, E.
Graczyk (red.), M. Zawadzka, ,,Jednak Ksigzki. Gdanskie Czasopismo Humanistyczne” 2020, nr 11, s. 163.
2 To (nie)koniec projektu WRR? Ryfa Ri mowi jak jest, https://rapnews.pl/to-niekoniec-projektu-wrr-ryfa-ri-
mowi-jak-jest/, dostep 30.11.2022.

S WRR, Wylgcz to géwno, prod. QLA, 2021.

™ WRR, WRR, https://www.youtube.com/watch?v=VP4UMMxel VU, dostep 5.04.2023.

35 Okreslenie ,tak” stosuje si¢ w odniesieniu do rapera, ,,ktory czuje sie lepszy niz jest naprawde”. Miejski
Stownik Slangu i Mowy Potocznej, https://www.miejski.pl/slowo-%C5%82ak, dostep 5.04.2023.

76 Stowo ,,banger” to ,,angielski zwrot oznaczajacy §wietny utwér muzyczny. Piosenke, ktora shuchamy z
u$miechem na ustach, ktéra powoduje, ze glowa sama kiwa si¢ w jej rytmie”. Miejski Stownik Slangu i Mowy
Potocznej, https://www.miejski.pl/slowo-Banger, dostep 5.04.2023.
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dzieciaki to klasa,/ Starej szkoly kindersztuba./ Chcesz mi grzebaé po wersetach?/ 1dz se
lepiej w nosie dtubac./ Nim z zygoty sie wyksztalcit kiedys ten twoj straszny paluch,/ Miatam
numer z prawie kazdym ojcem rapu w tym kraju./ [...]/ Pare pht, ktére pomogly ci wstawaé,/
Daly sit, kiedy znow miates upadac.l [...]/ Najwazniejsze w Zyciu jest zauwazy¢ drogowskazy.l
Kiedy zblqdzitbys, ja Ci zawsze je pokaze./ Wlasnie po to jestem w tym./ Synu, szanuj swojg
mame™’. Raperki dziela sie takze ujmujacymi opisami relacji (badz ich braku) ze swoimi
ojcami: Kiedys Stary mi powiedzial, Ze stowa to strzaty/ i ze trzeba by¢ twardym, one potrafig
zabié./ [...]/ w sercu blizna, dobra dusza,l dobra rada i nauka./ Ja zbyt mtoda, by to skumac./
Z hajsem sytuacja krucha./ Zycie od dzisiaj do jutra./ Chciatam chodzi¢ w modnych
ciuchach,/ Zapomniatam o uczuciach./ Bég nie daje rowno — powiedzial mi kiedys stary./
Na bledach sie ucz, bo tak uczy si¢ kazdy./ Stuchata na prézno, wracatam zbyt pozno./ [...]/
Mi Stary nie powiedzial, ale si¢ zorientowatam, ze jak chce by¢ najlepsza, to musze
zapierdalac./ [...]/ Bedq chcieli za mnie, ale decyduje sama.l Mi Stary nie powiedzial, ale
siebie pokochatam sama./ [...]/ On taki dumny z genow,/ Ja z mojego wychowania./ /...]/
Wrogi czas,/ Mato kto ma dobry start./ Tu w idei wolna mitos¢, a si¢ zapierdala dla hajsu./
[...]/ Czesé, tato/l Jak nie mowisz do mnie, to juz ponad pieé lat./ [...]/ Oddatabym tak wiele,
by ustyszec tylko:/ Bede z Ciebie dumny, bez wzgledu na wszystko./ Oddatabym tak wiele,
by ustyszeé kiedys:/ Zeby uszczesliwi¢ innych, zacznij od siebie™®.

W zrealizowanym materiale WRR skupity si¢ na przedstawieniu swojego punktu
widzenia i odwazyly si¢ zaprezentowaé perspektywe przyjeta przez grupe kobiet
w mesckocentrycznym $wiecie rapu. Ponadto podkreslity one wage tego, co wniosty
w budowanie herstorii polskiego hip-hopu. Warto wigc przyjrze¢ si¢ przekazom raperek,
,ktore beda sie roznily od stronniczych lub niepelnych doswiadczen mezczyzn obserwujacych
ich zycie z uprzywilejowanej perspektywy”"°.

Artystki poprzez tytut utworu sugeruja odbiorcom i odbiorczyniom, ze we ,,W szafie
$pisz ft. polski Internet” wyrazaja swojg dezaprobate wobec pewnych zjawisk spotecznych.
WRR Korzysta tutaj ze znanego w hip-hopie zabiegu jezykowego, czyli slangu’®. Dzieki

»Miejskiemu Stownikowi Slangu i Mowy Potocznej” dowiadujemy si¢, ze sformulowanie

STWRR, Mama, w: Wylgcz to géwno, prod. QLA, 2021.

8 WRR, Stary mi powiedzial..., op. cit.

79 A, Konopka, Debata publiczna bez kobiet? Wykorzystanie feministycznej teorii punktu widzenia do badania
marginalizacji glosow kobiet w polskim dyskursie na wybranych przyktadach, ,,Wtadza Sadzenia” 2017, nr 12
(2), s. 206.

60 S, Druh, Wstep, W: Beaty, rymy, zycie. Leksykon muzyki hip-hop, pod red. R. Miszczaka, Poznan 2005, s. 14.
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»chyba w szafie §pisz” oznacza ,chyba ci¢ popierdolito, pojebato (tzw. brzeski slang);
bardziej oficjalnie: chyba ci¢ pogieto; jedna z najbardziej cietych ripost”’®. Wobec tego
stwierdzi¢ mozna, ze pierwszy czton tytutu interpretowanego utworu stanowi odezwe, wyraz
do grupy ludzi, ktora raperki uwazajg za nickompetentng, zeby ocenia¢ ich muzyke,
a przynajmniej eksplikuja, ze nie zgadzajg si¢ z ich opiniami. Druga czes$¢ tytutu zdradza
odbiorcom 1 odbiorczyniom, iz inspiracja do powstania utworu stat si¢ $wiat wirtualny,
a konkretnie tre$ci w nim umieszczone.

Struktura tekstu oraz dobor srodkoéw artystycznych w analizowanym utworze okazuja
si¢ niezwykle czytelne. W kazdej ze zwrotek rolg glownej bohaterki odgrywa inna raperka,
opowiadajac o swoich doswiadczeniach, cytuje oceny pojawiajace si¢ w Internecie. Uwagi nie
dotycza jednak ich tworczos$ci, umiejetnosci wokalnych, a przynajmniej nie to stanowi istote
wypowiedzi w przestrzeni pozwalajacej na anonimowos$¢. Pierwsza w piosence glos zabiera
Ryfa Ri: energia tej Ryfy-fify tryska z jej obrzydliwych krost,/ jaki kraj, taka Micki Minaj./
[...]/ Polska Karyna 2 na 10, rece dla Karyny/ Ryfa fi wyglgda jak gollum xD,/ Ma urode jak
E.T./ Nigdy nie bedziesz jak Lauryn Hill albo Missy™®. Jako druga obrazliwe uwagi przytacza
Wdowa: Nie dotkngtbym takiej kurwy./ Worek na ryj i za ojczyzne./ Wez, szmato, przestan juz
piszczec./ Lepiej nagrataby sextejp./ Niech ktos jq juz wreszcie zerznie./ No nie da sie stuchac
tego, jak steka. Zamiast do majka, nawijaj do peta./ [...]/ Niech lepiej pokaze cycki,
bo ziewam./ Lil” Kim z Parzeczewa./ [...]/ Wdowa, krowa, poka sowe’®®. Natomiast ostatnia
artystka to Rena, ktora w ten sposob zostala oceniona przez czes$¢ internautow: Co za patolal/
A niech to./ Na pewno jej kijem bym nie tkngl./ Nosz kurwa..., to jest tragedia./ Juz nie wiem,
czy plakaé, czy sie smiac.] Jebany babo-chiop i lesba./ Karmili jq procq od dziecka.l Na
pewno ruchatas Wdowe i Ryfe./ Ciekawe, ktora byta pierwsza./ Juz nie wiem, czy gorzej si¢
na niq patrzy,/ Czy gorzej sie, KUrwa, jej stucha.l Na pewno ma jaja i duzego fiuta./ I ziomkow
swoich posuwa’®,

Powyzej zacytowane komentarze ilustrujg fallogocentryczng optyke stanowigca
patriarchalny fundament w ocenianiu kobiet artystek w patriarchacie. Na prozno szuka¢ w
nich krytycznych uwag odnoszacych si¢ do umiejetnosci wokalnych lub scenicznych raperek,

nie brakuje natomiast komentarzy dotyczacych urody cztonkin WRR. Chociaz opinie

1 Miejski Stownik Slangu i Mowy Potocznej, https://www.miejski.pl/slowo-chyba+w+szafie+%C5%9Bpisz,
dostep 30.11.2022.

2 \WRR, W szafie spisz ft. polski..., op. cit.

763 Tamze.

64 Tamze.
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kierowano do konkretnej autorki, r6znig si¢ miedzy sobg, to jednak schemat obrazania kobiet
trzeba uzna¢ za podobny. Raperki potraktowano jako obiekty seksualne, a ich dalsza kariera,
odbior u stuchaczy i stuchaczek, a wrecz losy zaleza od aparycji i wizerunku scenicznego,
ktore powinny zyska¢ aprobate wsrod osob komentujagcych ,,W szafie $pisz ft. polski
Internet”. Taki stan rzeczy koreluje z calg kulturg hip-hopu, ktéra w swoja tradycj¢ wpisata
seksistowskie traktowanie kobiet.

W powyzej zacytowanym teks$cie cechy anatomiczne artystek przekladajg si¢ na ich
umiejetnosci wokalne. U Ryfy Ri to energia tryskajgca z krost, Wdowa piszczy 1 steka, wigc
zastuguje jedynie na zobaczenie meskich genitaliow. Za wyjatek nalezy uzna¢ Reng, ktorej
»meska postawa” odebrata jakiekolwiek atrybuty kobiecosci. Literaturoznawczyni Anna
Kowalcze-Pawlik szukajac odpowiedzi na pytania dotyczace potozenia i funkcji potwornosci

w kulturze, dochodzi do wniosku, ze:

Ciato odbiegajgce od modelu greckiej (meskiej) harmonii — cialo kobiece, cialo naznaczone
pietnem Smierci, cialo uszkodzone, pokawatkowane i zdeformowane — wskazuje (monstrat)
W obrebie zachodniego dyskursu na chorobe, patologie, nieprawidfowos¢ i niecigglosé,
a kategoriom opisu podlega zwykle w ramach abnegacji. Staje si¢ tym samym miejscem
potwornosci, figurq odmiennosci, ktorej nie sposob kontrolowac [...] cialo jest miniaturg
spoteczenstwa, to ciato, ktore ujawnia swojg potwornos¢, a moze jako potworne jest
konstruowane, narusza porzqdek spoleczny i prowadzi do deformacji tego, co postrzegamy

Jjako norme’®.

Raperki tworzace w ramach projektu WRR okazaly si¢ wiec dla cz¢$ci internautow
przerazajacymi niszczycielkami patriarchalnych struktur spotecznych. Idac tym tropem,
artystki juz samg swoja obecnoscia na scenie podjety si¢ proby przedefiniowania zastanego
$wiata i zreformowania polskiego hip-hopu — przestrzeni szczeg6lnie nieprzyjaznej dla kobiet,
podwazajac stereotypy piciowe i/lub sprzeciwiajgc si¢ uniwersalizacji meskich doswiadczen.
Ponadto atak na niezalezne autorki odbyt si¢ takze poprzez probe porownywania raperek do
ich amerykanskich odpowiedniczek. Ryfe Ri zestawiono z Nicki Minaj, Lauryn Hill oraz
Missy Eliot, natomiast Wdowg z Lil” Kim. Celem tego zabiegu byta cheé¢ zdyskredytowania
polskich tworczyn. Uzyte figury popularnych artystek z Ameryki stuza tutaj jako metafora

%5 A, Kowalcze-Pawlik, Obietnica potwornosci, w: Teorie..., op. cit., s. 492.
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niedos$cignionego ideatu, ktoremu rzekomo chciatyby dorowna¢ polskie raperki. W zwiazku z
tym, ze zaktada si¢ iz, wlasnie spolecznos¢ afroamerykanska uformowata fundamenty tego
gatunku muzycznego’®, to nalezy odnies¢ sie do tresci, ktore pojawily si¢ pod teledyskiem.
W tym zestawieniu Polki moglyby by¢ co najwyzej nieprofesjonalnymi pasjonatkami,
z pewnoscig jednak przez ich amatorsko$¢, nie staly si¢ one odzwierciedleniem
amerykanskich ikon. Natomiast WRR pozostaly wobec tego niewzruszone i za pomoca
przesmiewczej stylistyki obecnej w calej piosence wykorzystaly powyzsze uwagi. Tym
samym utrzymaty status narratorek we ,,W szafie §pisz ft. polski Internet”, unikajac roli ofiar.
Jedyna z trojki raperek, ktora nie zostata porownana do amerykanskiej gwiazdy, to Rena.
Niemniej wobec niej skierowano inne ,,oskarzenia”, uznano ja za ,,babochtopa” i ,,lesbe”. Co
ciekawe, obu sformutowan uzywa si¢, zeby w wulgarny sposéb odnie$¢ si¢ do
homoseksualnej kobiety, miedzy innymi w przestrzen internetowej’®’. Negatywny wydzwigk
tych okres§len potwierdzaja takze inne badania. Na przyktad Mariola Bienko tlumaczy,
ze okreslenie ,,babochtop” funkcjonuje w polskiej przestrzeni publicznej jako ,,uniwersalna
obelga”’®. Tutaj nalezy odnotowaé, Zze na prézno szukaé informacji w wywiadach czy

89 Nieheteronormatywno$¢ raperki

tworczosci Reny o jej rzekomej homoseksualnosci
stanowi wigc fantazmat o0s6b komentujacych, co zrgcznie zauwazyla autorka
w interpretowanym utworze, poniewaz pytania, a nierzadko wrecz oskarzanie artystki
0 lesbijskos$¢, pojawiaja si¢ pod jej klipami oraz udzielonymi przez nig wywiadami. Biorac
jednak pod uwage narzedzia emancypacyjnego pisarstwa kobiet, warto zauwazy¢, ze badania
z zakresu krytyki lesbijskiej opisaly homoseksualistki ,,jako przedstawicielki trzeciej ptci”.
Wiaze si¢ to z krzyzowymi uprzedzeniami (pteé, orientacja psychoseksualna), a autorki takie
jak Adrienne Rich (ktora przywolywano juz w podrozdziale ,,Intersekcjonalno$é w teoriach

feministycznych. »Tyle lat si¢ boje pocatowac. Dziewczyne, ktora kocham«””) lub Monique

Wittig namawialy do ,,zrewidowania swoich przyzwyczajen traktowania heteroseksualno$ci

766 D, Grochocki, Sposoby nadawania znaczen przestrzeni miejskiej przez rézne nurty muzyki hip-hop, w:
Miasto. Miedzy przestrzenig a koncepcjq przestrzeni, M. Banaszkiewicz (red.), F. Czech, P. Winskowski,
Krakow 2010, s. 373.

767 K. Lachowska, M. Pieluzek, ,, Lesby i pedaty” — konteksty komunikacyjne zwigzane ze srodowiskami LGBT
wsrod uzytkownikoéw Internetu, w: Badanie i projektowanie komunikacji 1. Seria projektowanie komunikacji, M.
Grecha (red.), A. Siemes, Krakow 2012 s. 139-140.

68 M. Biefiko, ,, Pedat” i ,,lesba” jako spoteczne pojecia zycia codziennego. Heteroseksualne uprzedzenia
Jjezyvkowe dotyczqce gejow i lesbijek, ,InterAlia: Pismo po§wigcone studiom queer” 2019, nr 14, s. 89.

789 Przypis ten zamieszczam jako przyklad opres;ji, ktore doswiadcza raperka: Rena promuje film ,, Asymetria”,
https://glamrap.pl/rena-promuje-film-asymetria/, dostep 02.12.2022.
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jako normy, natomiast homoseksualno$ci jako perwersji czy umniejszonej seksualnosci”’™°.

Rena, podobnie jak inne cztonkinie WRR, przerodzila nienawistne komentarze w zabawe
| wySmiewajgc je, swojg niestereotypowa, nie mieszczacg si¢ w patriarchalnym kodzie
kulturowym postawg, zamienita w charakterystyczny dla swojej twoérczosci atut.
Wprowadzona przez nig narracja zakldcajaca heteropatriarchalny porzadek wizji $wiata,
spowodowala, ze Rena wpisata si¢ w lesbijanizm’’?, ktory zdefiniowaé tutaj mozna jako
,bardziej drastyczne naruszenie wzorcow obyczajowych”’’?,

W interpretowanym tek$cie pojawiajg si¢ rdwniez inne uwagi osob komentujgcych
0 przemocowym charakterze: znam to na pamigé - ze niby rozjebiesz dynamitem dupe mi,/
[...])/ ruchatbym, bitbym/ [...]/ Z gtowy bym wybit jej kijem te rapsy/ I obit t¢ parchatg gebe.l
Pokaze tej suce, gdzie jest jej miejsce albo sprawozdanie z wysylanych do raperek
emotikonek majacych przypomina¢ narzady ptciowe mowiace o zainteresowaniu seksualnym
oraz zdjecia penisow’’3: baktazan, duszek, Ogieniek i dupa z brzoskwini/ I cos innego,
co miato by¢ fiutem.l Dick pic./ Dick pic./ Dick pic./ 4 tamto to byl ogorek.] Znam to na
pamied’™. W zwigzku z tym, ze powyzej opisane zjawiska maja bezposredni wplyw na
sposOb recenzowania muzyki, a czasami staja si¢ jedynymi komentarzami do twdrczos$ci
raperek, to WRR zdecydowaly si¢ odpowiedzie¢ osobom zamieszczajagcym przytoczone
opinie w niewymyslny, nieztozony i przejrzysty sposob. Artystki swoja odezwe zamiescity
w refrenie ,,W szafie $pisz ft. polski Internet”, gdzie czytamy: nie mowi do nas nic,/ chuja
wiesz i/ W szafie Spisz. Ciggle gadasz,/ ciggle gadasz,/ nie zamyka ci sie ryj'".
Autorki w interpretowanym utworze zdecydowaly si¢ zakpi¢ z ludzi, ktoérzy pozwalajg sobie
na uwagi jedynie przez pryzmat stereotypow piciowych. Dzigki temu artystkom udato si¢
zadrwi¢ z patriarchalnych metod oceniania aktywnych tworczo kobiet, ktore decyduja sie
wydosta¢ poza schematy fallogocentrycznej kultury. Mimo zZe czasami opinie 0sOb

komentujacych odnosity si¢ do réznych zmiennych, jak chociazby cechy fizyczne, to wtasnie

703, Smith, J. Watson, Wprowadzenie: koncepcje podmiotowosci. .., op. cit., s. 79.

M Tamze.

72 J. Mizielifiska, Pomiedzy pomiotem a przedmiotem... O mistyfikacjach i nieobecnosci mitosci miedzy
kobietami w kulturze, w: Parametry pozgdania. Kultura odmiericow wobec homofobii, T. Basiuk (red.), D.
Ferens, T. Sikora, Krakow 2006, s. 6, www.ekologiasztuka.pl/seminarium.foucaults, dostep 02.12.2022.
13 Zob. K. Waszynska, W (nie) rzeczywistej relacji z Innym, czyli mito$¢ i seks w cyberprzestrzeni, ,,Studia
Edukacyjne” 2015, nr 34, s. 204.

"M WRR, W szafie spisz ft. polski..., op. cit.

5 Tamze.
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nieprzychylne recenzje i sprzyjajaca im patriarchalna kultura okazaty si¢ dla cztonkin WRR
ich wspdélnym do$wiadczeniem jako kobiet-raperek.

Wspolna tworczos¢ Wdowy, Ryfy Ri 1 Reny wpisuje si¢ wigec w optyke
zaproponowang przez kobietystki. Layli Phillips za gléwng ide¢ tego nurtu, nierzadko
mylonego, utozsamianego z feminizmem kobiet czarnoskorych’’®, uznaje podejmowanie
dziatan antyopresyjnych. Badaczka przytacza takze, ze aktywnosci kobiecystyczne to migdzy
innymi przeciwstawianie si¢ heteroseksizmowi i innym formom agresji, ktére wymierza si¢
W konkretng osobe, co umozliwia zdefiniowanie innych, nowych aktéw opresji
I podejmowanie proby przezwyci¢zania ich nie biezaco. Dazenie do ,,wyjscia ludzi zupetnie
poza relacje dominacji i opresji”’’’ mialoby si¢ odby¢ poprzez odwolywanie si¢ do
codziennych, ludzkich do$wiadczen. Tworczos¢ WRR nie wpisuje si¢ w konkretng mysl
spoteczng lub ide¢ artystyczng. Autorki nie odnoszg si¢ takze do biezacych wydarzen z zycia
politycznego. W tym ujeciu wigc raperki, podobnie jak kobietystki:
po prostu dziatajg w zZyciu codziennym, a ich aktywnos¢ jest bardzo zroznicowana, poniewaz
zalezy od konkretnej osoby. Roznorodnos$é ta nie stanowi jednak problemu i postrzegana jest
pozytywnie. Kobietyzm zaktada, Ze wszystkie te dziatania stanowiq male kroki na drodze do
pozytywnej zmiany spotecznej. ,,Zacznij tam, gdzie jestes” — tak mogloby brzmie¢ credo
kobietyzmu, wszystkich rodzajow ograniczy sie do zaimka meskiego i zenskiego, mimo Ze taki
system jest niedoskonatly. [...] Kobietystka nie musi by¢ , doskonala”, wystarczy, ze ma
osobowosé''8,

Z cala pewnoscig trudno odméwi¢ raperkom temperamentu, zawzigtoSci
I unikatowo$ci. Mimo ze osoby komentujgce dazyly do seksualizacji artystek tworzacych w
ramach projektu WRR, to kobiety odwaznie przeciwstawily si¢ mizoginii 1 dumnie

opowiedziaty o swoich do§wiadczeniach.

76 M. Kargul, Kategoria Post-Blackness jako préba wspélczesnej redefinicji czarnej tozsamosci, ,,Wieloglos”
2016, nr 4 (30), s. 136-139.

17, Phillips, Kobietyzm: na wlasng..., op. cit., s. 413.

78 Tamze, s. 413-414.
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5.6. Podsumowanie. Wspélny wrég jednoczy, emancypacja poprzez
doswiadczenia kobiet w tekstach wspélczesnych polskich artystek

zaangazowanych

W  powyzej zaprezentowanych interpretacjach wybranych tekstow artystek
zaangazowanych podj¢to si¢ zobrazowania rdéznorodnych strategii emancypacyjnych,
w ktorych za punkt wspolny mozna uzna¢ wykorzystanie doswiadczen kobiet. Autorki
wypowiadaly si¢ w nich z réznych pozycji i plotty roznorodne opowiesci. Piosenki celowo
zostaty dobrane w taki sposéb, zeby ukaza¢ niejednorodnos¢ herstorii.

Dlatego przedstawiono problemy ,laleczki” Przybysz, opisano surrealistyczng, na
nowo wymyslong ,.kwoke domowa” Jusis, przestudiowano takze ,,pokdj” Czarneckiej, ktéra
podjeta si¢ proby zaprojektowania innowacyjnego $wiata. Zaprezentowano uniwersalistyczny
manifest przeciw przemocy Zelaznych Wagin i aroganckie uwagi, z ktérymi spotykaja sie
przedstawicielki sceny hip-hopowej. W zinterpretowanych tekstach, artystki reprezentuja nie
tylko niejednolite gatunki muzyczne, ale tez powotuja do Zycia odmienne dos$wiadczenia,
w ktorych za fundamentalny punkt wspolny mozemy uznac to, ze dotycza one kobiet. Warto
jednak zwrdci¢ uwage, ze mimo plecenia réznorodnych opowiesci, sygnalizowania
nierdwnos$ci w odmienny sposob oraz stawiania odmiennych definicji niedogodnosci, na ktére
narazone s3 kobiety, to w zinterpretowanych tekstach autorstwa wspotczesnych artystek
zaangazowanych zrodlo zyciowych przeszkod okazuje sie takie samo. Korzystajac z teorii
feministycznych i zaprojektowanej w drugim rozdziale krytycznoliterackiej skrzynki
z narze¢dziami, mozna postawi¢ wniosek, ze gtdwnym problemem zaprezentowanych tekstow
jest dynamika patriarchatu. To wlasnie przez ten system Przybysz boryka si¢ z nierownym
podziatem obowiazkow domowych, spoteczenstwo stereotypizuje macierzynstwo Jusis
I wpycha ja w okreslone ramy. Czarnecka buntujac si¢ przeciwko patriarchatowi, pragnie
zbudowa¢ bezpieczng przestrzen dla wszystkich osob i stworzen, a Zelazne Waginy poprzez
swoja holistyczng diagnoz¢ dochodza do wniosku, ze wielowiekowa tradycja wykluczania
kobiet 1 ich osiggnie¢ z przestrzeni publicznej powoduje ludzkie dramaty. Natomiast WRR
obrazujac sposob traktowania raperek w maczystowskiej kulturze hip-hopu, wySmiewajg
nienawistne komentarze, za ktorych wspolne podtoze mozna uzna¢ mizoginig.

Przedstawione w tym rozdziale prace wspolczesnych artystek dzigki trafnym
I uzasadnionym diagnozom oraz podzieleniu si¢ z odbiorcami i odbiorczyniami kobiecymi

doswiadczeniami probujg zmodyfikowac¢ relacje spoteczne. Domagajg si¢ przestrzeni na
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opowiadanie herstorii i przywrdcenie wartosci codzienno$ci. Ewa Kraskowska zaznaczyla, ze
»wyzwolenie kobiet jest pierwszym takim radykalnym ruchem, ktory fundujac swa polityke —
wiecej, tworzac ja — wyprowadza ja z osobistych doswiadczen, [...] dlatego teoria wyrasta

z ludzkich odczué, a nie podrecznikowej retoryki”’’®.

Kontynuujac mysl badaczki,
przekonuj¢, ze wilasnie dzigki tej herstorycznej spusciznie artystki w tak nietuzinkowy,
a jednoczesnie otwarty sposob odwazyly si¢ opowiedzie¢ o swoich doswiadczeniach
| potrzebach. Nie zapomniaty takze o skorzystaniu z opracowanych juz przez ,,starsze siostry,
matki 1 babki” praktyk, dzieki ktorym podjety si¢ zaprojektowania nowych, sprawiedliwszych
Swiatdéw 1 przedefiniowaniu meskocentrycznej optyki, w ktdrych dominujgca narracja opierata
si¢ na zuniwersalizowanym do$wiadczeniu czg¢éci mezczyzn. Mimo ze status rozmontowania
fallgocentrycznej perspektywy wciaz ,,widnieje jako work in progres”’®, to z cala pewnoscia
trzeba podkresli¢, ze w zinterpretowanych utworach ,,w centrum narracji herstorycznej

usytuowana jest posta¢ kobiety-narratorki, aktantki i ucielesnionego podmiotu historii”’8L,

19 E. Kraskowska, Kilka uwag na temat..., op. cit., s. 266.

80 Por. S. Drag, Herstoria eksperymentalna: Miss La La, ,,Panoptikum” 2021, nr 25, s. 132,
https://czasopisma.bg.ug.edu.pl/index.php/panoptikum/issue/view/487, dostep 07.12.2022.

81 J. Szewczyk, Kilka uwag o narracjach herstorycznych w prozie polskiej ostatnich lat, ,,Ruch Literacki” 2019,
nr 4 (355), s. 405.
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Zakonczenie

Prymarnym celem rozprawy byla interpretacja wybranych tekstow autorstwa
wspotczesnych polskich artystek zaangazowanych w emancypacje. W zwiagzku z wnioskami
przedstawionymi w poprzednich rozdziatach uzna¢ mozna, ze ten zamiar zostat osiaggnigty, co
wskazywano w podsumowaniach na koncu rozdziatéw trzeciego, czwartego i pigtego. Wobec
tego w tej czesci pracy warto nie tylko przypomnie¢ droge do realizacji celu i obszary
badawcze, ale tez odnie$¢ si¢ do mozliwosci, ktore otwiera przed nami zaproponowana
perspektywa.

Pokazanie urozmaiconej tradycji pisarstwa kobiet polskich, a takze zbudowanie
skrzynki z narzedziami teoretycznymi pozwolito na uchwycenie emancypacyjnych tresci
w utworach wspotczesnych polskich artystek. Nalezy podkresli¢, ze w dwoch pierwszych
rozdziatach prowadzone analizy wpisano w uporzadkowang strukture. Dzieki temu
interpretacje podzielono na obszary wazne dla teorii feministycznych ogolnie, takie jak
rewolucyjnos¢, cielesno$¢ i herstoria. Szeroka tematyka rozprawy oraz wielostronne podejscie
do interpretacji piosenek spowodowato, ze z powyzszych kategorii wytuskano podobszary lub
pokazano, w jaki sposob gtowne problemy korespondujg z innymi kwestiami poruszanymi
przez autorki. Tutaj trzeba zaznaczy¢ role i warto§¢ teorii feministycznych w badaniach
krytycznoliterackich. W pracy wykazuj¢, ze sa one wcigz przydatne, a takze otwieraja nowe
kierunki i mozliwos$ci badawcze.

Wydaje sig, ze przyjmowana strategia, czyli wykorzystanie narzedzi wypracowanych
przez feministyczne badania literackie do interpretacji tekstow piosenek wspodtczesnych
polskich artystek zaangazowanych w emancypacj¢ kobiet, nie stanowi gtdéwnego nurtu badan
krytycznoliterackich. Do uczestnictwa w tej podrézy zaprosita mnie tworczo$é
zaprezentowanych autorek. Trwata ona kilka lat. Jednak wielo$¢ i roznorodnos¢ materiatu
interpretacyjnego oraz wcigz rozwijajace si¢ teorie feministyczne powoduja, ze tej
ubogacajacej w doswiadczenia wedrowki nie traktuje jako zakonczonej. Taka nadzieje daja
mi biografie podjetych artystek. Mianowicie cz¢$¢ z nich od lat niestrudzenie kontynuuje
emancypacyjng droge tworcza, co pozwala na postawienie hipotezy, ze w ich repertuarze
pojawig si¢ kolejne zaangazowane piosenki. Poza tym niektore artystki juz zapowiedziaty
kontynuowanie rozpoczetych projektow, nie mozna wigc traktowac ich jako zakonczonych.
Ponadto miedzy innymi ze wzgledu na objeto$¢ dysertacji zaproponowano interpretacje

jedynie wybranych tekstow. Nie sposéb w jednej pracy umieSci¢ wszystkich utworow,
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w ktorych ujawnia si¢ mys$l emancypacyjna. Wreszcie nalezy nadmieni¢, ze w momencie, gdy
pisz¢ to zakonczenie, na rynku pojawily si¢ juz kolejne piosenki o feministycznym
wydzwigku. Przedstawiong rozprawe traktowaé¢ wigc nalezy jako zaledwie poczatek pracy
badawczej traktujgcej o tworczosci wspotczesnych polskich artystek zaangazowanych w
wyzwolenie kobiet.

Przedstawione w tej rozprawie interpretacje, wybor materiatu badawczego oraz
zapowiedz kontynuowania obranej drogi wydaja si¢ zasadne takze przez pryzmat analiz Marii
Janion, ktoére myslicielka zaproponowata juz w 1982 roku. Wybitna polska humanistka
w ksigzce ,,Humanistyka: poznanie i terapia” skupia si¢ miedzy innymi na kryzysie
»tradycyjnego pojecia literatury”. Zauwaza w niej, ze podwazenie klasyfikacji dotyczacej
tego, co miesci si¢ w ,.kulturze wyzszej”, a co trzeba juz usytuowaé w ,kulturze nizszej”,
pozwolito na uformowanie si¢ nowej definicji kultury:

Opiewa ona, ze kulture stanowiq systemy ludzkich zachowan spotecznych oraz ich wytwory.
Oznacza to w konsekwencji, migdzy innymi, zZe nie mozna kultury sprowadzac juz tylko do tzw.
wyzszych wartosci duchowych, wykluczajgc z jej obszaru komiksy czy romans brukowy,

gazetowq powies¢ w odcinkach czy serial telewizyjny 2.

Przywolane na koniec slowa Mistrzyni sprawiaja, ze do wymienionych przez nia
wytworow kultury dopisa¢ mozna teksty wspolczesnych polskich artystek zaangazowanych
w wyzwolenie kobiet. Uzasadnienie Janion udobitnia zasadno$¢ prowadzenia badan w tym

zakresie 1 obrazuje, ze wpisujg si¢ one we wspotczesnie pojmowane literaturoznawstwo.

782 M. Janion, Humanistyka: poznanie i terapia, Warszawa 1982, s. 193-194.
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Emancypacyjny Spiewnik

Ponizej znajduje si¢ Spis zinterpretowanych tekstow. Zamieszczono je w kolejnosci, ktorej

pojawiajg si¢ w rozdziatach.

©CoNoOR~WNE

Chor Czarownic — ,,Chwaliszewo”

Zelazne Waginy — ,,Sabat”

Gang Srodmiescie — ,,Sprawy niewiescie”

Natalia Przybysz —,,Vardo”

Choér Czarownic — ,,Twoja wtadza”

Zelazne Waginy — ,,Zelazne Waginy”

Zelazne Waginy (Burdeltata) — ,,Narodowa Warszawa” (monolog)
Gang Srodmiescie — ,,Discopolka”

Duldung — ,,Manifowy”

. Gonix —,,Riot Flow”

. Gonix —,,Zodyn”

. Maria Sadowska — ,,Rewolucja”

. Maria Sadowska — ,,Dzien kobiet”

. Maria Sadowska — ,,Coda”

. Viki Gabor, Kayah — ,,Rami¢ w ramig”

. Maria Sadowska — ,,Nikt nie rodzi si¢ kobietg”

. Ewa Farna —,,Ciato”

. Maria Sadowska - ,,Cisza nie ratuje”

. Zelazne Waginy (Podpalacz Teczy) — ,, Wotanie o mito$é”
. Zelazne Waginy — ,,Szpital Swietej Rodziny”

. Maria Sadowska — ,,Pole walki”

. Natalia Przybysz — ,,Przez sen”

. Gang Srodmiescie — ,,Kobiety na Falach”

. Natalia Przybysz — , Nie bed¢ Twoja laleczkg”

. Natalia Przybysz — ,,Nazywam si¢ niebo”

. Reni Jusis — ,,Bejbi Siter”

27.
28.
29.
30.
31.
32.

Karolina Czarnecka — ,,Wtasny pokd;j”

Zelazne Waginy — ,, Tokio, ninja, gejsza, killers”
WRR - ,,WRR”

WRR -, Mama”

WRR — ,,Stary mi powiedzial”

WRR - ,,W szafie $pisz ft. polski Internet”

Chor Czarownic — ,,Chwaliszewo”

Chwali pani rzeke, ze tak brudna, ale ptynie
Chwali pan zabudowania, co przy rzece stojg
Chwali pani swego pana, pamietat o winie

Pan catuje panig w krzakach, szkietow sie nie bojg
Ref. Chwata Bogu (tfu!)

202



Jak tu pigknie

Chwali¢ tak az serce peknie

Chwalcie pana, chwalcie panig, co mnie spalili
Oni jak wy wiedzieli, Ze dobrze robili
Chwalcie pana, wystawiajcie do kresu swych dni
Im pomniki wystawiajcie, oni nie sq Zli

Ref. Chwata Bogu (tfu!)

Jjak tu pieknie

Chwalié tak az serce peknie

Chwalcie pana, chwalcie panig, tacy sqg mili
Czysci sq i oczytani, wszystko na nich Isni
Mowig sobie "pochwalony", wychwalajcie ich
Im pomniki wystawiajcie, a mi spokdj dajcie
Chwalié cate Chwaliszewo

Chwali¢ az po siodme niebo

Chwalié przed zachodem stonca

Chwalié¢ az do nocy konca

Ref. Chwata Bogu (tfu!)

Jak tu pieknie

Chwalié tak az serce peknie...

Aja

Pod tymi kwiatkami rosne w sile

Patrze na swiat czasami

Jak gnije

Lepiej mnie nie wychwalaj

Bo spod ziemi wyjde

Lepiej mnie nie przepraszaj

Bo spod ziemi wyjde

Lepiej mnie nie wspominaj

Bo spod ziemi wyjde

Lepiej mnie nie rozgrzeszaj

Bo po ciebie przyjde

Zelazne Waginy — ,,Sabat”

Przybywajcie na nasz sabat
Wiedzmy, zjawy, prorokinie,
Baby jagi na swych miottach,
Nocne ¢my i wy Erynie/ x2
Niech wychylg

Ze Smietnikow nocne broszKi
Nowej mody pierwszy krzyk
Le Burdel Feministiq

Nowej mody pierwszy krzyk
Le Burdel Feministiq’®

78 K olejna, druga zwrotka tekstu jest niezrozumiata. Spiewa ja najpewniej Karolina Czarnecka.
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Gang Srdédmiescie — ,,Sprawy niewiescie”

Do tej maltej, co si¢ boi taty

Do troche starszej, co ma cycki matolaty

Do mezatki, co obiad brzydko podata

Do staruszki, co przezyc inaczej cos chciata
Do Amy, co zabi¢ si¢ chce

Piekne jestesmy i troche zle

Do Kaski, co zabié¢ si¢ chce

Piekne jestesmy, cho¢ czasem zte

Osiedlowy gang o krajowym zasiegu

Cos cie boli, cos mierzi - zapraszamy do kregu
Nasze historie rozpuszczamy w piosenkach
Schizy i izmy roztapiamy w dzwiekach

Ref. Gang Srédmiescie, sprawy niewiescie
Srédmiescie Gang, na lek, na strach/ x4

To nie podpucha, siadaj i stuchaj

Data nam przyktad siostra Sukeban

Jak kochac¢ w sobie suke i si¢ jej nie ba¢

Ztos¢ pieknosci nie szkodzi

Bog w dzieciach nie wynagrodzi

Ztos¢ pieknosci wcale nie szkodzi

Bog cii tak...

Porzucone, skrzywdzone, niechciane
Wszystkie, nawet tadne, sq u nas mile widziane
Lewaczki, maniaczki, prostaczki, karlice
Pajacki, pijaczki i pudernice

Aktorki ze spalonego teatru, pudlice

Wszystko nam wolno i kreci¢ porno

8 marca, dzien inauguracji

Drzien kobiet, dzien kobiet, dzien naszej racji
Kiedy masz chandre, kiedy masz meke

Napisz do Gangu zrobimy z tego piosenke

Gdy tak cigzko, ze nie mozesz podnies¢ powiek
Wyslij do nas swq opowies¢
gangsrodmiescie@gmail.com

Nie masz niebieskiej linii, ale u nasz mas schron
U nas masz schron

Ref. Gang Srédmiescie, sprawy niewiescie
Srédmiescie Gang, na lek, na strach/ x4

Natalia Przybysz — ,,Vardo”

Paulina Anna Danuta Marianna
Karolina Wanda Agata Zuzanna
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Maltgorzata Marta Teresa Alina
Aleksandra Maja Patrycja Aneta
Urszula Wiestawa Kinga Kamila
Justyna Monika Zoja Daria Liliana
Antonina Olga Renata Lucyna
Bogumita Sylwia Mariola Eliza

llona Martyna Arieta Lucja

Alicja Jadwiga Dorota Grazyna

Oliwia Janina Marlena Jasmina

Iga Nina Emilia Irmina

Judyta Kornelia lwona Janina

Zofia Milena Irena Marcelina

Patrycja Beata Blanka Kaja
Magdalena Bogna Bozena Roza
Ludmita Mariola Barbara Joanna
Krystyna Aldona Jolanta Ewa
Stanistawa Mira Katarzyna Lidia
Franciszka Hanna Dagna Irmina
Adelajda Agnieszka Dominika Izabela
Marzena Angelika

Gabriela Rita Matylda Aniela

Wiestawa Sandra Edyta Sonia

Ewelina Marzanna Inka Arleta
Leokadia Weronika Wioletta Klaudia
Amelia Wiktoria Michalina Oksana
Celestyna Jagoda Julia Aleksandra
Kalina Karina Marika Dagna

Maria Natalia

Kazda z nich bedzie Isni¢ w swietle dnia
Kazda z nich bedzie Isni¢ w swietle dnia
Kazda z nich bedzie Isni¢ w swietle dnia
Kazda z nich bedzie Isni¢ w swietle dnia
Kazda

Kazda z nich bedzie Isnic¢

Bedzie Isni¢ w swietle dnia

Tak jak ja

Chor Czarownic — ,, Twoja wtadza”

Twoja wladza, twoja wiara

Moja wina, moja kara

W twoich rekach jest moj swiat
Masz mnie w garsci milion lat/ x2
Popatrz na mnie w oczy prosto
Jestem twojg matkq, siostrq
Jestem twojg corkq, Zong
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Stoje z glowq podniesiong
Milion nas tak teraz stoi
Zadna z nas sie juz nie boi/ x2
Stoje, krzycze/ x4

Milion nas tak teraz stoi
Zadna z nas sie juz nie boi/ x2
Potezniejsza niz myslates
Oddaj wszystko, co zabrates
Twoja wina, twoja wina
Twoja bardzo wielka wina/ x4

Zelazne Waginy — ,,Zelazne Waginy”

Nie mow do mnie mata

Precz od mega ciata

Chciatbys, zebym ciggle

Twej wladzy sie bata

Ref. Dos¢ mam picia latte

Dos¢ wiecznej rozkminy

Do boju ruszajg Zelazne Waginy/ x2
Zycie kazdej z nas

Przez palce przecieka

Milczy Pierwsza Dama

Usmiecha sie zwleka

Niech z obiadem poczekajq nasze rodziny
Bo do boju wyruszajq z Charlotte dziewczyny
Precz od naszych macic

Precz od naszych serc

To jest nasze ciato

Chcesz mu zadac Smier¢
Gwalciciele gwalciciele

IdzZcie modlic¢ sie w Kosciele

Ref. Dos¢ mam picia latte

Dos¢ wiecznej rozkminy

Do boju ruszajg Zelazne Waginy/ x4

Zelazne Waginy (Burdeltata) — ,,Narodowa Warszawa” (monolog)

Madame and Monsieur,

Ladies and Gentelman,

Panie i Panowie,

mowili o nich roznie. Straszne suki, warszawskie girls, pancie ze zbawixa albo po prostu
dziewczyny z Charlotte.

Za dnia eleganckie kobiety...laski, dla ktorych takie stowa jak: fromage, granola, czy
croissant to nie ekstrawagancja, lecz codziennosé¢. Lecz kiedy zapada zmrok — Dzika Agnes,
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Charlotte, Paula i Etno, zrzucajg swoje wdzianka i zakladajq skérzane zbroje. Stajg sig
Zelaznymi Waginami, Wykletymi Powstankami na wojnie z patriarchatem, na wojnie ze mng!

Nowym komisarzem Warszawy - Gustawem Aleksandrem Andrzejczukiem.

Tak, tak - hipsterzy, obiboki, lemingi. Obalilem Waszqg HGW i od dzis wprowadzam zarzqd
komisaryczny. Cata Warszawa jest moja, moja! A Wy macie spetnia¢ moje rozkazy. Zrobie z

Wami porzgdek. Dos¢ Burdelu! Niech zZyje nowa, narodowa Warszawa!

Koniec demokracji, poddajcie sie Waginy, reakcji naszedt czas — nie pokonacie nas! Czeka

Was porazka, czeka Was kleska — idg nowe czasy, Warszawa bedzie meska!

Wszystkie Was wytapie, dziewczyny kurwa maé, jakie z Was punkowy!? Nie umiecie grac!/ x5

0j, 0j, 0j, 0j!

Gang Srdédmiescie — ,,Discopolka”

Kazates mi wybierac¢ manifa czy materac

Wiec ja ci mowig nara juz wybratam

Juz nie chce twoich ramion

Chce czytaé Marig Janion

1,,Drugq Plec¢” tez juz przeczytatam

Juz nie chece dluzej ktamstwa, bo duzo jestem warta
Choc wybor nie jest dla mnie wcale prosty

Po nocach juz nie placze, zostaniesz z odkurzaczem
Nie bede patrzec juz na twoje crocksy

Ref. Juz nie matka, tylko Discopolka

Juz otwarta czarna parasolka

Juz nie kura, tylko tabedzica

Dzis kobiety rzqdzgq na ulicach

Nie ujrzysz mnie juz w Mielnie

W bikini w Biatej Mewie

Bo ty masz w glowie tylko alkomaty

Zostawiam cig na lodzie w BMW samochodzie
Poleruj swoje chromy i spinnery

Juz koniec twych wakacji jestem na demonstracji
Ty mogtes byc¢ tam ze mng kolo

Juz koniec twych majteczek, staniczkow i kropeczek
Dzis w dyskotece gra Feminopolo

Feminopolo

Ref. Juz nie matka, tylko Discopolka

Juz otwarta czarna parasolka

Juz nie kura, tylko tabedzica

Dzis kobiety rzqdzq na ulicach/ x2

Duldung — ,,Manifowy”
Ten, kto rodzi sie chtopcem jest w Polsce u siebie

Kiedy rodzisz sie dziewczynkg nie nalezy do ciebie
Ani twoj brzuch, ani twoje ciato
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Politycy nim handlujq jak zywym towarem
Urodzitas sie kobietq mecz sie teraz za kare
Albo zacznij krzyczec o tym, co cig boli
Najwyzsza pora z egipskiej wyjs¢ niewoli
Niewazne kiego boga czy diabla poset wierzy
Bo prawo do wyboru si¢ po prostu nam nalezy
I dlatego dzis idziemy na ulice

Ref. Bo jestem wtedy, jestem wtedy

Kiedy krzycze — aha

Jestem wtedy, kiedy krzycze

Pamietaj!

Dziwne, dziwne, straszne, straszne

Po co krzyczec¢?

Przeciez bylo tak przyjemnie

Niewazna moje zycie to, co dzieje si¢ we mnie
Dziwne i straszne, ze kobiety krzyczq

Stawiajq zgdania, wolajq, protestujq, majg wymagania
Dziwne i straszne, przeciez bylo tak mito

Ale niestety to sie juz skonczyto

Bo jestesmy razem, mamy zdrowe pluca
Mozemy wrzeszczel, mozemy si¢ wyktocac
Zapraszam wszystkie panie na ulice!

Ref. Bo jestem wtedy, jestem wtedy

Kiedy krzycze — aha

Jestem wtedy, kiedy krzycze

Pamietaj!

Jestem wtedy, kiedy krzycze!

Edukacja seksualna do Zycia w rodzinie
Naturalne metody, ktora przerwie ta zginie
Pod pregierzem obyczajow, grzechu i przestepstwa
Nie zapomnij tutaj wiladza znaczy sie rzecz meska
Kity ci wciskajq, Zatosne i cienkie

Wkurwiasz sig, wysmiewajq, zastraszajq cie — migkniesz
E, Lala!

Chodz z nami na ulice

Ref. Bo jestem wtedy, jestem wtedy

Kiedy krzycze — aha

Jestem wtedy, kiedy krzycze

Pamietaj!

Jestem wtedy, kiedy krzycze!

Uwazaj!

Twoje Zycie chcq zamkng¢ pod zimy

Chcegq je przykry¢ wielkim brzuchem

By zostato zawsze w cieniu

Bys byta wielkim brzuchem

Nie obchodzisz ich ty sama

Jesli czegos z tym nie zrobisz

Bedziesz Zzywcem pogrzebana
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Odbiorg ci decyzje

Odbiorg wolny wybor

Wiec przytqcz sie dzis do naszego zrywu
Idziemy i krzyczymy

Bo wiemy, czego chcemy

O swoje prawa dzis walczy¢ bedziemy
A ty chod? lepiej z nami

Chodz z nami na ulice!

Ref. Bo jestem wtedy, jestem wtedy
Kiedy krzycze — aha

Jestem wtedy, kiedy krzycze

Pamietaj!

Jestem wtedy, kiedy krzycze!

Chcesz by¢ wolna?

Nie jestes kobietq

Zasztas w cigze

Zasztas za daleko

Chcesz mie¢ dzieci?

Kazqg ci wybiera¢ —dom czy kariera

I niewazna decyzja

Twoje zycie

Ale niekoniecznie twoja jego wizja

Za to blizna na ciele zawsze si¢ wypali
A kazde ciato ma jakies imie

Poniesiesz konsekwencje, to ci¢ nie ominie
Zapraszam wszystkie panie na ulice!
Ref. Bo jestem wtedy, jestem wtedy
Kiedy krzycze — aha

Jestem wtedy, kiedy krzycze

Pamietaj!

Jestem wtedy, kiedy krzycze!

Wiec bierz je w swoje rece

Nie oddawaj nikomu

Walcz o siebie

O prawo do wyboru

Decyduj za siebie we wlasnym domu
Pomysl — jesli nie ty

No to, ktora da nura w ten system?

No, ktora si¢ odwazy?

Razem mozemy wszystko

Bo wolnos¢ nam sie marzy

Bo poki idziesz z nami jest w zasiegu reki
Wiesz, nie moge juz ktamac

Tak, bede si¢ stawiac!

A ty zacznij wreszcie krzyczec i zacznij sie¢ domagac!
I chodz, chodz, chodz, chodz z nami na ulice
Ref. Bo jestem wtedy, jestem wtedy
Kiedy krzyczg — aha
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Jestem wtedy, kiedy krzycze
Pamigtaj!
Jestem wtedy, kiedy krzycze!

Gonix — ,,Riot Flow”

Tysigc mysli mieszam w kotle
Wicher szumi gdzies za oknem
Lapie high, chce igrac z ogniem
Polecie¢ z tym, jak na miotle

Ja i perkusja — dream team

Ira, George Gershwin

,I've Got Rhytm”, Mon Ami

Bit to woda na moj miyn

Las, nie las,

Wies, nie wies

., Riot Flow”

Nies mnie nies

Jest w tym sens

Jest w tym dance

Rzucam uroki w tempie

Powiedz mi, czego chcesz?
Tryplety, boom bap, kadencje
Wrzucam za pierwszym podejsciem
Gorgco tu jak w piekle

Czuje, tamie gatunki

Odmierzam do miksturki

Bez wagi i menzurki

Przesiewam mocne punkty

Jak za dotknieciem rozdzki
Dostaje gesiej skorki

Gdy reagujg harmonig, tworzqc nieznane nurty
Ref. Jestem w swoim zywiole
Dzwiek przejmuje kontrole

Za duzo wiadzy mam wtedy w rekach
Tego nie miesci nasz elementarz
Kobieca narracja na wltasnych patentach
Drziata na ludzi jak impertynencja
Ja i literki — dream team

Julian, Irena Tuwim

Mam to w genach, Mon Ami

Moje wersy robig miyn

Kilka efektow ubocznych

Nie zmieni magii w glosie

To sq zasady wyroczni

Ghetto flex, zamieni¢ w ghetto gospel
Zrob cos w ramach odskoczni
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Zamiast kisi¢ si¢ we wiasnym sosie
Zrob cos ze swoim Zyciem Jasiu
Zamiast demonizowac¢ Malgosie
A niejeden chochlik tutaj chciat mi zrobié¢ over party
Spali¢ mnie na stosie

Imo wsadzi¢ miedzy bajki

Mam marzanne w horoskopie

W kazdej frazie mam synkope
Kiedy membrane unosze

Bunt podnosi si¢ w chaosie

Ref. Jestem w swoim zywiole
Dzwigk przejmuje kontrole
Liczby ktamig

Ludzie ktamig

Energia nie ktamie, wigc

Mam gdzies twoj toksyczny wajbik
Twego ego monument

W niczym mi nie rezonuje

W sumie budzi tylko wstret
Widze wiegcej

Czuje bardziej

1 dlatego wiecej wiem

Las nie las

Wies, nie wies

,, Riot Flow”

Nies mnie nies

Jest w tym sens

Jest w tym dance

Rzucam uroki w tempie
Powiedz mi, czego chcesz
Tryplety, boom bap, kadencje
Wrzucam za pierwszym podejsciem
Gorecej tu nie bedzie

Prostych praw natury

Mam tu z sobg calg mase
Martwe ryby ptyng z prgdem

Ja po falach skacze

Jestem siostrq moich siostr

Nie inaczej

Jestem siostrq moich braci

Nie inaczej

Ref. Jestem w swoim zywiole
Dzwigk przejmuje kontrole

Gonix — ,,Zodyn”

Ref. Zaden stary dziad nie bedzie méwit mi jak mam zy¢ (okej)
211



1 Zaden stary dziad nie bedzie mowit mi, kim moge by¢ (kim nie)
Bo bytam i jestem przysztoscig

Dnia nastepnego dobrg wrozbg typie

Oddycham czystq mitoscig

Swiez'q energiq, to dla mnie immunitet

Szalonym snem ascendentow jestem

1 bytam i bede cate zycie

Czasem niezgody koscig

Cho¢ zawsze powodem do dumy swoich rodzicow

Powodem do dumy swoich rodzicow

Wykorzystang szansq

Tq, o ktorej pisat Grzesiuk w ,, Boso, ale w ostrogach”
Owocem wolnosci narodu

Ziem Odzyskanych zupetnie nowg drogg

Jestem i bytam i bede rozq, ktora wyrosta na betonie
Ucielesnieniem wszystkiego, co piekne, skuteczne, owocne i ptodne ziomek
A od kiedy trud podatnikow usadzil mnie za niewinnos¢ w szkolnej tawce
Poktadam wiare we wilasng ciekawosé

Bo tylko glupiec ma zawsze racje

Kto trzyma w szachu calq narracje

Wiem z podrecznikow historii

Lecz nieszczegolnie mnie to boli

Gdy zapisuje karty herstorii

Ref. Zaden stary dziad nie bedzie mowit mi jak mam zy¢ (okej)
1 Zaden stary dziad nie bedzie mowit mi, kim moge by¢ (kim nie)/ x2
Jezeli styszysz w tym arogancje

Przebrngles tylko przez clickbait

Reszte szyfruje jezykiem Dzi

Lepiej niz Miss Enigma

Po pierwsze, drugie, trzecie i pigte

I w nieskonczonych liczbach

Ta pewnos¢ siebie to nie arogancja

I na tym koniec wyznan

Niech juz tradycji nie staje sie zados¢

Bo czym jest dla nas tradycja?

Tez presjq spoteczng martwych [udzi

Taka nowa definicja

A jesli myslisz

Co sobie mysli?

Ze niby kim jest ta siksa?

To sobie mysle, ze

Nic nie wymyslisz

I'w myslach masz tylko miszmasz

Ja: dbam o swoje, robig swoje

To moj przelot, moje pole

Nie popadam w melancholie

Kiedy toy'e mowig "co jest?"

Robig swoje, moja kolej
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Plan czy projekt przy nim stoje
Idzie nowe, nowa orez

To, co byto — byto

Koniec

Szykuj sie na nowe, ziomek!

Ref. Zaden stary dziad nie bedzie méwit mi jak mam zy¢ (okej)
1 Zaden stary dziad nie bedzie mowit mi, kim moge by¢ (kim nie)

Maria Sadowska — ,,Rewolucja”

Ref. Gdzie jest moja rewolucja?
Czy mam czeka¢ z nig do jutra?
Moze sie nie zdarzy wcale

Czy mam czeka¢ na niq dalej, dalej, dalej?/ x2
Przeciw czemu sie buntowac
Kiedy wszystko jest od nowa
To, co juz sie wydarzyto
Uderzyto w nas swq silg

Czy napiszq jeszcze stowa?
Gdzie duchowa jest odnowa?
Zeby moja rewolucja

Juz nie byta bananowa
Dywagacja kontestacja

Wciqz Zyjemy na wakacjach

Na wakacjach od dziatania

To bezpieczna kalkulacja
Dywagacja kontestacja

Wciqz Zyjemy na wakacjach

Na wakacjach od dziatlania

Ref. Gdzie jest moja rewolucja?
Czy mam czeka¢ z nig do jutra?
Moze si¢ nie zdarzy wcale

Czy mam czeka¢ na niq dalej, dalej, dalej?/ x2
Mija nas historii strumien
Przeminely dzieci kwiaty

Nie pozostawiajgc ztudzen
Gdzie jest nasze przebudzenie?
Czy zyjemy w zlym momencie?
W szarej strefie codziennosci
Cicho tanczq nasze cienie
Dywagacja kontestacja

Weiqz zyjemy na wakacjach

Na wakacjach od dziatania

To bezpieczna kalkulacja
Dywagacja kontestacja

Weiqz zyjemy na wakacjach

Na wakacjach od dziatania

213



Ref. Gdzie jest moja rewolucja?

Czy mam czekac z nig do jutra?

Moze sig nie zdarzy wcale

Czy mam czekac na niq dalej, dalej, dalej?/ x2
GdZzie jest koniec, gdzie poczqtek?

Od reguly znac wyjqtek

Zrobi¢ catkiem cos od nowa

Znalezé nowej mysli watek

Gdzie jest moja nowa fala?

Co przychodzi i wyzwala

Ref. Gdzie jest moja rewolucja?

Czy mam czekac z nig do jutra?

Moze sig nie zdarzy wcale

Czy mam czekac na niq dalej, dalej, dalej?

Maria Sadowska — ,,Dzien kobiet”

Ref. Muzyka jest kobietg

1 choc¢bys byt daleko

To dorwe cie i zrobie

Dzien Kobiet w twojej glowie

Nie bede grzeczna

1 nie bede taka jak ty chcesz

Nie bede mita

I nie bede wcale tadna tez

Nie bede lezec

1 tylko pachnieé jak majowy deszcz

Ja daje zycie i ja wiem, co to fizyczny bol

1 bede tym, kim zechce bez narzuconych rol

Jestem krolowg siebie wiec nie kieruj mngq jak krol
To inny punkt widzenia niz jedyny ty i twoj

Ref. Muzyka jest kobietg

1 choc¢bys byt daleko

To dorwe cie i zrobie

Drzien Kobiet w twojej glowiel X2

Nie wykorzystasz mnie, cho¢ mowig na nie staba plec¢
Nie bede daniem, ktore mozesz przetkngc, przerzué, zjesc
Nie wmawiaj mi, ze nigdy sama nie wiem, czego chce
I nie mow mi, ze mysle tak, kiedy mowie nie

1 chociaz walcze wcigz o siebie juz od tylu lat

Ty wcigz wiesz lepiej i na rowni ze mng nie chcesz sta¢
Choc robie wiecej, to dostaje mniej i to jest fakt

Ja nie chce wiele

Chce miec¢ prawo do tych samych praw

Ja nie chce wiele

Chce miec¢ prawo do tych samych praw
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Zrozum, ze nie chce weale wkltadac spodni i by¢ taka jak ty
Ja nie mam wyjscia musze kopac¢ w zatrzasniete drzwi
Stereotypy tamac jak lodotamaczem kry

Stereotypy tamac jak lodotamaczem kry

Stereotypy tamac jak lodotamaczem kry

Ref. Muzyka jest kobietg

1 choc¢bys byt daleko

To dorwe cie i zrobie

Dzien Kobiet w twojej glowie/ x2

Maria Sadowska — ,,Coda”

Teraz grana bedzie zmiana - wolnosc¢ i redystrybucja
Juz nie bede tanczyé sama, bo nadchodzi rewolucja

Viki Gabor, Kayah — ,,Rami¢ w rami¢”

Ruszamy w dal

Zakleciem otwieram drzwi

Bogini w nas

Buzuje ze wszystkich sit

Ty siostre masz we mnie, dobrze wiesz
W ciemnosci za dfon pochwyce Cig
Bqdz pewna, Ze nie zgubisz sie (nie, nie)
Moja mita tancz

1 nie Zatuj zadnej z chwil

Ref. Ramie w ramie, poptyniemy razem
Zmieniamy ten swiat

Wspierajqc sie tak

Bo Zadna dama nie bedzie tanczy¢ sama
Gdy siostr tyle ma

Gdy jest posrod nas

Wiec, moja mita, tancz

Jak rozy ciern

Ich stowa raniq nie raz

Nie bedzie tez

Bo wreszcie sprzyja mi czas

Ty siostre masz we mnie az po kres
Wsrod kretych drog nie zgubimy sie
Bqgdz pewna, Ze nie zawiode Cig (nie, nie)
Ref. Rami¢ w ramig, poptyniemy razem
Zmieniamy ten swiat

Wspierajqgc sie tak

Bo zadna dama nie bedzie tanczy¢ sama
Gdy siostr tyle ma

Gdy jest posrod nas
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Wiec, moja mita, tancz

Moja mita, tancz

Nie zatuje Zadnej z chwil

Nie porownuj nigdy sie

Kazda wyjgtkowa jest

Wiec doceniaj swoje ja

Bo kazda z nas to najcenniejszy skarb
Ref. Ramie w ramie, poptyniemy razem
Zmieniamy ten swiat

Wspierajqc sie tak

Bo zadna dama nie bedzie tanczy¢ sama
Gdy siostr tyle ma

Gdy jest posrod nas

Moja mita, tancz/ x2

Maria Sadowska — ,,Nikt nie rodzi si¢ kobietg”

Niewinne poczqtki ukryte w kolorach
Zabawkach, pochwatach, rolach i pozorach
Imadlta, widziadta, zwierciadla, zaklecia
Tak dziecko dostalo réZowe objecia...

Nie smieje si¢ glosno i nie tazi po drzewach
Jest mita i nigdy sie przy nim nie gniewa
Gniew psuje urode

Pokora wygtadza — i zmarszczki i mozg i dobrze doradza
Wiec spinka, maszynka, kremy, balsamy
Szpilki, sukienki, lokowki i stanik

Takg chcesz jg widziec¢

Takq chcesz jg mie¢

Myslisz, Ze natura tworzy stabg ptec¢

Ref. Dla wielu sq zaletq

Role wyssane z mlekiem

Nikt sie nie rodzi kobietq, kobietq

Kazdy sie rodzi cztowiekiem, cztowiekiem/ x2
Nigdy sig nie chwali, nie Zgda medali

Zyje cudzym zyciem, tagodzi obyczaje
Wrecz lubi to miejsce

W stusznym drugim rzedzie

Wszak glowg rodziny i panstwa nie bedzie
Jest sexy, jest flexy i basta

Po seksie sie zaraz zabiera do ciasta

1 pranie, sprzqtanie i obiad, kolacja

Plus seks na dobranoc

A rano znow akcja

Raz fartuch ma w mgce

Raz halke w koronce

Dla dzieci podomka, dla szefa garsonka
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Takq chcesz jq widzie¢

Takg chcesz jg miec

Myslisz, ze natura tworzy stabg pteé¢

Ref. Dla wielu sq zaletq

Role wyssane z mlekiem

Nikt si¢ nie rodzi kobietq, kobietg

Kazdy sie rodzi cztowiekiem, cztowiekiem/ x4

Ewa Farna — ,,Cialo”

Nie jestem dziewczyng z wczoraj

Czas nas w kobiety zmienia

Wdzieczna za to, co mam i nie mam
Taki moj punkt widzenia

Odwaznie juz podnosze¢ wzrok

Czuje, Ze mnie dogonit

Czas ucieka, a skoro ucieka

Slad zostanie po nim

Slad zostanie po nim

(Uuuu)

Blizny jak stary film, piegi, pamiqtki z wakacji
W skorze czarny tusz, dalej tacy nierozwazni
Nie jest tego mato

Co sie na mnie podpisato

Przez lata moje ciato

Tyle wytrzymato

1 nie jeden slad mam, wiem, ze jest tak
Jak by¢ miato, oh

Ref. Przez lata moje ciato

Tyle wytrzymato

1 nie jeden slad mam, wiem, ze jest tak
Jak by¢ miato, oh/ x2

Nie jestem dziewczynq z wczoraj

Czas mnie w kobieteg zmienia

Bez pytan graweruje

Jak z szablonu doswiadczenia

Nog do nieba nie mam, wiem

Ale za to twardo stoje

Bo to dzigki nim wystarczy mi sit

A juz przeszly swoje

A juz przeszily swoje

(Uuuu)

Blizny jak stary film, zagojone rany
My jak nasze plany zrealizowani

Nie jest tego mato

Co si¢ na mnie podpisato
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Ref. Przez lata moje ciato

Tyle wytrzymato

1 nie jeden slad mam, wiem, ze jest tak
Jak by¢ miato, oh/ x2

Drzigki za to, ze jestem tu

Dzieki za to, gdzie jestem

Ze jestem, kim jestem

Ref. Przez lata moje ciato

Tyle wytrzymato

I nie jeden slad mam, wiem, Ze jest tak
Jak by¢ miato, oh/ x2

Dzieki, Ze tu jestem

Ze jestem, gdzie jestem/ x4

Maria Sadowska - ,,Cisza nie ratuje”

Ja nie bede juz Twoim czasoumilaczem

Ja juz nigdy przez Ciebie wigcej nie zaplacze
Teraz kapcie do tozka niech pies Ci podaje

Ja z usmiechem na ustach wychodze¢

Ty zostajesz

Bo mdj swiat si¢ nie skonczy w Twoich czterech Scianach
Weale mnie juz nie smuci, Ze nie zrobie Ci prania
Bo Bog, Honor, Ojczyzna, juz mng nie kieruje
Twoja pies¢, moja blizna grzechow nie zmazuje
Moja cisza wcale swiata nie ratuje

Cisza przeciez Swiata nie ratuje

b

Zelazne Waginy (Podpalacz Teczy) — ,,Wotanie o mito$¢’

Dziewczyny bgdzcie dla mezow swych mite
Gdzie jest codzienny cieply positek?
Budzcie delikatnie mezczyzne sniadaniem
Inaczej sig rozlegnie o milos¢ wotanie

Ref. Dziwko jak cwel i szmata

Zapierdalaj po kwiata

Jesli nie chcesz by¢ inwalidg

Bierz tabletki na libido

Nie bede Cig gonié

To jest Twoje zycie

Spojrz ile pajgkow na suficie

Moge z kazdq jezdzic, ktora bedzie chciala
Na kazde wotanie mitos¢ mi dawalta

Ref. Dziwko jak cwel i szmata

Zapierdalaj po kwiata
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Jesli nie chcesz by¢ inwalidg

Bierz tabletki na libido

Spiewamy psalmy zon zatobnych w wierze
Jesli nas porzucisz wygrywa w Tobie zwierze
W pokorze wyrzekamy sie poczucia wartosci
Mariusz wracaj do domu i zabawiaj gosci

2

Zelazne Waginy — ,,Szpital Swietej Rodziny’

Narod na Was liczy

Poddajcie si¢ dziewczyny

Wita Was serdecznie Szpital Swietej Rodziny
Po spaleniu teczy

Mingt czas hipsterow

Drzisiaj Wasze ciata

Swigtynig bohateréw

Nardd na Was liczy

Poddajcie sie dziewczyny

Wita Was serdecznie Szpital Swietej Rodziny
Po spaleniu teczy

Mingt czas hipsterow

Dzisiaj Wasze ciala

Fabrykg bohaterow/ x5

Maria Sadowska — ,,Pole walki”

Ref. Chce miec¢ wolne cale ciato

Z wierzchu, w srodku i dogtebnie
Wolna dusza to za mato

Bo nic o mnie beze mnie

Tatuujesz mi na ciele swe obawy
Wypisates mi na brzuchu zte ustawy
My siostry i zony i corki i matki

Nasze ciata byly, bedqg i sq polem walki
Ref. Chce miec¢ wolne cate ciato

Z wierzchu, w srodku i dogtebnie
Wolna dusza to za mato

Bo nic o mnie beze mnie

Bo nic o mnie beze mnie

Tatuujesz mi na skorze swoje fobie
Wiesz, co bedzie dla mnie dobre i co zrobie
My siostry i zony i corki i matki

Nasze ciata byly, bedq i sq polem walki
Polem walki

Ref. Chce mie¢ wolne cale ciato

Z wierzchu, w srodku i dogtebnie
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Wolna dusza to za mato
Bo nic 0 mnie beze mnie/ x2
Bo nic 0 mnie beze mnie
Bo nic 0 mnie beze mnie
Bo nic 0o mnie beze mnie

Natalia Przybysz — ,,Przez sen”

Przez sen, ten glupi sen

Kochali sig i stracili sens

Hej-hej, hej, hej

Przez sen, ten pigkny sen

Ztudzenie, zZe nie wpadng w siec

Gestq siec, hej hej

Niechciane listy los nam sle

Powiedzial jej, a ona jak we mgle

Hej-hej, hej, hej, hej

Niech z ja plus ty bedzie dwa

Domem kwadratem bgdzmy cho¢ raz

Jeszcze raz

Jeden raz

Ref. A w roku Milosierdzia Swieta w wiezieniu spedzam
To ciato jest domem, a dusza gosciem

A w roku Milosierdzia Swieta w wiezieniu spedzam
To ciato jest moje i dusza

Przez sen i przez morze lez

Szukali, az znalezli lek zwany "Nie"

Nie

42 dreszcze i sny

Tabletki pomoZzcie wreszcie mi

Hej-hej, hej, hej, hej

Warszawa, Krakow, Stowacja dom

Dla pieciu minut znikania, by cofngc los, hej, hej
Przez sen

Przez sen

Ref. 4 w roku Milosierdzia Swieta w wiezieniu spedzam
To ciato jest domem, a dusza gosciem

A w roku Milosierdzia Swieta w wiezieniu spedzam
To ciato jest moje i dusza/ x2

Gang Srodmiescie — ,Kobiety na Falach”

Ref. Nam niestraszny zaden sztorm
Hej hej na na na

Taki dzielny jest nasz prom

Hej hej na na na
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Plyniemy na nieznany lgd

Hej hej na na na

Plyniemy tam gdzie stonca blask
Kobiety na Falach

Nam niestraszne sq ciesniny

Hej hej na na na

Ni rekiny ni glebiny

Hej hej na na na

Z zatogq pokonamy wroga

Hej hej na na na

Plyniemy tam gdzie stonca blask
Kobiety na Falach

Nie moge w Polsce wiec wyptyne na gltebokie wody

Latajgcym Holendrem poplyne w rejs
Nie moge w Polsce zakonczy¢ tej przygody
Wybieram zatem linie Women on Waves
Ref. Nam niestraszny zaden sztorm

Hej hej na na na

Taki dzielny jest nasz prom

Hej hej na na na

Plyniemy na nieznany lgd

Hej hej na na na

Plyniemy tam gdzie stonca blask
Kobiety na Falach

Nam niestraszne sq ciesniny

Hej hej na na na

Ni rekiny ni glebiny

Hej hej na na na

Z zalogq pokonamy wroga

Hej hej na na na

Plyniemy tam gdzie stonca blask
Kobiety na Falach

Wezme na poktad paszport i czyste majtki
Ulubiong ksigzke, karton podpasek maxi
Kotwice pod pache i zaliczke na wache
I wyplyne w rejs z Women on Waves

A ty zostan tu na kei razem z kumplem
Obiecuje zobaczymy sie przed jutrem
Zapal jointa, pograj w PS2 i odpocznij
Ja si¢ wszystkim zajme, a ty zapomnij
Raz dwa trzy i

Ref. Nam niestraszny zaden sztorm

Hej hej na na na

Taki dzielny jest nasz prom

Hej hej na na na

Plyniemy na nieznany lgd

Hej hej na na na
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Phyniemy tam gdzie stonca blask
Kobiety na Falach

Nam niestraszne sq ciesniny

Hej hej na na na

Ni rekiny ni glebiny

Hej hej na na na

Z zatogq pokonamy wroga

Hej hej na na na

Plyniemy tam gdzie stonca blask
Kobiety/ x2

Natalia Przybysz — ,,Nie bede Twoja laleczka”

Tu bedzie batagan

Kochanie, za wiele wymagasz
Na stole zostang naczynia

To dzisiaj ziemia niczyja

Na dywan te wszystkie okruchy
Az przyjdg tu karaluchy

Nie rusze ogryzkow od gruszek
Czekamy na inwazje muszek
Niech zaczng kietkowa¢ cieciorki
Dowodem wczorajszej demolki
Niech mole dziurkujg ubrania
Co zgnily w pralce bez prania
Ref. Nie jestem mosci panienkq
Co lubi czysci¢ okienko

Co scieli i mosci tozeczko

Nie bede twojg laleczkq

W bartogu sie szlajam od rana
Zielong herbatq zalana
Kochanie, ja pale w poscieli
Uwielbiam ciepto plomieni
Wreszcie mamy chwile dla siebie
Balkonem zawtadng gotebie
Rozluzni sie cale mieszkanie
To si¢ nazywa sprzqtanie

Ref. Nie jestem mosci panienkq
Co lubi czysci¢ okienko
Co scieli i mosci tozeczko
Nie bede twojg laleczkq
Natalia Przybysz — ,,Nazywam si¢ niebo”
Wrzietam do reki dzis mojg reke
222



Myslatam, ze to za tobq tesknie
Ale sie okazalo, zZe jednak nie
Tak bardzo brakowato mi mnie
Ref. Nazywam si¢ niebo

Mam wszystko, co trzeba

To ja jestem ksiezyc i stonce
Cho¢ usta masz migkkie

1 ciato gorgce

Zasypiasz, a ja dalej biegne
Choc¢ usta masz migkkie

1 ciato gorgce

Zasypiasz, a ja dalej biegne
Myslami z wilkami

1 miedzy niewiastami

Ulicq rzekq plyne

Do ciebie i od ciebie

Jak dlugo jeszcze nie wiem
Na zawsze bedziesz przy mnie
Ref. Nazywam si¢ niebo

Mam wszystko, co trzeba

To ja jestem ksigzyc i stonce
Cho¢ usta masz migkkie

1 cialo gorgce

Zasypiasz a ja dalej biegne
Cho¢ usta masz migkkie

1 ciato gorgce

Zasypiasz, a ja dalej biegne

To serce, ktore dzis trzymasz w dloni
Nie miesci sie we mnie musisz je chronic¢
Jak mozna tak postradac zmysty i ubrania

Jak mozna, jak mozna, jak?
Ref. Nazywam si¢ niebo
Mam wszystko, co trzeba

To ja jestem ksigzyc i stonce
Cho¢ usta masz migkkie

1 cialo gorgce

Zasypiasz, a ja dalej biegne
Choc¢ usta masz migkkie

1 ciato gorgce

Zasypiasz, a ja dalej biegne
Nazywam sig niebo

Mam wszystko, co trzeba

To ja jestem ksigzyc i stonce
Nazywam si¢ niebo

Mam wszystko, co trzeba

To ja jestem ksigzyc i stonce/ x3
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Reni Jusis — ,,Bejbi Siter”

Mowig: zla, zta, zla

Bo czarnego kota ma

Mowig: dobra ja

Bo sprzgtneta kupe psa

Mowigq: Bejbi Siter, kuchta
Mowig: w oczach to rozpusta

Ma nieprzyzwoity dekolt

1 przygryza ciggle usta

Po weekendzie bede z dziecmi spedzac
Czas jak na grzedzie kura

Nie waz sie przyklejac¢ do mnie
Latki ladacznicy, matki

Zadnej klatki, pomyst na pomniki won
Tysigc twarzy mam i kazda znika
Kiedy si¢ przydarzy, bo

Ref. Gdybym byla tym kim chcesz
Dawno bys nie kochat mnie
Tysigc twarzy, kazda z nich

O mnie cos opowie

Oto ja, ja, ja

Oto ja, ja, ja

Oto cala ja, ja

Brawo, ja, ja, ja

Brawo, ja, ja, ja

Brawo cata ja, ja

Lubie wsciekly roz

Lubie sciera¢ w domu kurz

Lubie zapach dyskoteki

Lubie spacer brzegiem rzeki

Nie odmawiaj mi

Tych matych przyjemnosci

Kiedy wprawiam biodrami

W ostupienie gosci

Co sie gapisz tak matole

Nie widziales tanczqcej na stole?
Rano znow obudze w sobie jasng strong
| bede Westalkq, matka przenajstodszq
Dobrg wrozkg

Twq boginiq i kochankq

Ref. Gdybym byta tym kim chcesz
Dawno bys nie kochal mnie
Tysigc twarzy, kazda z nich

O mnie cos opowie

Oto ja, ja, ja

Oto ja, ja, ja

Oto cata ja, ja
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Brawo, ja, ja, ja
Brawo, ja, ja, ja
Brawo cata ja, ja
Oto ja, ja, ja

Oto ja, ja, ja

Oto cata ja, ja
Brawo, ja, ja, ja
Brawo, ja, ja, ja
Brawo cata ja, ja

Karolina Czarnecka — ,,Wtasny pokd;j”

MOoj pokoj, niezalezna wytwornia plytowa
Drziecinstwo tu nagrywam i puszczam od nowa
Moj pokdj, to prywatne Hollywood

Studio urody, seks shop, jaskinia, nocny klub
Ref. W moim pokoju sSpiewam

Czaruje stwarzam swiaty

Po szafach trzymam Smieci

Magiczne ksiggi, graty

Przez moje palce ptynie kosmiczny prqgd

MOoj pokoj to swigtynia

To mdj mentalny schron

MOoj pokoj to nirwana, macica, larwarium

Tu dorasta na hot-dogach, pokolenie solarium
Telekineza, UFO, cyborgi, wampiry
Parapetowe dzisiaj urzqdze w krolestwie szmiry
MOoj pokoj to rewia wrozek i szamanek

Niech zasiejg w meskim swiecie, chaos i zamet
Przysztos¢ widze ciemng

Moda na magie wraca

Wroze przepowiednie dla Polski i dla swiata
Ref. W moim pokoju spiewam

Czaruje stwarzam swiaty

Po szafach trzymam smieci

Magiczne ksiggi, graty

Przez moje palce ptynie kosmiczny prgd

MGoj pokdj to swigtynia

To moj mentalny schron/ x3

b

Zelazne Waginy — ,,Tokio, ninja, gejsza, killers’

Sushi, shisha i jacuzzi

A z nim maserati

Precz z damskimi bokserami
Pomscimy Rosatti
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W dtonie wachlarz, pilnik, samurajskie miecze
Polskie gejsze naprzod

Dmowskiemu si¢ nie upiecze

W dionie wachlarz, pilnik, samurajskie miecze
Polskie gejsze naprzod

Dmowskiemu si¢ nie upiecze

Ref. Wybierz harakiri w twq ostatnig chwile
Stowianskie sztuki walki

Tokio, ninja, gejsza, killer

Na rondzie Dmowskiego pomnik obalimy
Kobietom niepodlegtosci nowy postawimy
Zatozymy szkoly feminokarate

Kazda z Was poradzi sobie z oprawcq i katem
Z tyranem, oprawcq, katem/ x3

Ref. Wybierz harakiri w twq ostatnig chwile
Stowianskie sztuki walki

Tokio, ninja, gejsza, killer/ x3

WRR —,,WRR”

Ah, ah, gdzie jest méj auto-tune?

Halo, hej, skurwielu, bitch

Ach, frrr

Frrr, frer

Ref. Kuki Muki, suki, bang, ratatatatatata (wrr, wrr, wrrt)

Pippi Drippi, cipy, gang, ratatatatatata (wrr, wrr, wrr!)

Japa, sraka, papa, boy, ratatatatatata (wrr, wrr, wrr!)

Zina wali drina, Zonk, ratatatatatata (wrr, wrr, wrr')

Ja Kuki Muki wjezdzam w suki, jebania luki i chuj

Ty tylko skrrrt, skrrrt, on tylko bang, bang, ja tylko nosz kurwa, tup, tup
Nie diggie diggie donk donk, nawijam tutaj jak kot

To z kapci wyrywa, wiec lepiej sie trzymaj, odbija mi chyba ping pong
Ty japa, pipa, krotko trzymaj, pies na smyczy tez

W ogole lepiej sie nie zblizaj, kici, kici, bang, bang

Toretto, Toretto, raporto, konkretng konkreta, ej, mordo

1 tez jestem za tym, i drille, i trapy, ale nie od szmaty, jak ty, mordo
Ref. Kuki Muki, suki, bang, ratatatatatata (wrr, wrr, wrr!)

Pippi Drippi, cipy, gang, ratatatatatata (wrr, wrr, wrr!)

Japa, sraka, papa, boy, ratatatatatata (wrr, wrr, wrr!)

Zina wali drina, Zonk, ratatatatatata (wrr, wrr, wrrt!)

Ej, ty! Siory to skill, nety to mit, bania jak M.A.T

Bitch, serca dziewigcéset dziewigédziesigt dziewigé K. T, cip, cip

Patrz, drip, drip, dupy drop, drop, raw, raw, nie sweet sixteen

Tu od 6semek bywa za gorgco, to chlodze se czoto mrozng korong

Ej, sorry, ze nie robie popu, nie jestem pigutkq nasenng

Nie zycze nikomu, by cofat si¢ mental, i rosne tu jak rodododododendron
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Stawiam na takow znak stopu, a sama nie nadepne w sprzegto

Jade bez pretensji i bez przepisow, lezgc, polo, mi mokro, lay low
Ref. Kuki Muki, suki, bang, ratatatatatata (wrr, wrr, wrr!)

Pippi Drippi, cipy, gang, ratatatatatata (wrr, wrr, wrr!)

Japa, sraka, papa, boy, ratatatatatata (wrr, wrr, wrr!)

Zina wali drina, Zonk, ratatatatatata (wrr, wrr, wrr!)

WWA, typie, jestem stqd, a ty mordo jestes skqd? Skqd?

We'll recognize real, drip, flex, lepa na ryj jak problem jest, bang
Wrum, wrum, bip, bip, wlgczam sporty jak wiqczasz beat

Wrum, wrum, jest beef, no i stan lepiej za swojq dziwkg, bo

Jak si¢ miniemy, to nie podjezdzaj, bo dymam frajerow na swiattach
Mickiewicz, kto, kurwa? Nie znam... Szlachta, szlachta, szlachta (w chuj!)
Sram na gang wasz, tancz jak zagram, zdejmuj kajdan, zdejmuj swag
Gadzet bangla, jak zrobisz falstart, to ci banda zdejmie teb

Ref. Kuki Muki, suki, bang, ratatatatatata (wrr, wrr, wrr!)

Pippi Drippi, cipy, gang, ratatatatatata (wrr, wrr, wrr!)

Japa, sraka, papa, boy, ratatatatatata (wrr, wrr, wrrl)

Zina wali drina, Zonk, ratatatatatata (wrr, wrr, wrr!)/ x2

WRR -, Mama”

Ref. Mow mi mama

Za te hajsy, co wypralam

Lakow, ktorych posprzqtatam i gotuje banger z rana
Synu — Mama, mama, mama, mama
Troche szacunku siusmajtku
Zarobisz Scierqg ode mnie

Od kuchni znam rap na majku
Wytqcz youtuby

Rob lekcje

Pod nogi si¢ nie wpierdalaj
Dopiero, co posprzqtatam

1dz, odkurz moje nagrania

Moze ci kopsne pigtala

Nie nauczyla cie mama?

Nie wbit do dupy ci tatus?

Nie bede wychowywata za friko cudzych gowniakow
Jak bedziesz kiedys miat corke
Niech spotka jq taki lamus

Jak bedziesz kiedys miat corke
Zycze jej pasji do rapu

Moje dzieciaki to klasa

Starej szkoly kindersztuba

Chcesz mi grzeba¢ po wersetach?
1dz se lepiej w nosie dtubac

Nim z zygoty sie wyksztatcit

Kiedys ten Twoj straszny paluch
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Miatam numer z prawie kazdym ojcem rapu w tym kraju
Ref. Mow mi mama

Za te hajsy, co wypratam

Lakow, ktorych posprzqtatam i gotuje banger z rana
Synu — mama, mama, mama, mama/ x3
Jestem matkq ostrq jak jalapeno
Whbijam na raz, na dwa

Ten kraj juz kocha hip-hop

Tak o Was dbam

Tylko prawda

Tak, to trudna mitos¢

Od zawsze groove wktadam w takt
Skqd posiadasz przysztos¢

Te beksy znow flexy

Ja naucze refleksji

Fame odmawia¢ paciorki

Bo ja odmawiam pretensji

Te stabe dzieci sq founy

Moje wciqgz represent in

I nakurwiajq toprocki

Tym siegajq do glebin

Ponad dwie dekady

Sobgq sie karmi Ri

Dawaj za obiady

Skoro robisz shit

Masz tu pieluchomajtki

Z dala od wysokiej matmy

Mama airbi magic

Corus sprzqtnij

To pogadamy

Ref. Mow mi mama

Za te hajsy, co wypralam

Lakow, ktorych posprzqtatam i gotuje banger z rana
Synu — mama, mama, mama, mama/ x2
Ty mow mi mama

Ale zluzuj beret

Bedzie drama

Jesli si¢ nie zrozumiemy

Jedna rada

Cos tu kurwa sie nie zgadza

Stuchaj synu, bo za ciebie odpowiadam
Mow mi mama

Zobacz jak o ciebie dbatam

Pare phyt, ktore pomogty ci wstawacé
Daly sil, kiedy znow miates upadac
Kiedy byles zly to kto humor Ci poprawit?
Synu duzo byto chwil

Ciezkich, ale zawsze razem
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Najwazniejsze w Zyciu jest zauwazy¢ drogowskazy
Kiedy zblqdzitbys, ja ci zawsze je pokaze

Wiasnie po to jestem w tym

Synu, szanuj swojq mame

Ref. Mow mi mama

Za te hajsy, co wypratam

Lakow, ktorych posprzqtatam i gotuje banger z rana
Synu — mama, mama, mama, mama/ x2

WRR — ,,Stary mi powiedzial”

Kiedys Stary mi powiedzial, ze stowa to strzaty

i ze trzeba by¢ twardym, one potrafig zabic/
Kiedys Stary mi powiedzial, ze nikomu sie nie ufa
i ze rzqdzi tu pienigdz

Czlowiek to jego stuga

Widziat wiele ztego w ludziach

W sercu blizna, dobra dusza

dobra rada i nauka

Ja zbyt mloda, by to skumac

Z hajsem sytuacja krucha

Zycie od dzisiaj do jutra

Chciatam chodzi¢ w modnych ciuchach
Zapomniata o uczuciach

Bog nie daje rowno — powiedziat mi kiedys Stary
Na btedach sie ucz, bo tak uczy sie kazdy
Stuchalam na prozno, wracatam zbyt pozno

Na szczescie muzyka podata mi reke

Nie bylo tu jeszcze za pozno

Mi Stary nie powiedzial, ale sie zorientowatam
ze jak chce by¢ najlepsza, to musze zapierdalaé
Zaden hatas nie jest zadara

Ze moge przy zwrotkach

Zamiast pocic¢ sig przy garach

Bedq chcieli za mnie, ale decyduje sama

Mi Stary nie powiedzial, ale siebie pokochatam sama
Potem Satry mi powiedzial, ze mam glos jak ta lala
Timing alles klar, jak Szwajcaria

Moje imie mialo brzmie¢ jak marihuana

Nie pale od pieciu lat

Mam na imie Anna Maria

On taki dumny z genow

Ja z mojego wychowania

Elo!

Dla kazdego, co dorzucit tam dolara

Wrogi czas

Mato kto ma dobry start
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Tu w idei wolna mitosé, a sie zapierdala dla hajsu
Kazdy szczerzy swoje zte kiy

Seks tylko za szybki

A ludzie za wsciekli

Drzieki!

Zescie ostrzegli, oddajqgc mnie w glgb tych osiedli
Bo mi Stary nie powiedzial, kiedy byto trzeba

Ale byt Ripri i Prit i Stolarz i Szansel i Seba

| Zdrapek i Krosu i Wilku i Bilon

I Zary i Trener i WCK

| CBBR Zet i Szwedes i Plaza

Stqd wiem, jak chroni¢ kark

Czes¢ Tato

Czes¢ Tato

Jak nie mowisz do mnie to juz ponad piec lat

A ja wcigz nie umiem uspokoic tego dziecka
Powiedzie¢ mu, Ze zawsze chciales tylko jego szczescia
Ze to nie Twoja wina

Ani moja kleska

Zupelnie inne czasy, a ta sama presja

To prawda, ze zarabia¢ mozna i sie spetniac

1 Ze Zycie troche biegnie bez nas

Cokolwiek chce zrobi¢ musze przejs¢ mentalne schody
Czy nie rozczaruje, nie zwiode, kiedy zbocze z drogi?
Czy to jeszcze jestem ja?

Czy to juz Twoje metody?

Cokolwiek chce zrobic...

Nie dostane juz nagrody

Oddatabym tak wiele, by ustysze¢ tylko

Bede z Ciebie dumny, bez wzgledu na wszystko
Oddatabym tak wiele, by ustysze¢ kiedys

Zeby uszczesliwi¢ innych, zacznij od siebie

WRR - ,,W szafie $pisz ft. polski Internet”

Ref. Nie mow do nas nic

chuja wiesz i

W szafie Spisz

Ciggle gadasz, ciggle gadasz

Nie zamyka ci sie ryj/ x2

Morena, Krowa i Szprycha WiFi tworzq nowy skiot
Energia tej Ryfy-fify tryska z jej obrzydliwych krost
Jaki kraj taka Micki Minaj

Moja oldschoolowa dziura na bank czeka na twoj wsad
Ja to dopiero mam czoto rapgry

Nie, nie styszales takiej padaki

Chciata by¢ babg po latach baggy
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Masz cos dla mnie?

Gary, gary

Rzygi, rzygi, rzygi,

Smutna buzka, baktazan, duszek
Ogieniek i dupa z brzoskwini

i cos innego co miato by¢ fiutem

Dick pic, dick pic, dick pic - a tamto to byt ogorek

Tak, wiem, znam to na pamigé

ze niby rozjebiesz dynamitem dupe mi
Ryfa Fi, Ryfalala ma ryj jak Morliny
Polska Karyna 2 na 10, rece dla Karyny
Ryfa fi wyglgda jak gollum xD

Ma urode jak E.T.

Nigdy nie bedziesz jak Lauryn Hill albo Missy
Ruchatbym, bitbym, ruchatbys, bitbys, ryj bitch
Oby ci Riri nie zrobita pipi z satelity na klik klik

A ta czemu jeszcze nie w kuchni?

Nie dotkngtbym takiej kurwy

Worek na ryj i za ojczyzne

Wez szmato przestan juz piszczec
Lepiej nagrataby sextejp

Niech ktos jq juz wreszcie zerznie

No nie da si¢ stuchac tego, jak steka
Zamiast do majka nawijaj do peta
Cringe, rak, ciary zenady

Niech ona juz nie nagrywa

Czy da sig to kurwa odzobaczy¢?
Stracitem pie¢ minut zZycia

Ta maniera w glosie jest wkurwiajgca
Kupie jej phyte, by wyjeba¢ z okna
Niech ona juz nie nagrywa

Niech lepiej pokaze cycki bo ziewam
Lil Kim z Parzeczewa

A ta ciggle wierzy, Ze umie rapowac?
Wdowa, krowa, poka sowe

Kto tu z Glamrapu?

Ja tu dla beki, to jest po prostu chujowe
Z gtowy bym wybil jej kijem te rapsy!
1 obit te parchatg gembe!

Pokaze tej suce, gdzie jest jej miejsce
Drzigkuje, zgloszenie przyjete

Co za patola

A niech to

Na pewno jej kijem bym nie tkngt
Nosz kurwa...to jest tragedia

Juz nie wiem czy ptakac, czy sie Smiac
Jebany babo-chtop i lesba

Karmili jg procq od dziecka
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Na pewno ruchatas Wdowe i Ryfe
Ciekawe, ktora byla pierwsza?

Juz nie wiem czy gorzej sie na niq patrzy
Czy gorzej sie kurwa jej stucha

Na pewno ma jaja i duzego fiuta

1 ziomkow swoich posuwa

O kurwa co za nuda

Tego sie nie da stuchac

Czy ona jest kurwa glucha?

Czy ktos jg w ogole rucha?

Do tego brzydka i gruba

Ciekawe czy ma chuja

Te rapy to jakas chujnia

Niech ona sie w koncu utka

To ziomek jest czy szmula?

O Boze, jak ona mnie wkurwia
Naprawde to gorzej juz by¢ z nig nie moze
Niech ktos jej to powie natychmiast
Ref. Nie mowi do nas nic

chuja wiesz i

W szafie Spisz

Ciggle gadasz, ciggle gadasz

Nie zamyka ci sig ryj/ x2
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