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Rozprawa doktorska magistra Piotra Sienko po$wiecona jest analizie tre$ci emancypacyjnych
we wspoélczesnych utworach muzycznych, ktora Autor przeprowadza za pomoca narzedzi
feministycznej krytyki literackiej. Praca sklada si¢ z wprowadzenia, pieciu rozdziatow,
krotkiego podsumowania, emancypacyjnego $piewnika — zawierajacego teksty analizowanych
piosenek — oraz obszernej bibliografii. Celem pracy jest wykazanie emancypacyjnego
potencjatu piosenek polskich artystek, a takze ,,odzyskanie” dla kwestii kobiecych przestrzeni
muzycznej ekspresji, 0 czym informuje tytutowa ,,Wtasna piosenka”, bedaca bezposrednim
nawigzaniem do kanonicznego eseju Virginii Woolf ,,Wlasny pokoj”. Cele te zostaja
zrealizowane, a sama rozprawe nalezy uzna¢ za udany projekt emancypacyjny, w nowatorski

sposob stosujacy metodologie feministyczng do analizy mato zbadanych tekstow kultury.

Praca magistra Sienko jest cieckawg 1 oryginalng propozycja badawcza, wpisujaca si¢ w
najnowsze trendy w humanistyce i dowodzacg, ze — jak stwierdza Pawet Tanski we wstepie do
monograficznego numeru ,,Czasu Kultury” pos§wieconego song studies — ,,piosenki staty sie
pelnoprawnym elementem badan uniwersyteckich” i nalezy ,,uzna¢ je za paradygmatyczng

forme sztuki w kulturze nowoczesnej” (2021, s. 1). Studia nad piosenkami wymagajg podejscia
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interdyscyplinarnego, pozwalajacego na badanie spotecznych, kulturowych, instytucjonalnych
i ekonomicznych kontekstow tworzenia i odbioru piosenek. Wysoce interdyscyplinarnego
podej$cia wymaga rowniez perspektywa feministyczna, ktorg Pan Sienko wybrat jako podstawe
do skonstruowania narzedzi krytycznych swojej pracy. Przywolujac w rozprawie Rosi
Braidotii, Doktorant stwierdza, ze feminizm w badaniach powinien ,,przyja¢ poj¢ciowa
réznorodno$¢ o wysokim stopniu transdyscyplinarnej hybrydyzacji” (48). Praca Pana Sienko
realizuje postulat réznorodnosci nie tylko w odniesieniu do Siatki pojeciowej, ale takze

analizowanych utworéw, co w mojej opinii zastluguje na wysoka ocene.

Praca ma logiczny i klarowny uklad. Dwa pierwsze rozdzialy poswiecone sa
emancypacji kobiet, strategiom kobiecego pisania i metodologii literackiej KkrytykKi
feministycznej; kolejne trzy to analiza i interpretacja wybranych utworéw pod katem oporu i
sprzeciwu, ciala i cielesnos$ci oraz emancypacyjnego potencjatu kobiecej opowiesci (herstorii).
Magister Sienko rozpoczyna rozprawe od wyjasnienia zalozen metodologicznych 1 przyjetej
terminologii. Kluczowym pojeciem jest emancypacja, ktorg Autor definiuje szeroko jako
wyzwolenie kobiet od patriarchatu (4); w tym kontekscie, tytutows ,,wtasng piosenke” ,,odnies$¢
nalezy [...] do budowania tozsamosci kobiet jako artystek sprzeciwiajacych si¢ patriarchalne;j
kulturze” (7). Cecha wspdlng artystek, ktorych piosenki Pan Piotr Sienko omawia w dysertacji,
jest tworcza niezalezno$¢, ktora pozwolita im na ,,konstruowanie wlasnego wizerunku, sposobu
przekazywania tresci, a takze opowiadania o wlasnych doswiadczeniach” (7). W rozprawie
poddano analizie kompozycje zréznicowane gatunkowo i tematycznie, cieszace si¢ rozng
popularnoscig — od mainstreamowych utworéw Marii Sadowskiej, Ewy Farny, Natalii Przybysz
i Reni Jusis, po mniej znane teksty Chéru Czarownic, Gangu Srédmiescie, Zelaznych Wagin,
Gonix, Duldung i WRR. R6znorodno$¢ analizowanego materiatu uwazam za duzg zaletg pracy,
pozwala bowiem na pokazanie cigglej obecnosci omawianych probleméw i motywow w
réznych rejestrach kultury; szczegotowa lektura tekstow piosenek sytuuje wybrane problemy
w konteksécie literackim 1 spoteczno-politycznym, dzigki czemu Pan Sienko unika

upraszczajacych i uogoélniajacych wnioskow.

Rozdziat pierwszy, zatytutowany ,,Przodownice, bojowniczki, protagonistki — piérem
w patriarchat. Emancypacja kobiet po polsku”, przedstawia zarys historii polskiego ruchu
emancypacji kobiet, ktéry Autor umieszcza w kontekscie braku zbiorowej pamigci kobiet i
»zerwanej genealogii” (13). Celem rozdzialu jest pokazanie cigglo$ci zainteresowania
problemami polskich kobiet oraz zademonstrowanie r6znorodnosci proponowanych rozwigzan

(35). Pan Sienko umiejetnie nakresla obraz pisarstwa kobiecego w XIX wieku kontrastujgc
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tradycjonalistyczne opinie Klementyny z Tanskich Hoffmanowej na temat ,,kwestii kobiecej”
z emancypacyjnymi pogladami Narcyzy Zmichowskiej, prekursorki polskiego feminizmu (19).
Ciekawa cze$cig rozdziatu jest opis dziatalno$ci Entuzjastek, uwazanych za pierwsza polska
organizacje feministyczng (23), oraz dyskusja rozwinigtej przez nie koncepcji ,,posiostrzenia”,
ktorg Doktorant opisuje jako polska wersje ,,siostrzenstwa” (26). Okres wzmozonej aktywnoS$ci
kobiet na przetomie XIX i XX wieku przedstawiono omawiajgc rozwdj czasopism kobiecych i
ich emancypacyjng role. Rozdzial koncza rozwazania na temat roli omawianych w pracy
piosenek w odzyskiwaniu pamigci o kobietach tworzacych polskg mys$l emancypacyjna;
rozwazania mozna uzna¢ za symboliczne uzupetnienie ,,zerwanej genealogii” — chociaz, jak
Autor uprzedza w tytule podrozdziatu, ,kilkoma stronami ,pamigci zbiorowej” nie

przywrocimy” (35).

Rozdziat drugi ,,Strategie kobiecego pisarstwa emancypacyjnego” poswigcony jest
kwestiom metodologicznym i zawiera wnikliwe oméwienie narzgdzi, ktorych magister Sienko
uzywa w analizie. Wybor prac powstatych w drugiej fali feminizmu jest jak najbardziej stuszny,
miedzy innymi dlatego, ze — jak zauwaza Autor — udanie taczg one kwestie aktywistyczne i
metodologiczne (40). Pan Sienko dokonuje przegladu najwazniejszych koncepcji i dziet z tego
okresu, autorstwa m.in. Betty Friedan, Germaine Greer, Kate Millet, Juliet Mitchell; co wazne,
opisujac rozwoj ruchu feministycznego, Autor podkresla ztozono$¢ zjawiska i odwoluje sie do
szeregu zmian — konceptualnych, kulturowych, ekonomicznych, artystycznych — ktore
wplyngty na rozwoj progresywnych postaw i idei. Warto tez zauwazyc¢, ze w rozprawie mocno
obecna jest polska mysl feministyczna i krytyka literacka — Pan Sienko odwotuje si¢ do prac
Marii Janion, Jolanty Brach-Czainy, Krystyny Klosinskiej, Grazyny Borkowskiej, Ewy
Kraskowskiej, Ingi Iwasiow, Magdaleny Srody, Agaty Araszkiewicz i wielu innych badaczek.
Najwazniejszym tekstem w tym rozdziale jest artykul Elaine Showalter pt. ,,Krytyka
feministyczna na bezdrozach” z 1981 roku, ktorego gltéwne zatozenia pozwalaja magistrowi
Sienko na omowienie najwazniejszych postulatow krytyki feministycznej. W dalszych
czesciach pracy Autor stosuje wybrane propozycje interpretacyjne amerykanskiej badaczki, m.
in. przywotany przez nig model kobiecej kultury i jezyka oraz pojecie grupy pozbawionej glosu
(muted group). Pan Sienko omawia postulaty ginokrytyki i gtowne strategie badan literackich,
stusznie ostrzega przed niebezpieczenstwami zwigzanymi z przyjeciem binarnego modelu
pisarstwa kobiecego i meskiego (48), zwraca uwage na problemy wynikajace z uniwersalnego
rozumienia kobiecos$ci oraz na potrzebg wlaczenia perspektywy intersekcjonalnej. W takim

duchu mnogosci i réznorodnosci przedstawiono koncepcje ekrytury kobiecej rozwinieta przez



Héléne Cixous (98) oraz oméwiono role ciata i cielesnosci. Za najciekawszg cze$¢ rozdziatu
uwazam Sekcje poswiecona krzatactwu 1 tkactwu, szczegdélnie opis koncepcji
zaproponowanych przez Jolante Brach-Czaing oraz omdwienie ,,tkackiej” aktywnos$ci grupy
Pozar w Burdelu. Z metodologicznego punktu widzenia niezmiernie wazne sg uwagi na temat
podejscia intersekcjonalnego, ktore Autor opisuje jako niezbedne w interpretacji réznorodnych

tekstow piosenek dyskutowanych w rozprawie (86).

Kolejne rozdziaty dysertacji poswigcone sg analizie tworczosci artystek z perspektywy
wybranego pojecia lub zjawiska: w rozdziale trzecim jest to rewolucyjnos¢, w czwartym
cielesno$¢, a w pigtym herstoria. Glownym celem rozdziatu trzeciego jest opis artystycznych
form wyrazania sprzeciwu i oporu. Magister Sienko rozpoczyna od zdefiniowania
rewolucyjnosci ,,jako kobiecej sity tworzenia” (89), ktorej niebezpieczny potencjat probowano
zamkng¢ w figurach kobiety szalonej i czarownicy. W kolejnych podrozdziatach Autor
przedstawia Riot Grrrl jako przyktad wspotczesnego kobiecego ruchu rewolucyjnego oraz
omawia uzycie figury czarownicy przez polskie artystki w celu wyrazenia sprzeciwu i oporu
przeciw patriarchalnej opresji (96). Pan Sienko analizuje wybrane kompozycje zespotow Chor
Czarownic, Zelazne Waginy i Gang Srodmiescie oraz Natalii Przybysz, podkreslajac
emancypacyjny tadunek figury wiedzmy, ktéry wykorzystany jest przez artystki do odzyskania
glosu i pamieci 0 przodkiniach (101). Ostatnia cze$¢ rozdzialu poswigcona jest omowieniu
politycznego zaangazowaniu wybranych artystek: Marii Sadowskiej i Gonix oraz zespotow
Gang Srédmiescie, Duldung, Zelazne Waginy i Chor Czarownic. Autor przekonujaco
wykazuje, ze piosenki moga shuzy¢ nie tylko krytyce patriarchalnej przemocy i struktur wtadzy
czy sprzeciwowi wobec kontroli ciat kobiet, ale moga rowniez zosta¢ uzyte do zbudowania
poczucia solidarnosci i wspodlnoty. Umieszczajac utwory w kontek$cie wybranych wydarzen i
procesow spolecznych oraz przedstawiajac wnikliwg analize ich warstwy tekstowej, muzycznej
i wizualnej, Pan Sienko w pelni wydobywa rewolucyjne przestanie piosenek. Warto tutaj
podkresli¢ wieloaspektowo$¢ analizy — dla przyktadu, analizujac dziatania zespotu Zelazne
Waginy, magister Sienko dokonuje uwaznego czytania tekstow i omawia przynalezno$¢
gatunkowg utworoéw (punklatte), a interpretujgc tworczos¢ Marii Sadowskiej, podnosi kwestie

odzyskania przez kobiety sprawczosci 1 podmiotowosci jako aktorki i rezyserki (118).

Rozdziat czwarty poswigcony jest cielesnosci i wplywowi obrazu kobiecego ciata w
kulturze na do$wiadczenia kobiet. Interesujacym wyborem jest uzycie kategorii ,,ciataczki”
(127), zaproponowanej przez Iwone¢ Demko, ktora trafnie oddaje potaczenie sfery publicznej i

prywatnej w (upolitycznionym) ciele kobiety i $wietnie opisuje dziatania artystek. Magister
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Sienko omawia nierdownos¢ piciowa i1 socjalizacje dziewczynek w patriarchacie analizujac
utwor Marii Sadowskiej ,,Nikt nie rodzi si¢ kobieta”; interpretujac utwor ,,Ciato” Ewy Farny
podkresla znaczenie pozytywnego do$wiadczenia cielesnosci wykraczajacego ,,poza
fallogocentryczne standardy pigkna cielesnego i patriarchalne wizje §wiata” (138) 1 przedstawia
artystke jako realizujaca postulat Héléne Cixous, by ,kobieta siebie napisata” (136). Autor
omawia problem przemocy wobec kobiet i jego ujecie w tworczosci artystek zaangazowanych
w walke o prawa kobiet: utwor Marii Sadowskiej ,,Cisza nie ratuje”, inspirowany pracami
Barbary Kruger (141), przedstawiony jest jako postulat odrzucenia wstydu i poczucia
upokorzenia (142), natomiast ,,Wotanie o mito$é”, wspolny utwor Zelaznych Wagin i
Podpalacza Te¢czy inspirowany wydarzeniami z zycia publicznego, odczytano jako wezwanie
do porzucenia patriarchalnych wzorcéw kobiecosci (147). W ostatniej czg$ci rozdziatu Pan
Piotr Sienko skupia si¢ na problemie kontrolowania kobiecych ciat. Warto podkresli¢, ze
podobnie jak w przypadku interpretacji kompozycji ,,Wotanie o mito§¢”, Autor umiejgtnie
taczy analize utworéw Marii Sadowskiej, Natalii Przybysz i Gangu Srodmiescie z obecna sytuacija
polityczno-spoteczng, dyskursem nacjonalistycznym i ograniczaniem praw kobiet w zakresie

zdrowia reprodukcyjnego.

Pigty i ostatni rozdziat pracy poswiecony jest (najogdlniej méwiac) polityce pamigci i
emancypacyjnej roli herstorycznych opowiesci i ma za zadanie pokaza¢, jak i w jakim celu
artystki odwotujg si¢ do przesztosci. Pan Sienko omawia kwestie zwigzane z codzienno$cig
kobiet, obrazem kobiety-opiekunki i szeroko rozumiang przestrzenig kobieca (166). Autor
interpretuje ,,Nie bed¢ Twoja laleczka” Natalii Przybysz i ,,Bejbi Siter” Reni Jusis jako utwory,
w ktorych artystki odrzucajg stereotypowe role kobiece, dazac do przedefiniowania i nadania
nowych wartosci codziennosci i sferze kobiecej. Nawigzujac do eseju Virginii Woolf z 1929
roku, magister Sienko odczytuje ,,M6j pokoj” Karoliny Czarneckiej jako manifest autonomii
tworczej 1 ekonomicznej niezaleznosci, a takze jako przyklad kobiecego pisania (écriture
féminine) (182-4). Interpretacja ,, Tokio, ninja, gejsza, killers” Zelaznych Wagin, podnosi
problem transnarodowego (uniwersalnego) charakteru przemocy wobec kobiet, réwniez
symbolicznej, i feministyczng wizj¢ bezpiecznego $wiata (187). Wazng czescig rozdziatu jest
dekonstrukcja fallogocentryzmu jako perspektywy przyjetej nie tylko przez krytykow-
mezczyzn, deprecjonujgcych muzyke tworzong przez kobiety, ale takze przez osoby stuchajace,
czego ilustracjg jest analiza utworu ,,W szafie $pisz ft. polski Internet” wykonanego przez trzy
polskie raperki — Wdowg, Ryfe Ri i Reng (WRR). Wybor utworu wywodzacego si¢ z kultury

muzycznej z mocng tradycja seksistowskiego traktowania kobiet uwazam za wyjatkowo trafny



— analiza tej piosenki w pelni wykazuje niemozliwo$¢ oddzielenia sfery publicznej od
prywatnej, oferujac przeglad catego szeregu heteropatriarchalnych strategii oceniania kobiet,
nie tylko artystek.

W krotkim zakonczeniu Pan Sieniko rekapituluje gtéwne zalozenia i cele swojej pracy
oraz wskazuje na potrzebe kontynuacji badan. Bibliografia jest obszerna i sktada si¢ z ponad
300 pozycji reprezentujgcych rézne dziedziny i obszary badawcze. Wybor tekstow Krytycznych
jest niewatpliwym atutem pracy, podobnie jak ich tworcze zastosowanie. Siggajac do krytyki
feministycznej drugiej fali, Pan Sienko stworzyt , krytycznoliteracka skrzynke z narzgdziami”
(198), ktorg z powodzeniem mozna uzy¢ w dalszych badaniach i dowolnie ,,poszerzaé¢” o
kolejne narzedzia. Roznorodno$é tekstow Krytycznych i analizowanych utworow jest duzg
zaletg rozprawy, a sposob, w jaki Doktorant omawia wybrane narz¢dzia krytyki feministycznej
swiadczy o bardzo dobrej znajomosci tej metodologii. Warto jeszcze raz podkresli¢
intersekcjonalny charakter analizy, w ktdrej Autor umiejetnie taczy odwotania do réznorodnych
tekstow krytycznych z analiza konkretnych problemow spoteczno-politycznych i dos§wiadczen

kobiet.

Zaproponowany przez Pana Sienko zestaw narze¢dzi krytycznoliterackich oceniam jako
bardzo dobry, ale nie zawsze sg dla mnie jasne stosowane w pracy kryteria doboru i wyboru
koncepcji i badaczek. Nie sposob podwazy¢ roli Elaine Showalter w rozwoju feministycznej
krytyki literackiej, zastanawiam si¢ jednak, czy nie warto byloby siegna¢ po modele, ktore
mocniej akcentuja ujecie intersekcjonalne, a ktore znalez¢ mozna w pracach takich badaczek,
jak na przyktad bell hooks czy Angela McRobbie. Szczegélnie prace brytyjskiej teoretyczki
poswiecone feminizmowi, kulturze popularnej i muzyce rockowej, moglyby dostarczy¢
wartosciowych inspiracji, a takze argumentdw na poparcie tezy o konieczno$ci rozszerzenia
wspotczesnych definicji kultury i literaturoznawstwa, ktora Pan Sienko kofnczy swoja rozprawe
— jako badaczka zwigzana ze szkola w Birmingham, McRobbie znaczaco przyczynita si¢ do
zmiany tradycyjnych podziatéw i metodologii. Kolejng kwestig, o zastanowienie nad ktorg
chcialabym poprosi¢ Doktoranta jest mozliwos¢ wiaczenia do analizy perspektywy odbiorczyn
muzyki i ewentualne korzysci z niej ptynace — wydaje mi si¢ to wazne w analizie tekstu
popkulturowego, ktorego znaczenie, jak twierdzit John Fiske (1989), jest niestabilne i zmienne,
wytwarzane w cigglej cyrkulacji miedzy tworcg a odbiorcg. W tym konteks$cie warto tez zapytac
0 przydatnos$¢ wlaczenia do analizy kategorii przyjemnosci — jakie sg ideologiczne i polityczne
uwiktania tej kategorii? czy przyjemnos¢ (tekstu) posiada emancypacyjny potencjal? jesli tak,

czym on si¢ wyraza? Ostatnie pytanie dotyczy studidow nad piosenkami i kontynuacji badan:
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jak Autor sytuuje swoje badania w odniesieniu do song studies? Proszac o odniesienie si¢ do
tych kwestii i uwag, chcialabym zaznaczyé, ze nie sg one wyrazem krytyki, ale raczej
zaproszeniem do dyskusji o mozliwosciach poszerzenia ,krytycznoliterackiej skrzynki

narzedziowej” Autora.

Rozprawa podejmuje wazng tematyke i przedstawia bardzo ciekawy materiat badawczy,
dlatego moim zdaniem zastuguje na publikacj¢. Praca napisana jest zrozumiatym jezykiem, ale
przed publikacja potrzebna bytaby uwazna redakcja tekstu — w tekscie zdarzajg si¢ literowki
(np. wydawnictwo Viargo zamiast Virago na s. 42), bledy stylistyczne i niezrgczne
sformutowania (np. ,,w tekscie zatytutowanym nazwa zespotu”, s. 191). Ciekawe i warte
zachowania sg gry stowne i intertekstualne odwotania w tytulach poszczegolnych sekcji

rozprawy.

Rozprawa Pana Piotra Sienko jest wnikliwym i inspirujacym studium tresci
emancypacyjnych w tekstach piosenek polskich artystek, $wiadczacym o doskonalej
znajomosci wspotczesnych podejsé krytycznych, krytyki feministycznej i polskiej sceny
muzycznej. Na potrzeby dysertacji Autor stworzyt ciekawy model badawczy, ktory moze
zosta¢ uzyty do analizy innych tekstow kultury 1 poszerzony o nowe narzedzia
krytycznoliterackie. Rozprawa wyroznia si¢ pod wzgledem rdéznorodnosci gatunkowej

analizowanych tekstow oraz imponujacego zakresu omawianych problemow.

Rozprawa doktorska Pana Piotra Sienko stanowi oryginalng propozycj¢ badawcza,
wskazuje na szeroka wiedze teoretyczng w zakresie literaturoznawstwa oraz dowodzi
umiejetnosci samodzielnego prowadzenia pracy naukowej. Nie mam watpliwos$ci, ze rozprawa
spetnia wymagania stawiane rozprawom doktorskim okreslone w art. 13.1. ustawy z dnia 14
marca 2003 r o stopniach naukowych i tytule naukowym, wnioskuje zatem o dopuszczenie

magistra Piotra Sienko do dalszych etapow przewodu doktorskiego.
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