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Recenzja napisana na zlecenie Rady Dziedziny Sztuki Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy.
Przewod doktorski prowadzony jest wg ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie WyZszym
i nauce (Dz. U.z 2021 r., poz. 478) i spetnia wymogi art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r.

Dysertacja, zgodnie z wymaganiami Ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
0 stopniach i tytule w zakresie sztuki z dn. 14 marca 2003 r. (art. 13 ust. 6) skiada sie dzieta i opisu.
Przedmiotem recenzji jest dzieto artystyczne z opisem,

Temat dysertacji:
tacinski repertuar na Boze Narodzenie

Praca doktorska napisana pod kierunkiem ks. dr hab. Michata Romana Szulika prof. UPH
w Siedlcach.

Dzieto artystyczne mgr Izabeli Kiryluk, ktére stanowi nagranie CD z opisem zostato opublikowane
w folderze promocyjnym Zespdt Szkot Muzycznych w Siedicach. Informator wraz z plytg promocyjng
taciriska muzyka na Boze Narodzenie, Siedlce 2018. Dzieto nagrano w Sali koncertowej Zespotu Szkét
Muzycznych w Siedlcach jesienig 2017 r. Realizatorem nagran byt Karol Adamczyk.
Na nagraniu zostaly zarejestrowane nastepujace kompozycje bozonarodzeniowe:
* Johann Stadlmayr (ok.1575-1648) Jesu redemptor omnium,
*  William Byrd (ok. 1543-1623) Puer natus est nobis,
* Johann Caspar Aiblinger (1779-1867) Missa Advocata nostra fiir 3-stimmigen Frauenchor, Harfe,
Violoncello und Orgel,
* Gasper Jareb (ur. 1985) Magnum Misterium a cantata for treble vioces (SSA) with harp or piano
accompaniament,
* Gabor Lisznyay-Szabo (1913-1981) Puer natus in Bethleem,
¢ Healey Willan (1880-1968) Hodie Christus natus est Four-part Mixed Voices (SATB)
a cappella.
Caty program piyty zostat przedstawiony podczas koncertu w Zespole Szkét Muzycznych w Siedlcach
13 stycznia 2018 r, Recenzent uczestniczyt jako stuchacz w prezentacji dzieta.
Poniewaz od daty koncertu do ztozenia dysertacji uptyneto ponad pieé¢ lat, ocena dzieta zostata
dokonana na podstawie nagrania CD dotaczonego do opisu. Stad w recenzji nie zostanie szczegotowo




oceniony gest dyrygencki doktorantki, niemniej z koncertu Recenzent zapamigtat, ze gest byt
przejrzysty i adekwatny w ciggu catej prezentacji.

Pierwszym utworem nagranym jest kompozycja Johanna Stadlmayra Jesu redemptor omnium na chér
mieszany a cappella wykonany przez Zespét wokalny PSM 11 st. w Siedicach.

Kolejng kompozycjg nagrana przez Doktorantke jest utwér Johna Byrda Puer natus est nobis ponownie
na czterogtosowy sktad a cappella wykonany tak jak i pierwszy przez Zespot wokalny PSM 11 st.
w Siedlcach.

Dalej Izabela Kiryluk przedstawia wczesnoromantyczng kompozycje wokalnoinstrumentalng Johanna
Caspara Aiblingera Missa Advocata nostra na trzygtosowy chér zeriski, harfe, wiolonczele
i organy. Msza zostata wykonana przez: Chér Zeriski PSM w Siedlcach, Adrianne Masiak — sopran |,
Agnieszke Skup — sopran Il oraz Pauling Tyminska ~ alt, wiolonczelistke Izabele Skaruz, Mateusza
Wadowskiego — kontrabas, Barbare Witkowska ~ harfa i Tomasza Wojtusia przy pozytywie.

Po utworach z epok baroku i klasycyzmu, Doktorantka przedstawia utwor wspétczesny Gaspera Jereba
(ur. 1985) Magnum Mysterium - Kantatg na trzy gtosy rowne z towarzyszeniem harfy (lub fortepianu).
Wykonawcami byt Chor dzieciecy PSM | st. w Siedlcach, a przy harfie ponownie zasiadta Barbara
Witkowska.

Piatg pozycjg byt Puer natus in Bethleem autorstwa wspotczesnego kompozytora wegierskiego Gabora
Lisznyaya-Szabo na czterogtosowy chér mieszany a cappella, na ptycie w wykonaniu Chér PSM |l st.
w Siedlcach.

Nagranie koriczy, napisana w 1935 r, kompozycja anglo-kanadyjskiego kompozytora Healeya Willana
Hodie Christus natus est, ponownie w wykonaniu Chéru PSM |1 st. w Siedlcach.

Wykonawcy dzieta artystycznego to chdry, wokaliéci i instrumentalici z Zespotu Szkét Muzycznych
w Siedlcach, co stanowi wazny element zatozeri dysertacji doktorskiej kandydatki, chociaz nie znajduje
sie w tytule dzieta.

Pierwsza kompozycja, siedmiozwrotkowy Hymn Jesu Redemptor omium (Jezu, Zbawienie ludzkosci)
1. Stadlmayra, zostata wykonana antyfonalnie: naprzemiennie zwrotka hymnu w wersji gregorianiskiej,
a potem kolejna strofa w czterogtosowym, motetowym opracowaniu, zgodnie z zatozeniem
kompozytora —choraliter i figulariter. Zwrotki choratowe wykonuja cztery glosy tenorowe. Ka ndydatce
udato sie uzyskac duzg spdjnosé barwowg i intonacyjng mimo matej obsady. W zwrotkach chdéralnych
zauwaza sie zbytnig dominacje gtosu sopranowego i pewne niescistosci w jego prowadzeniu, niemniej
catosc jest bardzo spéjna barwowo i intonacyjnie. W wykonaniu stycha¢ ogromna prace dyrygentki nad
emisjg gltosu i prawidtowym frazowaniem. Hymn brzmi bardzo dobrze réwniez pod wzgledem
stylistycznym; skromna obsada bardzo miodych gtoséw znakomicie sobie radzi z bardzo wymagajgcym
materiatem muzycznym.

Kolejny utwér na ptycie CD to motet Puer natus est nobis W. Byrda, angielskiego kompozytora, ktéry
znaczng czes¢ zycia pisat dla kosciota anglikariskiego, jednak pozostat konserwatysta i katolikiem
w swoich sakralnych kompozycjach. Tak kunsztownie napisany motet stanowit duze wyzwanie dla
miodych wykonawcéw. Dobrze wykonany, tadnie brzmigey i poprawy we frazowaniu, moze stanowi¢
przyktad wspaniatej pracy dyrygentki z mtodymi wykonawcami.

Kunszt wykonawczy slyszalny jest szczegdlnie we fragmencie drugim, wykonanym przez szdstke
solistéw (po 2 osoby w glosie). Dyrygentka, zgodnie z wymowg tekstu i wymaganiami stylistyki,
przeciwstawia dialogujace grupy gloséw solo i tutti. Klamra tekstowa, powtérzona antyfona spinajaca
utwor, potwierdza te zatozenia.

Dalej ptyta CD zawiera nagranie duzej formy wokalno-instrumentalnej. Zespét wokalny ustepuje
miejsca chérowi zedskiemu PSM Il st. (trzy, a miejscami czterogtosowemu), tercetowi solistek i matemu
sktadowi instrumentalnemu, zgodnie z zapisem partytury. Organowe continuo zostaje wzbogacone
kontrabas, dla podkreélenia brzmienia tutti, a w sktadzie wykonawczym pojawia sie wiolonczela
i harfa. Kompozycja J. C. Abilingera to petna forma mszalna z rodzaju missa pastoralis.



Kyrie urzeka tagodng barwa chéru i dobrze zbilansowanym brzmieniem zespotu instrumentalnego.
W tercecie solowym miejscami stycha¢ brak doswiadczenia wokalnego miadych Spiewaczek, ale catos¢
prezentuje sie bardzo dobrze. Zespoly i soliéci pieknie frazujg nadajgc wykonaniu lekkosci.

Gloria zaczyna sie po incipicie od wejsécia tutti. Chér Spiewa tadng fraza, czytelnie zarowno tekstowo
jak i tadnie barwowo. Wejscie soli jest dobrze poprowadzone, chociaz miejscami w tercecie troche
nieczysto. Odpowiedz choru w doksologii tgczy sie znakomicie z gtosami soli, pieknie podsumowujgc te
czesc.

Kolejna czes$¢ Credo zaczyna sie wstepem organowym. Chor bardzo dobrze brzmi na tle zespotu
instrumentalnego, cho¢ styszalna jest dominacja gtosu sopranowego, co jednak nie zaburza w zaden
sposdh spojnosci wykonania. Fragment £t incarnatus nastepuje po tagodnym wejsciu harfy i miekko
brzmi w tutti chéru. Crucifixus, zgodnie z wymowg tekstu, opracowany jest bardziej dramatycznie
i pokazuje inne mozliwosci wykonawcze zespotu $piewaczego. Fragment konczy wiolonczela solo.
Ostatni odcinek w tej czesci, Et resurexit — kontrastowo do poprzedniej, zaczyna sie tutti i dosé
monumentalnie przebiega do korica utworu.

Doktorantka potwierdza swoje znakomite przygotowanie do pracy z kazdym rodzajem choru. Trzeba
dodaé, ze mtodzi wykonawcy pieknie wspdtpracujg z zespotem instrumentalnym, co ponownie
wskazuje na bardzo dobry warsztat metodyczny i dyrygencki kandydatki.

Poczatek Sanctus przypomina nieco analogiczng czes¢ z kompozycji Gabriela Faurego Requiem d —moll,
ze wzgledu na udziat harfy i delikatne brzmienie chéru. Chér ponownie brzmi tagodnie i ciepto. Nawet
we fragmencie Hosanna rozbudowanie faktury jest mato dramatyczne, wpisujgc sie charakter
pastoralny catej formy.

Benedictus jest znowu tagodne, tym razem solistyczne. Troche nieczysto brzmi sopran w wysokiej
tessiturze. Nie zaburza to jednak pieknie poprowadzonej kantyleny. Trudny tercet dla mtodych
wokalistek broni sig pieknym frazowaniem. Chér wigcza sie delikatnie na stowie Hosanna, ktdre koiczy
ten fragment utworu.

Agnus Dei rozpoczyna wstep instrumentalny. Solo sopranowe pieknie dialoguje z chdérem.
Poszczegdlne fragmenty kompozycji tacza interludia instrumentalne — harfa uwypukla pastoralny
charakter tej czesci szczegdlnie we fragmentach soli. Odpowiedzi choru idealnie wpisujg sie w catosé
interpretacji.

Chor zenski w catym przebiegu brzmi bardzo spéjnie mimo lekkiej dominacji glosu sopranowego. Dobér
repertuaru dla tego zespolu utwierdza Recenzenta w przekonaniu o duzej dojrzatoéci muzycznej
kandydatki i samodzielnosci w planowaniu pracy nad zréznicowanym repertuarem pod wzgledem
stylistycznym i obsadowym. Proporcje pomiedzy gtosami wokalnymi, a instrumentalnymi zostaty
wtasciwie dobrane.

O Magnum misterium G. Jereba, kontrastowe w jezyku muzycznym, jest nastepnym utworem dzieta
doktorskiego. Kompozycja zostata wykonana przez Chér PSM | st. w Siedlcach
z towarzyszeniem harfy. Utwor jest bardzo zréznicowany dynamicznie, a chér, z ktérym silnie
z kontrastujg przebiegi harfowe, stanowi gtéwny element konstrukeyjny dzieta. Spéjnie brzmiace gtosy
dziecigce ciekawie prezentujg te wymagajgca kompozycje.

Cz. Il Magnificat — jest dynamiczna i polifonizujgca, pokazuje duze mozliwoéci wykonawcze zespotu
dziecigcego i potwierdza duze obycie kandydatki w pracy z bardzo mtodym zespotem wykonawczym.
Choratowe zakoriczenie a cappella $wietnie dopetnia catoéé.

Angelus ad pastores ait rozpoczyna cz. Il Gaudium magnum ztozong z trzech kontrastujacych ze soba
fragmentdw, precyzyjnie wykonanych przez chér i harfe.

Mormorando a cappella zaczyna Il czeé¢ utworu Jereba. Dzieciece glosy niezwykle brzmigco
wprowadzajg w nastroj tekstu Hodie i tadnie kontynuuja przebieg tekstu. Pod koniec stychac troche
wahan intonacyjnych, ale catos¢ koriczy sie dobrze zestrojonymi akordami i poprawnie wokalnie
poprowadzong fraza. Koricowe mormorando tagodnie zamyka ten fragment, ktéry jest trudny
intonacyjnie i wokalnie.

Utwor koriczy czesc Amen rozpoczynajaca sie od stow Beata est. Po tekécie Natum vidimus catodé
zamyka stowo Alleluja, a po nim nastepuje nawigzanie do poczatku | cz. utworu O Magnum misterium.
Chor po raz kolejny doskonale radzi sobie z bardzo trudnym muzycznie i frazowo tekstem tacinskim.



Obecnos¢ harfy znakomicie wpisuje sie w przebieg catosci. W catej kantacie stycha¢ prace kandydatki
nad strong wokalng, a przebiegi fraz $wiadcza o zrozumieniu wymowy tekstu przez zespét mtodych
chorzystow. Dzieci bardzo dobrze wspdtpracuja migdzy soba, co moina zauwazyé we
fragmentach a cappella, jak i w czujnie poprowadzonym dialogu z instrumentalistka.

Nagranie CD konczg dwa utwory a cappella w wykonaniu Chéru mtodziezowego PSM Il st. w Siedlcach.
Pierwszym jest Puer natus in Bethleem wegierskiego twércy G. Lisznyaya-Szabo.

Bardzo ciekawa, a mato znana kompozycja jest dobrze zaprezentowana przez mtodych wykonawcow.
Frazy monodyczne naprzemiennie wspotgrajg z wielogtosowymi; punkt kulminacyjny podkresla
obecnosé gtosu solowego.

Dzieto artystyczne koficzy, wykonane przez Chor PSM Il st. w Siedlcach, nagranie kompozycji Hodie
Christus natus est anglo-kanadyjskiego tworcy Healeya Willana, utworu przeznaczonego na
czterogtosowy chér mieszany a cappella. Podobnie jak poprzednia kompozycja rowniez i ta zostala
wykonana bardzo dobrze. Stycha¢ w niej prace doktorantki nad poprawnag emisjg gltosu, spojnym
frazowaniem i czytelng wymowa tekstu. Kompozycja w bardzo udany sposdb koriczy dzieto artystyczne.
Oceniajac cate dzieto artystyczne nalezy podkresli¢ nowatorski i ciekawy wybhor utwordw z niezwykle
bogatego repertuaru kompozycji przeznaczonych na okres Bozego Narodzenia. Zestaw utwordw zostat
ciekawie dobrany pod katem zrdznicowanych mozliwosci wykonawczych zespotéw bedacych czescig
jednej instytucji, w ktérej Izabela Kiryluk pracuje. Jej bogate doswiadczenie w nauczaniu réznych grup
wiekowych zaowocowato swietnym koncertem i nagraniem ptyty CD.

Nagrania sg profesjonalnie dokonane, co umozliwia wtasciwg ocene catej Dysertacji doktorskiej. Dobdr
repertuaru do mozliwosci wykonawczych poszczegdlnych zespotdw utwierdza w przekonaniu, ze
kandydatka dysponuje wiedzg muzykologiczng i znakomitym warsztatem wykonawczym. Utwory
reprezentujg rézne aspekty muzyki bozonarodzeniowej i sg ciekawe pod wzgledem zmiennej faktury
tak w kompozycjach na chér a cappella jak i wokalno-instrumentalnych. Jednoczesénie stanowig
doskonale dobrane przyktady pod katem tekstéw proponowanego tematu. Potwierdza to Opis dzieta
artystycznego do ktoérego dotgczono nagranie CD.

Praca pisemna to opis dzieta artystycznego. Skiada sie z trzech rozbudowanych rozdziatéw, wstepu,
zakoriczenia, rozbudowanego Aneksu, ktory stanowi osobng warto$¢ przedtozonej pracy pisemnej,
obszernej bibliografii, spisu tabel i spisu przyktadow.

Na zakoriczenie opisu umieszczono program ptyty CD i sama plyte z nagraniem dzieta artystycznego.

Wstep zawiera inspiracje doktorantki do podjecia wykonania i omdwienia problematyki muzyki na
Boze Narodzenie. Natomiast cel gtéwny dysertacji to przedstawienie form, gatunkéw i rodzajéw
tacinskiej muzyki wieloglosowej na Uroczystos$¢ Narodzenia Panskiego jako wartosciowego repertuaru
do pracy z chorami szkot muzycznych, na przyktadzie chéréw dziatajacych w Zespole Szkét Muzycznych
w Siedlcach. Wstep jest, zdaniem Recenzenta, nowatorskim przedstawieniem ogélnego tematu
zaprezentowanego na stronie tytutowej i przeniesieniem akcentu catej pracy na podniesienie poziomu
wykonawstwa muzyki chéralnej w Zespole Szkét Muzycznych w Siedlcach. We wstepie kandydatka
przedstawia zatozenia dzieta artystycznego i jego opisu, metody badawcze, zakres literatury naukowe;j
wykorzystanej w pracy. Praca dedykowana jest wszystkim, ktérzy chcieliby zgtebi¢ w teorii i praktyce

wykonawstwo taciriskiej, wielogtosowe] muzyki na Boze Narodzenie. Na koniec wstepu doktorantka
umieszcza podziekowania.

Rozdziat pierwszy Powstanie i rozwdj wielogtosowej muzyki w Jezyku facinskim jest bardzo
rozbudowany i zawiera ponad 80 stron oraz cztery obszerne podrozdziaty. Autorka skrupulatnie
omawia Zrodta choralowe muzyki na Boze Narodzenie, zaczynajagc od omowienia obchodéw
omawianego okresu liturgicznego. Na poczatku opisuje Ordinarium Misse i Officium Divinum,
przedstawia ukfad i nawigzuje do dostepnych zrédet tych celebracji i modlitw. Dalej omawia teksty
propium misse z |, I1i lll Mszy Narodzenia Pariskiego, umiejscawia te liturgie w porzadku $wieta, podaje
w tabelach teksty facifskie z nawigzaniem do #rédet oraz ich tlumaczenie na jezyk polski.
W podrozdziale drugim doktorantka przedstawia opracowania wielogfosowe a cappella facinskich



tekstdw na Boze Narodzenie. Zaczyna od omowienia antyfon, ich definicji, miejsca w liturgii oraz
zrodet, poczawszy od brewiarza i proprium z wczesniej omawianych mszy. Po nich nastepuje
omowienie formy graduale oraz $piewow o charakterze responsoryjnym. Potem pisze na temat
taciriskich tekstéw o charakterze zwrotkowym: hymndw Godziny czytan, Jutrzni, Nieszpordw, a takze
pozaliturgicznych hymnow, sekwendji, taciriskich koled i innych. W niezwykle obszernym Aneksie
autorka podaje przykfady opracowan tych tekstéw w porzadku chronologicznym wymienianych
kompozytoréw. Od strony 23 Ka ndydatka opisuje rozwdj form wieloglosowych, zaczynajac od organum
imotetu Sredniowiecznego. Opiera to na przyktadach monodii choralowej do tekstu Viderunt, najpierw
szczegotowo omdwionego pod wzgledem liturgicznym i wymowy tekstu, po czym przedstawia rozwoj
formy muzycznej organum na jego przyktadzie. Na stronie 24 omawia powstanie formy motetu od Xl|
wieku, tym razem na tekscie Asolis ortus cardine — hymnu na Jutrznie Bozego Narodzenia. Na kolejnych
stronach doktorantka kontynuuje opis rozwoju form motetowych w renesansie (XVI w.) i baroku (XVII,
XVIIl w.), bogato ilustrujac przyktadami muzycznymi omawianych autoréw zaréwno europejskich
(J. des Pres, L. Senfl, O. di Lasso, G. P. da Palestrina, G. Gabrielli, G. Aichinger, J. P. Sweelinck, J. H.
Schein, H. L. Hassler) jak i polskich (M. Zielenski, G. G. Gorczycki, B. Pekiel). Recenzent zauwaza duzg
wiedze i orientacje doktorantki w omawianym temacie. Od str. 45 do 58 autorka opisuje dalszy rozwaj
historyczny motetu na Boze Narodzenie od romantyzmu do wspotczesnosci. Na poczatku nawigzuje do
kompozycji liturgicznych, omawia zjawisko kompozycji w stylu cecyliariskim (F. X. Witt, F. X. Haberl czy
P. Gisbacher) i liczne kompozycje a cappella XX i XXl w., z ktérych tylko nieliczne reprezentujg
motetowy budowe (A. Vierendeels, D. Bartolucci). Zauwaza, ze kompozycje pozaliturgiczne
romantyzmu rzadko siegaty do tekstéw faciriskich, z uwagi na ogromnga liczbe tego typu kompozycji
w jezykach narodowych. Znacznije lepiej reprezentowane sg kompozycje pozaliturgiczne w XX i XXI w.
Autorka z duzg swobodg wprowadza w tematyke, omawiajac kompozycje W. Healeya i Fr. Puolenca
jako kompozycje koncertowe, a nie $ciéle liturgiczne. W tym okresie charakterystyczne tez staje sie
powigkszenie skfadu chéru a cappella do 6 — 8 gtoséw oraz rozbudowanie catej faktury dziet. Za
przyktady postuzyty autorce kompozycje J. Merricka czy ciekawy utwor Angelus ad Pastores A. Makora
Z wykorzystaniem melodii choratowej. Bardzo duzo uwagi Autorka poswigca utworom archaizujgcym,
np. dzietu A. Makora O magnum misterium czy kompozycji o tym samym tytule J. MacMillana napisanej
na chér mieszany, organy i trabke solo, gdzie dostrzega sie oddzielnie brzmigce ptaszczyzny diwiekowe
choru i instrumentu ilustrujace éwiatto i mrok. Z innych kompozytoréw cytowani s m.in. M. Sawa
i G. Levente. Z nowym jezykiem muzycznym, nowatorskim, nie archaizujgcym, wigzg sie utwory
kompozytoréw:C. S. Volgara, J. Busto, O. Gjejlo, zacytowane przez kandydatke. W kolejnym
podpunkcie rozdziatu | (1.3) Izabela Kiryluk omawia cykle mszalne na okres Bozego Narodzenia
poczawszy od mszy motetowej (XI— XIV w.), ze szczegllnym uwzglednieniem R. Fairfaxa Missa Tecum
prncipium, jednego z pierwszych cykli bozonarodzeniowych (ok. 1500). Dalej doktorantka przedstawia
rozwoj cyklu o tej tematyce na przyktadzie utwordw J. Arcadelta, G. P. da Palestriny czy J. des Presa,
ktorego popularng kompozycje bozonarodzeniowg Praeter rerum seriem cytowali réwniez inni
kompozytorzy tego okresu w swoich cyklach missa parodia ( A. Willaert, C. de Morales, J. Mouton,
C. de Rore, G. de |a Hele). Tworzenie mszy inspirowanych melodiami choratowymi wygasto w baroku
Wraz z coraz mniejszym zainteresowaniem stile antico. Opis mszy koncertujgcej i mszy kantatowej to
kolejny podpunkt w pracy pisemnej kandydatki. Izabela Kiryluk omawia stile concertato i podaje
przyktady kompozycji A. Scarlattiego, a takie M. A. Charpentiera Messe de minuit noel, gdzie
poszczegdlne czesci oparte sg o tradycyjne noel - bozonarodzeniowe francuskie koledy i pastoratki. Ten
fragment bogato ilustrujg stosowne przyktady muzyczne. Krétko oméwiona zostala msza kantatowa
(F. Durante), po czym autorka skupita sie na omoéwieniu cech charakterystycznych popularnych w Xvii|
il pot. XIX w. mszy pastoralnych. Doktorantka przedstawita nazwiska gtéwnych kompozytorow tej
formy, zagranicznych: M. Koenigspergera, J. A. Kozeluha, J. B. Schiedermayra, V. J. Koprive, J. Schreiera,
W. A. Mozarta, G. Paisiello oraz polskich: M. Zebrowskiego, J. Szczurowskiego, i. in. Wymienia jeszcze
kompozytoréw, ktérzy nie zawierali w tytule stowa pastoraina m.in. I. Reimanna i K. Kemptera. Na
koniec podrozdziatu kandydatka opisuje styl missa pastoralis w twdrczosci kompozytoréw XX w.:
L. Bottazzo, R. Schneidera—Trnavskyiego, H. Laszlo, J. A. Kormanna, C. Mawbyego, ktéremu poswieca
caty akapit cytujac na zakorczenie jego kompozycje opartg na koledzie Adeste fideles. Oméwienie




kompozycji wokalno—instrumentalnych do tekstéw tacifiskich koricza rozdziat | (1.4). Autorka zaczyna
od kompozycji barokowych w stylu concertato matym i duiym, podajac przyktadowe skiady
instrumentalne i wokalne oraz nawigzujac i cytujac stosowne kompozycje np.: J. Stadlmavyera,
D. Bolliusa, Ch. Straussa, F M. Benedettiego, G. Giorgiego, J. B. Comesa, P. Sante.

W podrozdziale 1.4.2 doktorantka omawia formy kantatowo — oratoryjne XVII | XVIll w., w ktérych
gtownym elementem formotwérczym sy teksty boZzonarodzeniowe. Autorka omawia ich
wystgpowanie na przykiadach rdoinych kantat, np. kompozycji B. Grazianiego czy E. Hickmana,
J D. Zelenki, J. Rcsenmullera. Osobno kandydatka omawia barokowa muzyke francuskg z forma
wielkiego motetu i kompozycjami M. A. Charpentiera, J. B. Lulliego czy mniej znanego w Polsce,
a wybitnego muzyka M. R. Lalandea. W kolejnym punkcie 1.4.3 autorka rozwija temat barokowe;j
muzyki wokalno—instrumentainej na Boze Narodzenie, tym razem do tekstéw mszalnych z tego okresu
liturgicznego. W tabelce nr 4 umieszcza teksty i szeroko omawia ich réznorodne zastosowanie
w przykiadowych kompozycjach. Dalej przytacza sklady poszczegdlnych kompozycji i ilustruje bogato
przykfadami nutowymi (F. Brixi, J.M. Haydn, J. W. Mihl}. Kolejny punkt (1.4.4.) to opis barokowych
kompozycji do tekstow brewiarzowych. Doktorantka dostrzega istotne szczegéty wptywu tekstu na
obsade, forme i diugos¢ trwania dziet. Szerzej omowiony (z podanym przyktadem) jest utwor Jesu
Redemptor omnium J. M. Garcii ze wzgledu na obecnos$¢ zwrotek choratowych. Autorka wymienia takze
inne teksty bozonarodzeniowe i podaje przyktady opracowan wielogtosowych tych tekstow.
Szczegdlng uwage poswieca grupie opracowarn cykli responsoriéw powstatych w Hiszpanii, Portugalii
i w krajach Nowego Swiata. Doktorantka nakreéla warunki dla powstania tych kompozycji, wymienia
autoréw i tytuly. Duzo uwagi poswieca kompozycjom J. de Deusa de Castro Lobo i jego Matinas de
Natal jako popularnej formy stosowanej za oceanem. Rozdziat pierwszy koriczy punkt 1.4.5 opisujacy
tacinskie kompozycje bozonarodzeniowe od potowy XIX w. do wspdiczesnosci. Autorka drobiazgowo
przedstawia zmiany w rozumieniu muzyki liturgicznej, koscielno - koncertowej i koncertowej, gdzie
dominujg formy kantatowo — oratoryjne. Podaje nazwiska kompozytordw i utwory uszeregowane
w tych trzech kategoriach.

W muzyce wspotczesnej wskazuje na tendencje powrotu do form renesansowych w nowej szacie
dzwiekowej (D. Bartolucci) ale tez statego rozwoju innych form, w tym wokalno-instrumentalnych
(C. Mawhby, R. Carissimi). Najmniej liczne w tej grupie sa kantaty i oratoria — doktorantka wymienia ich
piec. W podsumowaniu Kandydatka jeszcze raz przypomina o Aneksie zawierajgcym m. in. kompozycje
wokalno-instrumentalne o omawiane]j tematyce.

Rozdziat drugi omawia prace dyrygenta chéréw dziatajacych w szkole muzycznej na przykiadzie ZSM |
i1lst. w Siedlcach. Na poczatku autorka krétko opisuje historie swojego zaangazowania w prace chérow
Z5M Siedlce od okresu, kiedy pobierata nauke az do czasu przygotowania nagrania i koncertu jako
nauczyciel szkoly. Zdaniem recenzenta to najlepsza droga do poznania realiéw pracy w szkolnictwie
muzycznym. Dalej Izabela Kiryluk przedstawia historig szkoly muzycznej w Siedlcach, poczynajac od lat
pigcdziesigtych XX w. Krétko omawia etapy powstania placéwki, przeniesienia szkoly do nowego
budynku i osiggniecia w budowaniu niezwyktej bazy lokalowej z piekng aulg wyposazong m. in.
w bardzo dobry instrument organowy, wykorzystany na potrzeby doktoratu. W podrozdziale 2.1.2
doktorantka omawia tradycje $piewu chéralnegow swojej placdwce. Bardziej szczegdtowo, z podaniem
nazwisk dyrygentéw zajmuje sie ewolucjg chéru Il st. ale takze z wielkim zaangazowaniem opisuje
osiggniecia choru | st., po czym wraca do osiggnie¢ chéru Il st. pod dyrekcja Mariusza Orzetowskiego
z I nagroda na XXX konkursie , Legnica Cantat 1999”. Dalej omawia prace dyrygenta ks. Michata Szulika
(od 2007 - 2015), jego osiagniecia indywidualne jak i osiggnigcia Choru Il st. na tle wydarzen
muzycznych nie tylko w Siedlcach, ale tez na terenie Polski i innych europejskich krajéw. Od 2015 roku
prowadzenie chéru PSM | st. objeta obejeta kandydatka. Wymienia wiec szereg nagréd otrzymanych
zchérem PSM | st., i udziat zespotu w festiwalach organizowanych w Regionie Mazowieckim.
W kolejnym podpunkcie przedstawia strukture organizacyjng jednostki, by w punkcie 2.2 przejé¢ do
omawiania zajgc chéralnych w szkole. Duzo uwagi autorka poswigca na oméwienie organizacji pracy
w chorach i zespole wokalnym PSM |1 st. w Siedlcach, nawigzuje do okresu pandemii i rozwigzan
podjgtych w ksztatceniu chéralnym w tym okresie. Podaje rozwigzania formalne i przyktadowy rozktad




zaje¢ w okresie jednego roku w Chérze PSM | st. (str. 112). Potem zaczyna omawiaé sytuacje pracy
zespotow w przypadku projektu chéralnego jakim byto przygotowanie i realizacja koncertu i nagran do
pracy doktorskiej. Podaje definicje projektu oraz przyktady pracy projektowej chéréw Akademii
Chéralnej: ,,Spiewajqca Polska” i PNCHM. Powotuje sie na zatozenia tego typu pracy u W. H. Kilpatricka
jako baze teoretyczng do realizowanego projektu. Omawia kolejne etapy w pracy nad projektem,
strong organizacyjng: zarys koncertu i akceptacje przez dyrektora szkoly, dobdr utwordw we
wspotpracy z promotorem, (podkreéla nowatorskie potraktowanie tematu pracy) i kolejne jej etapy,
od pozyskania materiatow nutowych, poprzez dobdr wykonawcéw: solistow - wokalistow
i instrumentalistow, przeprowadzanie prob, koncertu i nagran, przygotowanie folderuy reklamowego
oraz pozyskanie Srodkéw na realizacje projektu. Szczegdtowo omawia kazde z wymienionych dziatag,
opisuje problemy wynikajgce przy ich realizacji. Przytacza terminarz dziatania zespotdw, a takie
podkresla zakres prac marketingowych zwigzanych z wydaniem folderu szkoty, gdzie znalazia sie m.in.
plyta CD ,taciriska Muzyka na Boze Narodzenie” z dzietem artystycznym doktorantki. Na koniec
wymienia firmy i instytucje, ktére udzielity wsparcia finansowego. Taki spos6b podejscia do pracy
dyrygenta w szkole muzycznej ukazuje kandydatke jako cztowieka zdeterminowanego, s$wietnie
zorganizowanego i dojrzatego w dziataniach tak dydaktyczno - artystycznych jak i organizacyjnych.
Ciekawym punktem (2.3) jest przedstawienie roli dyrygenta w szkole muzycznej jako mentora
nauczania zintegrowanego. Dyrygent balansuje pomiedzy duzym obcigzeniem czasowym ucznidw,
starajac sie wykorzystywadé ich wiedzg i doswiadczenie muzyczne zdobyte w trakcie nauki innych
przedmiotdw; jednoczeénie utrwalajac, rozszerza jg i pogtebia. Jest to cenne dla catego szkolnictwa
muzycznego. W dwdch podpunktach doktorantka omawia problemy: chérmistrza jako nauczyciela
emisji gtosu (2.3.1) i pracy chérmistrza z chérem szkoty muzycznej w korelacji do innych zajec szkolnych
(2.3.2). W pierwszym podpunkcie podaje podstawg programowg, wiedze i umiejetnosci z zakresu
techniki wokalnej. Omawia prace chérmistrza w trakcie préb nad zbiorowa emisja gtosu. Koncentruje
sig na oméwieniu idealnego rozépiewania jako bazy do dalszej pracy nad utworem. Podaje szes¢ faz
rozépiewania, bogato ilustrujgc zaréwno aspekty fizjologiczne, jak i psychologiczne, na koniec podajac
¢wiczenia jakie dzieci powinny wykonac dla kazdej fazy. Dalej omawia przebieg proby w nawigzaniu do
elementdw podanych podczas rozépiewania. Kandydatka wykazuje sie wielka zZnajomoscia tematu, co
tez mozna ,ustysze¢” w nagraniach. W podpunkcie 2.3.2 nawigzuje do przedmiotéw bezposrednio
~skorelowanych” z pracg chormistrza, przede wszystkim do przedmiotu rytmika i przedmiotu
ksztatcenie stuchu. Dalej omawia tez programy nauczania w Il stopniu PSM jako kontynuacje nauki
z pierwszego etapu edukacyjnego. Doktorantka wykazuje sie duzg znajomoscig tematu, podaje tez
przyktady z wtasnej pracy z poszczegolnymi zespotami.

Rozdziat trzeci jest rozwinieciem tematyki pracy. Przygotowanie wybranych faciriskich kompozycji
bozonarodzeniowych z chérami w Zespole Szkét Muzycznych w Siedlcach - problemy wykonawcze to
najwazniejszy rozdziat catego opisu. W pierwszym podpunkcie (3.1) oméwiony jest dobér repertuaru
na nagranie i koncert doktorski. Autorka szczegdtowo podaje motywy wyboru kompozycji dla zespotu
dzieciecego, ktérego rozwdj wokalny i muzyczny byt gléwnym ,motorem” w podjeciu dziatan
dyrygenckich. Doktorantka podaje wptyw form i okresu powstania poszczegdlnych utwordéw na dobér
repertuaru. Potem w kolejnych szedciu punktach kandydatka omawia poszczegdlne utwory, analizujgc
je pod katem muzykologicznym, zaczynajgc od genezy powstania kompozycj, omawiajgc strukture
i tres¢, aby przejsé do zobrazowania etapow pracy nad poszczegdlnymi elementami muzyki. Omawia
problemy wykonawcze i interpretacyjnie oraz sposoby ich pokonywania, wypracowywania
Z poszczegdinymi zespotami.

Od podpunktu 3.2. zaczyna szczegotowe omdwienie poszczegdlnych utwordw w schemacie: geneza,
struktura i treé¢, problemy wykonawcze, gdzie podaje metody dochodzenia do zaktadanych efektéw
poprzez réznego rodzaju ¢wiczenia. Zaczyna od oméwienia kompozycji Johanna Stadlmayer’a Jesu
Redemptor omnium (3.2.) m.in. w Genezie (3.2.1.) podje date pierwszego wydania kompozycji oraz
zrodio, z ktérego korzystata przy pracy z zespotem. Struktura i tres¢ (3.2.2.) jest omdwieniem
pochodzenia i wymowy tekstu, umiejscowieniem kompozycji w liturgii, podaniem ttumaczenia
z interpretacja, a takze wskazniem, popartym przykiadem muzycznym na baze dla kompozycji tj.
melodie gregoriansky. Przebieg oraz problemy wykonawczo-interpretacyjne (3.2.3) odnoszg sie do



metod pracy doktorantki z zespotem. Autorka poswieca duzo uwagi problemom wokalnym, podajac
przyktady ich rozwigzania, np. ¢wiczenie na wyréwnanie samogtosek, a takze ¢wiczenie na problemy
dynamiczne. Nawigzuje tez do rodzaju gestu dyrygenckiego, jakim nalezatoby sie postuzy¢ przy
prowadzeniu tego typu utworu opartego w duzej mierze o chorat gregoriariski. Doktorantka wykazuje
sie tutaj duzg wiedzg metodyczng i $wiadomoscia w muzycznej interpretacji. Podrozdziat 3.3. to
omowienia kompozycji Williama Byrda Puer natus est nobis. Ponownie zaczyna od Genezy (3.3.1.)
motetu angielskiego kompozytora, ciekawie zaznaczajac konserwatywny nurt w kompozycjach
katolickich Byrda, w tym i omawianego motetu. Podaje date pierwszego wydania i zrédto, z ktorego
korzystata przy pracy nad interpretacja. Struktura oraz tresé (3.3.2) przybliza trzyczgsciowa konstrukcje
motetu, odsytajagc do zawartego w aneksie przektadu tekstu. Bardzo obszernie zajmuje sie autorka
problemami wykonawczo ~ interpretacyjnymi, ze wzgledu na rozbudowang strukture i duzy stopien
trudnosci utworu. Rozwazania bogato ilustruje przyktadami incipitu choratowego i jego obecnosci
w strukturze utworu, potem omawia srodkowa cze$¢ kompozycji (trzygtosowej), by na koniec odnieéé
sig do konstrukcji czesci trzeciej — Doksologii. W podsumowaniu pisze jeszcze o teorii liczh zwigzanych
z wymowa liturgiczng i filozoficzng tekstu. Dalej przechodzi do decyzji o ksztatcie ilosciowym zespotu
wykonawczego zaczynajac od skfadu osobowego — matego zespotu wokalnego zfozonego z ucznidéw
PSM I st., uzasadniajgc to m.in. praktyka wykonawcza utwordéw tamtego okresu, dodatkowo
ograniczajgc sktad w czedci srodkowej, zgodnie z zamierzeniem kompozytora (uktad trzygtosowy,
wymowa tekstu). Autorka bardzo wnikliwie podaje sposéb pracy nad motetem Byrda, odwotujac sie
do Zrodet metodycznych, ale gtéwnie bazujgc na zdobytym do$wiadczeniu w pracy z miodziezg nad
innymi przedmiotami realizowanymi w ZSM. Osobny akapit poswieca doktorantka sposobom pracy
nad pulsacjg z mtodymi wykonawcami, zaczynajgc od rytmicznego wymawiania tekstu z akcentacja do
narzucenia go w opracowaniu melodii i konstrukeji polifoniczne;. Podaje tez powdd wykorzystania
schematu 4/4 w tempie alla breve, pemocnym przy utrzymaniu w/w omawianej pulsacji u mtodych
Spiewakow. Kolejny raz potwierdza tutaj swoje wysokie umiejetnosci metodyczne.

Podpunkt 3.4 to omdwienie utworu Johanna Caspara Aiblingera Missa Advocata nostra ,Harfen” oder
»Weinchtsmesse”. W Genezie (3.4.1.) bardzo obszernie przedstawia kontekst historyczny kompozycji,
date powstania, postaé kompozytora i na tym tle podaje skfad wykonawczy zwigzany
z pracg kompozytora w klasztorze zeriskim, omawia cechy mszy pastoralnej i zaznacza kontekst
maryjny utworu. Podaje tez wydanie, z ktorego korzystata w pracy nad utworem. Struktura (3.4.2) to
tylko krotki wstep do bardzo obszernego (strony od 164 do 182) oméwienia treéci i przebiegu tej
ztozonej kompozycji (3.4.3). To omdéwienie jest bardzo dobrze zilustrowane piecioma przyktadami
muzycznymi. Przygotowanie wykonania i interpretacji (3.4.4) z koniecznosci réwniez jest obszerne
(strony od 182 do 193), gdzie autorka nawigzuje do poprzedniego punktu jako wyjsciowego dla dziatan
dyrygenta. Kolejno omawia prace nad partiami solistycznymi z mtodymi wokalistkami z chéru. Podaje
jej fazy w nauczaniu uczennic wiasciwego opanowania swoich partii solowych i potgczeniu ich
w ansamblowych fragmentach w petny tercet. Szczegblng uwage dyrygentka poéwiecita partii altowej,
wykazujac duza $wiadomosé i dojrzatoéé metodyczng w przygotowaniu miodej solistki. Recenzent
podkreslit w analizie koncertu — nagrania CD duzg sprawno$¢ wokalng mtodych solistek. W tym samym
punkcie, od strony 186, doktorantka zajmuje sie omoéwieniem pracy z chérem w utworze Abilingera.
Hlustruje to odpowiednimi do probleméw przyktadami muzycznymi. Ostatnim omoéwionym tutaj
aspektem jest wspdtpraca dyrygentki z instrumentalistami, zréznicowanymi pod wzgledem
doswiadczenia zawodowego (zawodowa solistka — harfistka, nauczyciel organdw, zawodowy
kontrabasista i uczennica - wiolonczelistka). W spos6b niezwykle swiadomy lIzabela Kiryluk omawia
poszczegolne etapy pracy nad utworem od czgsci colla parte po fragmenty z solistami i sclowe
fragmenty zespotu instrumentalnego. Osobng uwage Dyrygentka poswiecita wspotpracy
instrumentéw w continuo, np. doskonaleniu strojenia instrumentéw smyczkowych w przebiegach
oktawowych czy wsp6tpracy tychze z organami. W tym aspekcie wykazuje sie duzym zrozumieniem dla
wspotpracy oraz wzajemnego uzupetniania sie gtoséw i instrumentdw. Podaje stosowne przyktady
muzyczne z partytury.

W punkcie 3.5 znajduje sie omdwienie kompozycji wspdiczesnego tworcy Gaspera Jereba (ur. 1985)
Magnum Mysterium. Geneza (3.5.1) przybliza nam kompozytora na tle historycznym muzyki Batkanow.



Utwor reprezentuje bozonarodzeniowa muzyke pozaliturgiczng. Kantata, przeznaczona na chor sefiski
{SSA) z towarzyszeniem harfy i fortepianu, przypomina swym uktadem utwor B. Brittena A ceremony
of carols. Autorka przedstawia oktadke wydania kantaty z 2011 r. Jest wiec to przykiad muzyki
najnowszej, co doskonale wpisuje sie w zatozenia doktorantki o zréznicowaniu stylistyczno -
historycznym utworéw. Kompozycja przeznaczona zostata wykonawczo dla chéru dzieciecego,
a gldwnym problemem wykonawczym jest skomplikowanie warstwy rytmicznej. Struktura oraz tresé
(3.5.2) jest kolejnym, obszernym omdwieniem utworu po Mszy Abilingera. Przebieg (3.5.3)
szczegotowo przybliza czytelnikowi poszczegdine fragmenty, ktdre s3 bogato ilustrowane przyktadami
muzycznymi.

Autorka podkreéla ciekawg strukture kompozycji jako interesujgcg i niezwykle cenng propozycje
repertuarowg do wykonania przez mtodych $piewakéw. Wykazuje sie duzym zrozumieniem mozliwo<ci
wykonawczych chéru dziecigcego. Podkredla role rytmiki w tym utworze jako czynnika
formotworczego. Nastepnie szczegdiowo omawia budowe utworu, poszczegolne elementy sktadajace
sig na interpretacje. Wypowied? jak zawsze jest bogato ilustrowana przyktadami muzycznymi.
Problemy wykonawczo - interpretacyjne (3.5.4) s3 nawigzaniem do oméwienia poprzedniego utworu,
zgodnie z zatozeniami ksigzki ks. prof. M. R. Szulika, na ktére powotuje sie doktorantka (str. 211 —
zatozenia pracy chérmistrza). Rozwija swojg mysl o sugestywne przedstawienie wptywu wymowy
tekstu na interpretacje muzyki, powotujgc sie ponownie na w/w wymienione Zrédio (wewnetrzng,
intelektualng i emocjonalng wyobraZnie tego, co ma by¢ przekazana przez Srodki muzyczne). W tym
miejscu brakuje nieco czestszego powolywania sie w przypisach na Zrédta. Owe przedstawienie
wplywu wymowy tekstu na interpretacje muzyki stanowi punkt wyjscia w pracy nad Kantatg z chérem
dziecigcym, ufatwia bowiem wypracowanie trudnych elementéw — rytmiki i diugich facifskich fraz.
Doktorantka pigknie opisuje swoje ,zmagania” z kolejnymi elementami muzyki, podaje metody ich
pokonywania, dostosowane do mozliwosci percepcyjnych miodych artystow. Wykazuje ogromna
wrazliwost na potrzeby dzieci i pomystowoéé w realizacji celéw. Powotuje sie na réwniez na
sprawdzone metody pracy prof. Jadwigi Gateskiej-Tritt i prof. Katarzyny Sokofowskiej czy metody
rytmiczne stosowane przez prof. Marcina Wawruka. Mozna to réwniez dostrzec w obfitej bibliografii
przedstawionej na koniec pracy pisemnej. Przyktady muzyczne ilustrujg ponownie wypowied? autorki,
Przedostatnim omdéwionym utworem jest Puer natus in Bethleem Gabora Lisznyaya - Szabo,
wegierskiego tworcy, zmartego w 1981 roku (3.6). W Genezie (3.6.1) doktorantka kreéli tto historyczne
oraz opisuje sylwetke kompozytora na tle rozwoju muzyki wegierskiej XX w., podaje date powstania
i wydania kompozycji. Dalej omawia strukture i tresé utworu (3.6.2), wykazujgc Zrdodta pochodzenia
tacinskiego tekstu, brak wptywu melodii gregorianskiej, trzyczesciowa budowe utworu. W punkcie
3.6.3. (Przebieg oraz problemy wykonawczo — interpretacyjne) kandydatka przybliza szczegdly pracy
nad utworem i uzasadnia swoje decyzje jego interpretacji. Uzasadnienie rozwija, podajgc przyktady
muzyczne i sposoby wycwiczenia poszczegdinych probleméw wykonawczych.

Rozdzial trzeci (3.7) koriczy omdwieniem kompozycji Healeya Willana Hodie Christus natus est,
kompozytora anglo-kanadyjskiego, zyjacego w XX wieku. W Genezie (3.7.1) autorka kreéli ciekawg
sylwetke kompozytora, ,dziekana kompozytordw kanadyjskich” i okolicznoéci powstania utworu,
atakze wykazuje inspiracje tworcy najstynniejszym barokowym utworem z tekstem Hodie Jana
Pieterszoona Sweelincka. Podaje przykiady muzyczne na uzasadnienie tezy, krétko omawia Strukture
i tresc (3.7.2). Dalej (3.7.3) wykazuje metody pracy nad przygotowaniem i interpretacjg omawianej
kompozycji. Wyjasnia m.in. dobér stosownego, wolniejszego tempa wykonania ze wzgledu na
mozliwosci wokalne i fizyczne $piewakdw PSM Il st., czy sposéb na lekkie wykonanie gtéwnego motywu
rytmicznego. Autorka odnosi sie do poszczegdinych fragmentéw dzieta ukazujgc dalsze problemy
wykonawcze i sposoby ich pokonywania. W opisie dostrzega sie znajomosc¢ skutecznych metod
osiggania zaktadanych wynikéw. Mniej jest tu odnosnikéw do autoréw metod, ale na pewno wczesniej
wspomniani autorzy réwniez i w tym przypadku stanowili pomoc w rozwiazywaniu probleméw
wokalnych. '

Zakonczenie pracy pisemnej to podsumowanie zatozen — tezy dzieta artystycznego i opisu. Gtownym
nurtem jest temat tacifiski repertuar na Boie Narodzenie jako repertuar do wykonania



z chérami szkoty muzycznej. Autorka nawigzuje do formy projektowej, w jakiej udato sig jej zrealizowaé
prace artystyczng w formie koncertu i nagran CD. Praca pisemna stanowi uzupetnienie dzieta
artystycznego, ale w tym przypadku rowniez daleko poza nie wykracza. lzabela Kiryluk uzasadnia
napisanie poszczegolnych rozdziatow, podkresia dobor repertuaru jako najbardziej reprezentatywny
tak pod wzgledem tekstu; omawia rézne formy liturgiczne i nieliturgiczne zwigzane z okresem Bozego
Narodzenia, ale tez bogactwo form pod wzgledem historycznym i strukturalnym, przedstawia formy
wokalne i wokalno—instrumentalne na rozne sktady itp. Najwiekszy nacisk potozony jest na 3 rozdziat
ze wzgledu na jego wymowe, potacznie pracy nauczyciela i dyrygenta w szkole muzycznej. Analiza
hermeneutyczna utwordw i moiliwosci ich wykonania w danym skfadzie jest, zdaniem recenzenta,
najwyzszg wartoscia tej wspaniatej pracy. Stanowi ona potwierdzenie wysokich kwalifikacji
muzycznych, teoretycznych i praktycznych Kandydatki.

Bardzo ciekawym i wartosciowym jest zamieszczenie w Aneksie ponad 600 kompozycji facinskich na
Boze Narodzenie w na rozne sktady w trzech tabelach: kompozycje wielogtosowe a cappella do tekstdw
na Uroczystos¢ Narodzenia Panskiego (tabela 7, 300 pozycji!), cykle mszalne na Boze Narodzenie
(tabela 8 z podziatem na okresy stylistyczne, 126 pozycji), i wokalno—instrumentalne kompozycje na
BoZze Narodzenie w kolejnosci powstania z wyszczegdlnieniem sktadow (tabela 9, 177 pozycjil). Jest to
niezwykie cenne zestawienie kompozycji napisanych na bardzo popularny okres liturgiczny
szczegodlnie, Ze przedstawia utwory mato znane i rzadko wykonywane w naszym obszarze. Po tym
zestawieniu autorka podaje jeszcze przekiady tekstow kompozycji zarejestrowanych na CD , tacifska
i polska wersje tekstu umieszczajgc wygodnie obok siebie.

Dalej zamieszcza bardzo obszerna Bibliografie z wyszczegdlnieniem aktow prawnych, dokumentéw
Zespolu Szkot Muzycznych w Siedlcach, dokumentdw Kosciota Katolickiego (7 pozycji), opracowan (77
pozycji), a takze stron internetowych na ktdre powotuje sie w pracy (21 pozycji). Jest to na pewno
bardzo ciekawie dobrara bibliografia. Po niej nastepuje Spis tabel (9) i Spis przyktaddw (114). Zabrakto
zdaniem recenzenta odniesienia w muzyce dawnej do figur retorycznych, a wiec i w bibliografii nie ma
tych pozycji. Praca i tak jest bardzo obszerna i wyczerpuje w catosci temat.

Do pracy pisemnej dofgczono Spis kompozycji w formie plakatu i nagranie CD. Jak wspominatam
wczesniej, sam spis tresci zawiera bledy w nazwiskach i numerowaniu wynikajace prawdopodobnie
z przesunigcia tekstu komputerowego. Cato$¢ natomiast jest efektowna plastycznie, a nagranie zastato
ocenione bardzo dobrze przez Recenzenta wczesnie;.

Catosc pracy pisemnej napisana jest poprawnym jezykiem, czytelnie i przejrzyscie.

Nieliczne biledy edytorskie, ktére pojawiaja sie w tak obszernym opisie, nie umniejszajg w zadnym
stopniu bardzo dobrej oceny catosci pracy.

Podsumowanie:

Pani mgr Izabela Kiryluk przedstawita swoja prace najpierw w formie koncertu, potem projektowo
nagrata prezentacje doktorska na ptycie CD i przestawita jej opis. Zaréwna dzieto artystyczne jak i opis
sg bardzo dobre. Zatozone tezy poprzez analize i synteze zostaly zrealizowane przez doktorantke.
Catosc dzieta doktorskiego podporzadkowana jest tematowi pracy pisemnej, muzycznemu
repertuarowi tacinskiemu na Boze Narodzenie. Dziefo artystyczne to 7 pozycji dobranych pod
wzgledem skiadu wykonawczego (kompozycje a cappella na rézne skiady, kompozycje wokalno —
instrumentalne), pod wzgledem miejsca w liturgii lub poza nig (ze wzgledu na tekst), ztozonosci form
w kompozycjach i utwordw zréznicowanych stylistycznie (od muzyki renesansowej po kompozycje
wspolczesne); dobrana takze pod wzgledem mozliwosci wykonawczych zespotow ZSM w Siedlcach, co
wysyCa nasze wyobrazenie o zatozonych tezach. Prezentacja jest dobrze nagrana i mimo niewielkich
potknig¢, przekonujaco wykonana. Koncert, ktory odbyt sie w 2018 roku recenzent pamieta jako
niezwykle udane wydarzenie muzyczne, co potwierdzajg nagrania na CD. Zatozenia i realizacja tego
$miatego projektu z mtodymi wykonawcami, w szczegolnosci z chérem dziecigcym, potwierdza wysokie
kwalifikacje doktorantki i jej juz bardzo dobry rozwdj jako muzyka i nauczyciela. W czeéci pisemnej
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kandydatka wykazuje sie duzy wiedza teoretyczng i praktyczna, co stanowi dobre uzupetnienie dzieta
artystycznego. Jednoczeénie lzabela Kiryluk wykazuje sie samodzielnoscig w opracowaniu tematu
i przedstawieniu dzieta artystycznego i jego opisu. Praca doktorska jest nowatorska pod wzgledem
spojrzenia na kompozycje o tematyce boZonarodzeniowej z tekstami facinskimi w Zespole Szkét
Muzycznych w Siedlcach. Autorka powotuje sie na dobrze dobrang bibliografie i daje wiele przyktadow
muzycznych w omdwieniu dziet. Moze za mato jest, zdaniem recenzenta, przypisow w 3 rozdziale pracy
pisemnej, ale kandydatka wykorzystuje wszystkie pozycje bibliograficzne i przekonujgco uzasadnia
kazdg swojg wypowiedz. Dodatkowo podaje w Aneksie ponad 600 kompozycji o zatozonej tematyce
ujetych w trzech obszernych i dobrze skonstruowanych tabelach, co stanowi o0 dodatkowym walorze
jej pracy nad ogarnieciem ogromnego zakresu zakfadanego tematu. Cafogé pracy doktorskiej jest
poprawna i spetnia wymogi zawarte w ustawie.

Konkluzja:

Dzielo doktorskie Izabeli Kiryluk i jego opis taciriski repertuar na Boze Narodzenie, przygotowane pod
kierunkiem ks. dr hab. Michata Romana Szulika prof. Uniwersytetu Przyrodniczo — Humanistycznego
w Siedlcach spetnia warunki ustawy z dnia 20 lipca 2018 r Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce {Dz.U).
z2021. Poz.478) i wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipcg 2018 r. Jest niezwykle cennym wktadem
w rozwoj dyscypliny artystycznej. Recenzent sktada wniosek o dopuszczenie mgr Izabeli Kiryluk do
publicznej dyskusji nad przedstawiong przez nig rozprawg.

Ay Kponale - Aol

prof. dr hab. Krystyna Krzyzanowska-toboda
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