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Recenzja pracy doktorskiej mgr Karoliny Joanny Czajkowskiej
Teksciarz czy poeta piosenki? Ewolucja tworczosci Grzegorza Ciechowskiego
na podstawie tekstow piosenek z lat 80. XX wieku

Piosenka traktowana jako twdrczos¢ poetycka badz quasi-poetycka nie byta
przedmiotem wielu polskich studiow. Trudno tez o stwierdzenie, ze autorzy istniejgcych prac
silnie zaistnieli w Swiadomosci filologicznych badan. Nie jest to ich wing. W dyskusjach o roli i
jakosci badan nad kulturg popularng istnieje wcigz wiele nieporozumien, wiele niespdjnych
osgdéw i wiele miejsc pustych w dyskursie, niedopowiedzen. Takze ranga artystyczna utworow
powstajgcych w kregu muzyki popularnej pozostaje wcigz kwestig dyskusyjng dla humanistyki,
a w licznych wystgpieniach podwazano nawet sens prowadzenia powaznych
literaturoznawczych badan nad piosenkg. Wynika to z jednej strony z naturalnego
konserwatyzmu Akademii. Z drugiej strony ze znaczgcego spdznienia w uprawianiu polskiej
wersji song studies, pop-culture studies etc. Mozna powiedzie¢ wrecz, ze rodzi to pilng
potrzebe powstawania takich prac jak przedtozona przez Panig Karoline. A dobdér badanej
twdrczosci jest znakomitym przyktadem nieporozumien w traktowaniu szerzej polskiej kultury,
a szczegdtowiej — muzyki popularnej. Inaczej méwigc — polskie piosenki swojg jakoscig same
sie obronia.

Stad rozprawa o najlepszych twodrczo latach Grzegorza Ciechowskiego budzita moje
spore nadzieje i oczekiwania. Od razu zaznacze, ze w duzej mierze zgadzam sie z tokiem
rozumowania Doktorantki, zaciekawity mnie szczegdlnie fragmenty interesujgco interpretujgce
metaforyke i konteksty tekstéw pomieszczonych na ptytach Republiki i Obywatela G.C. Stad
tez, uspokoje Panig magister, ostateczna konkluzja mojej recenzji jest bez watpliwosci
pozytywna.

Zwykle jednak bywa tak, ze gdy czytam prace z zakresu interesujgcej mnie tematyki
badan — mam sporo uwag krytycznych. Nie wynika to z jakiego$s dogmatyzmu, jednostronnego
ukierunkowania moich sktonnosci interpretacyjnych. Wrecz przeciwnie: wydaje mi sie, ze
najlepszym efektem humanistycznego dialogu jest dyskusja i wzajemne polaryzowanie
formutowanych przez jego strony stanowisk. W sytuacji relacji z mtodym badaczem istotny
wydaje mi sie takze ten element recenzji, ktéry ma za zadanie wzbogacenie interpretacji,
metodologii, kulturowych kontekstow etc. Stad bedzie mozna odnie$¢ wrazenie, ze moja
recenzja jest nadmiernie krytyczna — ale zawsze wiecej mozna napisaé polemicznie, bo
zgadzanie sie z wieloma tezami Autorki jest w duzej mierze pochlebnie milczgcg aprobata.



Zaczne zatem od atutow pracy, by od razu nie byto watpliwosci, ze jest ona godna
pozytywnej oceny. Autorka poczatkowo obiecuje, ze jej praca bedzie ,nowa propozycjg
podziatu kultury wysokiej i niskiej”. Rozumiem jej intencje, ale takie stwierdzenie jest
nadmiarowe — cytujgc tytut piosenki zmeczonego Elvisa z jesieni 1956 — jest Too much. Pani
magister, piszgc tak, ma na mysli swdj program minimum — wybronienie tekstow
Ciechowskiego jako realizacji nienajgorszej poezji. Wyczuwa bowiem (stusznie), ze w badaniach
polskich song studies przewaza ostrozne stanowisko, wskazujgce na zasadniczg granice. Jesli
wiec konkretnie Pani Karolina konsekwentnie nazywa Ciechowskiego ,poetg piosenki”, to
takiej kwalifikacji obawiajg sie inni badacze (przyktadowo Gawtowska, Tanski).

Zauwazytbym, prébujac godzi¢ te ujawniajacg sie od razu polaryzacje, ze problem
granicy jest zarazem problemem przenikalnosci miedzy tak zwang wysoka sztukg (poezjg) a
kulturg popularng (piosenka). Z jednej strony istnienie wyraznej granicy warto nawet
podkreslaé (czynig to z rdwng dumg i badacze wysokiego modernizmu poetyckiego, i badacze
muzycznego popu). Bo wbrew egalitaryzujgcym i emancypujgcym sktonnosciom, taka granica
ma racjonalny sens. Modernizm nie jest tozsamy z popkulturg. Nie ma potrzeby
kwestionowania tradycyjnego rozgraniczenia, gdyz — biorgc rzecz intuicyjnie, ale i formalnie —
likwidujemy w ten sposéb fascynujgcy przedmiot badan (pogranicznych wtasnie). Istniejg
wyrazne, dystynktywne cechy charakterystyczne dla poetyki muzyki popularnej.
Przypomnijmy konserwatywne przekonanie, ze sztuka wysoka traktuje — nawet jedli
ekscentrycznie — o sprawach powaznych i gtebokich, innymi stowy, hermeneutycznie: daje do
myslenia. Natomiast celem popkultury ma by¢ przede wszystkim ofiarowywanie rozrywki,
umilanie czasu. Ale czy to rzeczywiscie jest wartosciujgcy zarzut? Czy likwiduje on poetyckosé?
,Analizowanie muzyki popularnej winno by¢ postrzegane jako cos, co przeciwdziata
tendencjom do dwubiegunowosci, opiera sie rodzajowi psychicznego apartheidu [...] i
przetamuje schizofreniczne tabu zabraniajgce relacji miedzy takimi sferami jak: werbalne i
niewerbalne, jawne i niejawne, publiczne i prywatne, zbiorowe i indywidualne, praca i
wypoczynek. Analizowanie muzyki popularnej traktuje zabawe powaznie i samo w sobie jest
zaréwno powaznym umystowym procesem, jak i Swietng zabawg” (P. Tagg, Analysing Popular
Music: Theory, Method and Practice). Poezja w piosence jest taka ,,zabawg i przyjemnoscig na
powaznie”, bo pozwalajgc sobie na dyfuzje granic podziatu kultura popularna moze byé
,karnawatem” kultury wysokiej. Profanuje doktadnie to, co wysoka kultura tabuizuje (w
rozdziatach o prowokacyjnej mocy tekstéw Ciechowskiego Autorka pisze o tym na
praktycznych przyktadach). Granica, ktéra umozliwia réznice, nie wprost, ale umozliwia tez
transgresje, wymiane wartosci. Nowoczesna sztuka wysoka wielokro¢ zazdroscita niskiej jej
emancypujgcego potencjatu. A jesli to, co wysokie, tesknito za niskim, to bywato i odwrotnie
— niskie, poczatkowo niezupetnie $wiadomie, przemycato w swych schematycznych
strukturach to, co gtebokie (czyli wysokie) — i w polskiej tradycji piosenki wtasnie artysci tacy
jak Kaczmarski czy Ciechowski sg tego dowodem. Teorie popkultury winny by¢ otwarte na ,site
stabosci” niskich sztuk czy gatunkdw. Zarazem jednak winny, bez odgdrnych ocen i wykluczen,
wskazywac miejsca poetyckich transgresji, nasladowania jednych form przez inne. Winny



oznacza¢ miedzy tym, co niskie i wysokie, punkty aporyczne, ale nie kwestiowa¢ mozliwych
relacji.

Zasadniczo zgadzam sie z przekonaniem Autorki, ze Grzegorz Ciechowski byt poeta
rock'n’rolla, ale zarazem przestrzegatbym jg przed forsowaniem nazbyt artystowskich
kwalifikacji (do czego czasem ma wyrazng sktonnos¢). Wydaje mi sie, ze uzywajac Srodkéw
poetyckich w swym zbuntowaniu Ciechowski byt nowoczesny jak Gombrowicz, ktéry twierdzit,
ze jest ,przeciw poetom”, czyli poetom nowoczesnym i ich pysze.

Ale musze tez podkresli¢, ze z tej zasadniczej i nieco dogmatycznej tezy, iz Ciechowski
jest ,poety piosenki”, wynika na szczescie najlepsza czes¢ rozwazan Autorki pracy. Czes$é, ktora
w zupetnosci wystarcza, by potraktowac jg jako udang i trafng rozprawe literaturoznawcza na
temat tekstualnej, poetycznej i semantycznej czesci jego twdrczosci. Najbardziej podoba mi sie
konsekwentna obrona ,politycznosci” Ciechowskiego. Monografistka jego twdrczosci Sylwia
Gawtowska zastosowata przeciwng metode, sadzac, ze nazbyt jednoznacznie traktujemy jego
twodrczos¢ w kontekscie sytuacji politycznej zmierzchajgcego w latach 80. PRL-u. Wskazywata
wiec i podkreslata ukrytg pod polityczng leksyka i metaforyka prywatnos¢, intymnosé,
erotycznosc.

Pani Karolina nie jest wcale przeciwna intymistycznemu traktowaniu twdrczosci
muzyka. Ale czyni to bardziej zniuansowanie — zauwaza po prostu, ze wfasciwie na wczesnych
ptytach Republiki i ptytach Obywatela G. C. dominuje alegoryczny dualizm. Interpretacje
polityczne i erotyczne wcale siebie nie znoszg. Wrecz przeciwnie, wzajemnie sie doswietlajg i
dopowiadajg, wzbogacajg. Stad bardzo stuszne wydaje mi sie forsowanie tezy o przewazajace;j
poetyce dualizmu dwéch (dla mnie trzech, a wiec nie dualizmu) obsesji — erotyki, polityki (a
dla mnie jeszcze Smierci). Jesli Autorka zgodzitaby sie na mdj trynitaryzm, to wiem takze z jej
pracy, ze do tej obsesji zseksualizowanej i erotycznej polityki dodataby ona jako$é onirycznosci.
Autorka zauwaza po prostu, ze oniryzm umozliwia w tej piosenkowej poezji efektywne tgczenie
sfery polis (wspdlnotowej) i eros (intymnej). Kiedy kolejny raz wystuchatem po lekturze pracy
ptyt Ciechowskiego, doszedtem do wniosku, ze chyba jestem w stanie sie z taky tezg fatwo
pogodzié, chociaz bytyby to raczej koszmary senne niz pogodne sny. Swojg drogg zaprzagtbym
do tej polityczno-mitosnej interpretacji zapomniane pomysty z  pogranicza
marksizmu/psychoanalizy Marcuse’a.

Duzg wrazliwoscig charakteryzujg sie tez w konkretnych analizach fragmenty
zorientowane feministycznie. Obraz kobiety w tekstach/wierszach Ciechowskiego jest z
pewnoscig kontrowersyjny i bardzo prowokacyjny. Warto to zaznacza¢ i pokazywad, jak bardzo
daleko jesteSmy w naszych dyskursach pfci od pozycji patriarchalnych obyczajowosci lat 80. XX
wieku w Polsce. Ale wydaje mi sie (o czym kilka stéw napisze w czesci krytycznej), ze czasami
Autorka jest wobec skandalicznych prowokacji Ciechowskiego nazbyt sroga. Tak wielki
adorator kobiecosci jako takiej w piosence nie mogt by¢ jednak uprzedmiatawiajgcym ja
mizoginem. Powiedziatbym, ze z myslenia Pani Karoliny w tym, co niewypowiedziane wprost
wynika w pracy, ze w tych ,trudnych” dla kobiecego ucha piosenkach (przyktadowo Sexy doll,
Smier¢ w bikini, Btagam nie odmawiaj) nie tyle idzie o jaki$ ,zty obraz” kobiecosci, ile o
dualistycznie transgresyjny obraz obu ptci. Ciechowski, burzac granice gatunkéw, granice



miedzy poezjg a punkowym niemal buntem, burzy tez —i zarazem problematyzuje/kwestionuje
— pozycje pfci. Wszak on sie w tych tekstach wciela w rdzne i zawsze niebezpieczne pozycje
pozadania i kuszenia. Ale ten teatr w piosence ilustruje to w duzej mierze genderowe
stereotypy. A kobiecos$¢ jest tutaj zaprzeczong po Lacanowsku podmiotowoscig, bo wynika z
kulturowych tradycji jej uprzedmiatawiania. Jak pisata Marjorie Garber (a propos rock and
rolla) w Vested Interests: Cross-dressing and Cultural Anxiety: ,(...) «kobiete» wytwarza moda
jako iluzje czesci. A «kobietg» jest to, co mozna poznaé, pokazaé, rozpowszechnié¢, powielié —
pozostajac realnie jednoczesnie obiektem niemozliwym”. Niemal identycznie opisuje Autorka
swoje rozumienie tekst Sexy doll.

Bardzo interesujacy jest w tym watku (dualizméw kulturowych — eros/thanatos/polis)
rozdziat Orwell i nowomowa, opowiadajacy o ptycie Nowe sytuacje, ktéra — jak stusznie
Autorka podkresla — winna nazywac sie 1984. (Marginalnie: tutaj warto bytoby dodac
rozszerzony przypis — argument za tg Orwellowska wizjg. Realny rok 1984 przynidst potem
Republice dwa wydawnictwa ptytowe, z ktérych pierwszego nie chcemy pamietaé. A bytfa to
wtasnie anglojezyczna wersja Nowych sytuacji — nagrana w jezyku angielskim i wydana w
Wielkiej Brytanii wtasnie pod tytutem 1984. Mimo ze pewnie niezadowolony, np. z wtasnej
n,angielszczyzny”, Ciechowski okreslat to wydawnictwo jako ,,epizod”, ktéry prébowat zburzy¢
granice wcigz zimnowojennego Swiata — jest to jednak odautorski dowdd na Orwellowskos¢
catego zamystu albumu). Autorka snuje bardzo ciekawe rozwazania np. o utworze Znak =, ktére
od razu warto byftoby uzupetni¢ elementami myslenia zapozyczonego z utopian studies, o
relacji do eutopijno-dystopijnych obrazéw, ktére ksztattujg metaforyke jakiejs czesci (nie tylko
tej piosenki) innych utworéw na ptycie. W ogdle w kontekscie tego albumu w otwartej lekturze
eros/polis mozna by byto napisac¢ rozdziat i odwazniej, i bardziej konfrontacyjnie z istniejgcymi
interpretacjami (np. bardzo sugestywnymi, ale ryzykownymi pomystami rozpoetyzowanego
dyskursu Pawta Tanskiego).

Technicznie zbierajgc dane o poetyce wierszy/piosenek zwrécitbym jeszcze uwage na
Swietny pomyst tabel kompilujgcych i porzadkujgcych motywy, powigzania, cechy
kompozycyjne, stylistyczne piosenek na ptytach. Pomaga to efektywnie argumentacji, bo
pokazuje bez watpliwosci, jak dominujace sg niektére tematy czy cechy stylistyczne. Najstabiej
sformutowane sg w tabelach uwagi muzykologiczne, ale dotyczy to generalnie muzykologicznej
kompetencji Aurorki, o czym jeszcze kilka stéw napisze.

Podobnie satysfakcjonujgco opisana jest kolejna ptyta, Nieustanne tango — traktowana
jako kontynuacja poetyki pierwszej. Nie bede tutaj wdawat sie w szczegdty — napisze tylko, ze
analiza tej ptyty znakomicie uzupetnia i wzmacnia wczesniejszg argumentacje. Ciekawe sg
uwagi wskazujgce na przepracowywanie przez artyste doswiadczenie stanu wojennego. Ale w
tej czesci pracy najbardziej podobaty mi sie fragmenty kojarzagce dwa utwory: Ciato (opisane
dwukrotnie, bo bardzo stusznie inaczej Autorka ujmuje chronologicznie pdzniejszg wersje —
piosenka zostata nagrana w obu, republikanskiej i solowej, stylistykach) i Obcy astronom. To
jest bardzo ciekawe egzemplum efektywnosci badan poetycznych, stricte literaturoznawczych.
Autorka udokumentowuje bliskos¢ pomystu i poetyki utwordw, ktére tylko przez zawirowania
historii zespotu wydane byly w innym czasie. Na podobnej zasadzie, dla mnie osobiscie



rewelatorskie, funkcjonujg w pracy biograficzno-interpretujgce uwagi o koncéowce twodrczosci
»pierwszej” Republiki, i w zwigzku z tym charakterystyka osobnosci dwdch utwordéw Sam na
linie, Moja krew. Dopiero po przeczytaniu tych fragmentéw pojatem ich wyjgtkowosé w
dorobku grupy, zrozumiatem, ze s pamigtka po niedokoriczonym albumie.

Wydaje mi sie, ze pierwszy album z epoki Obywatela G. C. opisany jest nadmiernie
»plotkarsko” (moze inaczej sie nie dato — bo byt to skandalizujgcy obyczajowy czas artysty). Ale
Tak! Tak! udanie dopowiada kres doswiadczenia interesujgcej Autorke epoki lat 80. Tutaj
wyraze pewien zal, bo zgadzam sig, ze kolejne dwa albumy po reaktywacji grupy niewiele maja
wspodlnego z poetyka opisywang w pracy. Wydaje mi sie jednak, ze zbyt pochopnie wykluczyta
Pani Karolina z opisu Mamone. Nie umiem oceni¢ na ile udana, ale byta to bardzo wysilona
préba, by by¢ znowu tg ,prawdziwg”, rozwichrzong i prostolinijng Republikg, cho¢ w innej
czasoprzestrzeni. Oczywiscie, ze mozna by byto spojrze¢ na to ,, prébowanie” z ortodoksyjnej
perspektywy ,republikanskiej” ostro i krytycznie, ale bytby to ciekawy finat pracy.

No i w koncu interesujacy jest rozdziat o dwumodalnosci (miedzy muzykg pop a
literaturg) tomiku Wokdt niej. W ogdle analizy i interpretacje tekstéw, ktére objawiajg sie w
nich jako wiersze — powtdrze — sg najlepszg czescig pracy.

Powoli przechodzac do stdw krytycznych, nadmienie, ze rozczarowujg
przyczynkarskoscig, warto jednak napisaé, ze sg obiecujgco interesujgce uwagi o wczesnych
teledyskach. Szkoda zatem, ze funkcjonujg one tylko na zasadzie marginalnych glos do
generalnie tekstologicznych rozwazan. Napisze juz teraz, ze wtasnie w takich momentach pracy
nie sprawdza sie obietnica integralnego opisu w ramach ,,nowej propozycji podziatu kultury
wysokiej i niskiej”. Bo jednak w dyskursie zasadniczo brakuje obrazu muzyki, obrazu sceny czy
kreacji wizerunku artysty.

Tak zaczatem wtasciwie czes¢ krytycznga: Skoro Autorka pisze o koniecznosci badania
trojkodowosci (warstw stownej, muzycznej i wykonawczej) — to niestety nie realizuje sie to w
petni w obrebie pracy. Mozna wrecz powiedzie¢, ze w tej mierze praca rozczarowuje, a uwagi
o muzyce (nawet w kontekscie stdw piosenek) czy, na podobnej zasadzie, o spektakularnosci
koncertow i teledyskéw — sg rzadkie, przygodne i w zwigzku z tym bardzo uogélnione,
przyczynkarskie. Wtasciwie celniej bytoby napisa¢, ze praca ta interesuje sie poetyckoscig
tekstow i tylko kontekstowo dopowiada perspektywe muzykologiczng czy dotyczaca
antropologii widowisk.

W praktyce czeste i wyrazne sg braki w kompetencji pisania o muzyce. Na ogét Autorka
— bedac filologiem — unika takich konfrontacji, ale zdarzajg sie uwagi, ktére ostabiajg jakos¢ jej
dyskursu. Najbardziej uderza to we fragmentach, gdy nie potrafi poradzi¢ sobie z fenomenem
gtosu Ciechowskiego, unikalnosci jego wykonan. Tutaj wyraziscie wida¢ rdznice miedzy
badaniami nad tekstem a antropologicznym podejsciem do kultury pop. Muzyka popularna nie
jest idealistyczng, idealnie abstrakcyjng partytura, nie jest tez zapisem tekstu na kartce, wrecz
przeciwnie — jest unikalnie partykularnym kilkuaspektowym, multimodalnym czesto
wykonaniem, utrwalonym na audialnym nosniku dzieki zdobyczom nowoczesnej technologii
badz wykonanym na zywo podczas koncertu. Z jednej strony, otwiera to kolejng przestrzen
rozwazan zwigzanych na przyktad z psychologia, socjologig odbioru czy teoriami afektywnymi.



Z drugiej strony ogranicza nas to do zastanowienia sie nad cielesnoscig muzyki, problematyka
popkultury jako kultury powierzchni (czy jak prébuje to nazywacé Deleuze — powierzchniowej
fatdy).

Nie mozna pisa¢ przyktadowo, ze ,,Ciechowski $piewa w bardzo prostolinijny sposéb”
(sic!). Innym razem ryzykowac twierdzenie, ze styszymy na nagraniu ,chrapliwy gtos
Ciechowskiego” (s. 87). Takie subiektywne oceny obnizajg jako$¢ dyskursu. A przeciez istniejg
tez sposoby by uchwycic¢ takze w analizie literaturoznawczej unikalnos¢ wykonania wokalnego.
Pierwsza z brzegu propozycja, ktdra mi sie przypomina, to rozwazania Barthesa o ,ziarnie
gtosu” w jego eseju pomieszczonym niegdys w Tekstach Drugich. Spogladajac jednak na prace
szerzej, mozna w niej dostrzec uwagi o emocjonalnosci artysty i o jego sensualnosci
przejawiajgcej sie w tekstach i powigzanych z nimi wykonaniach. To w ogéle dotyczy catej
pracy: Autorka nie wychodziwcale poza wybidrczo potraktowang krajowa literature
przedmiotu. Tym bardziej odczuwa sie w pracy brak swiadomosci swiatowych (szczegdlnie
anglosaskich) badan w zakresie song studies. W tym konkretnie problemie — czyli opisie
unikalno$ci wykonania wtasnych tekstéw — mamy w literaturze wiele udanych przyktadéw
badan pogranicznych miedzy tekstem a jego somatycznoscig, emotywnoscia, a nade wszystko
afektywnym dwukierunkowym oddziatywaniem wykonania. Przychodzi mi do gtowy na
przyktad praca Patrika N. Juslina Musical emotions Explained. Unlocking the secrets of musical
affect, ale przeciez nie jest ona jedyna. Nawet w Polsce posiadamy translacje fundamentalnej
ksigzki Malcolma Budda Muzyka i emocje.

Podobna, chyba troche bezwiedna, nonszalancja dotyczy uwag muzykologicznych,
genologicznych. Kiedy Autorka pisze, ze w wersji Biatej flagi z roku 1991 ,,zmienia sie melodia
—od tej pory jest bardziej pop-rockowa” (s. 91) — to mysli bardziej o stylistyce niz melodii, ktéra
sie raczej nie zmienia. Sama o tym wie, bo za chwile dodaje, ze fragment jest bardziej pop-
rockowy niz nowofalowy...

Obok tych kwestii bardzo blisko sytuuje sie milczenie wokét problemu, ktéry intuicyjnie
jest w pracy wyczuwalny. Wszakze wybor twdrczosci z lat 80. Ciechowskiego wigze sie wyraznie
z zaufaniem w prawdziwos¢, niekomercyjnosé przestan tego okresu. A skoro tak, to dlaczego
Autorka nie wspomina o kategorii, ktdora jest przeciwiedstwem ekonomicznego,
merkantylnego przekleinstwa pop-kultury, czyli mitu autentyzmu. taczy sie on, wszakze ze sferg
idealistycznych wartosci w tekstach, z ,prawdg” zaangazowanego wykonania. Tutaj najlepszym
przewodnikiem bytby John Storey, ktéry w swej pracy Swietnie wyjasnia, w jaki sposéb
autentyzm wywodzi sie w muzycznej kulturze masowej z doswiadczen literackiego
romantyzmu (ksigzka: Inventing Popular Culture. From Folklore to Globalization). Ale co
wazniejsze, w rozdziale Popular Culture as the “Other” of High Culture dopowiada to, o czym
pisata Autorka o Ciechowskim w kontekscie jego figuratywnego buntu w tekstach. Skracajac:
autentyzm to oczywiscie gra, by skutecznie ukazad to, co kulturowe jako dar natury, konieczne
jest w tym zaprzeczenie (Swiadome i nieSwiadome) powigzania pomiedzy zawtaszczaniem
sztuki a wychowawczo-perswazyjnymi funkcjami. Pomocne bytyby tutaj tez rozwazania
ttumaczonego juz Bourdieu, ktéry miesci 0w performatywny autentyzm pod terminem
»,stosowanej dyspozycji”. Autentyzm jest polityczny (tak jak opisany u Ciechowskiego), bo



wedtug Bourdieu funkcjg kultury jest wzmocnienie u jednych poczucia przynaleznosci, a u
innych — poczucia wykluczenia. Oczywiscie w kulturze rocka wyzej od socjalizacji ceni sie
dysocjacje i wykluczenia (pokrewne sg tutaj rozwazania o relacjach réinych intereséw
popkultury w kontekscie autentyzmu: Matt Bailey Shea, Authencity, Value, Technology).

Wracajac jednak na pole tekstologiczne nie zgodze sie z Autorka, ktéra narzeka na
,braki nomenklatury w zakresie tekstopisarstwa”. Owszem, nie jest ono wykrystalizowane w
petni, ale mozna je efektywnie uzupetnia¢ bogacace sie krajowaq literaturg przedmiotu.
Problemem pracy jest konserwatywne traktowanie tejze. Muzycznosc¢ piosenek omawiana jest
przyktadowo poprzez prace komparatysty Hejmeja (oj niechetnie on pisze o rock’n’rollu).
Brakuje nowszych odniesien, skoro tak wiele miejsca poswieca sie - przy okazji tematu poetyki
piosenki - (ktéry to juz raz) schematycznie strukturalistycznej pracy Anny Baranczak.
»Najnowsze” prace w tym zakresie ograniczajg sie do dos¢ wczesnych publikacji Rychlewskiego
i Traczyka. Mam wrazenie, ze rozdziat o ,ustaleniach metodologicznych” domaga sie
uzupetnienia, jesli Autorka bedzie mysle¢ o publikacji rozprawy w formie ksigzkowej. Z
nowszych prac obecna jest (chociaz tylko sladowo) $wiadomos¢ serii torunskiej w redakcji
Tanskiego i in. Kultura rocka. Ale dziwi nieobecnos¢ cyklu wieloautorskich monografii z
krakowskiego kregu badaczy wokot |, kultury tekstéw” Nycza, czyli M.U.T.E. (Muzyka
Uniwersytet Technologia Emocje) — juz tytut wskazuje na pewne podpowiedzi i tropy
interpretacyjne, ktore pomogtyby udoskonali¢ rozprawe.

A skoro Autorce blizsza jest literaturoznawcza perspektywa, to dotkliwy jest brak
odniesienia do publikacji po poznanskich konferencjach Frazy. Ze srodowiska poznanskiego
wspominana jest tylko zatozycielska dla polskiego song studies wieloautorska monografia W
teatrze piosenki, ale to byt 2005! Teraz kontynuacjg, bardzo po mysli tej pracy, jest przyktadowo
jeden z efektéw Fraz — Etyka i estetyka stowa w piosence pod red. Krzysztofa Gajdy. A te
poznanskie publikacje z kolei winny naprowadzi¢ Panig magister na autorskie publikacje Kiec i
Gajdy traktujgce o historii, estetyce, antropologii polskich piosenek. Szczegdlnie boli
nieobecnos¢ Gajdy, ktdry w monografii Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow tematycznie pisat
wtasciwie o tym samym, co Pani Karolina. A jeszcze ciekawiej rozmyslat o pograniczu
poetyckosci i rock and rolla ostatnio, w obszernej monografii Szarpidruty i poeci. Istniejg tez
znakomite studia zachodnie na temat poetyckosci piosenki. Wspomne tylko o jednym: Lines
and Lyrics. An Introduction to Poetry and Song wspominanego juz Matta Bailey Shei.

No i w koncu: Pisata Pani magister o Sylwii Gawtowskiej i cytowata jg jako autorke
rozprawy doktorskiej, ale ta praca jest juz po licznych uzupetnieniach i redakcjach od 2021 roku
wydana w formie definitywnej jako monografia pod tytutem Grzegorz Ciechowski — oblicza
autorskosci. Nie rozumiem, dlaczego nie dotarta Pani do tej ksigzki. Generalnie to jest mdgj
najwiekszy zarzut — brak odniesien do aktualnej krajowej i zachodniej literatury przedmiotu.

Uwagi drobne (traktuje je bardziej technicznie i poza protokotem).

Na stronie 82 opisywany jest kontekstowo dla rozumienia Kombinatu film Dzisiejsze
czasy Chaplina. Nie mozna jednak powiedzie¢, ze w opisywanej scenie bohater walczy z
wielkim zebatym kotem, a raczej, ze jest w te petng zebatek machine wciagniety.



Autorka zauwaza (s. 97-98) mizoginie tekstéw Ciechowskiego, ale nie chce w Sexy doll
uzna¢é ironicznego dystansu — mechanizacji, uprzedmiotowienia ciata i w koncu fetyszyzacji
obiektéw seksualnych —jako ukrytej krytyki schematéw kulturowych, co byto do$é nowatorskie
jak na poczatek lat 80. Uprzedmiatawianie jest tu zapewne grg z patriarchalng rolg wtasnej ptci
(liryka roli?). Tutaj takze brakuje odniesien, polaryzacji: Gawtowska pisze w swej ksigzce o tym,
ze podobny opis ciata kobiety jest figurg stylistyczng i Ciechowskiego interesowata
transgresyjnosé — szczegdélnie w temacie rél ptciowych.

Zdumiewa uparta interpretacja Smierci w bikini jako geopolitycznej aluzji do préb
nuklearnych na stawnym atolu. W licznych materiatach publicystycznych (wywiad z
Ciechowskim, wspomnienie Chetstowskiego) wyjasnia sie przypadkowosé tej jezykowej
korelacji. Na ogot chwale w pracy radzenie sobie z aluzjami politycznymi, ale w tym wypadku
mam wrazenie powtarzanej za innymi zrédtami nadinterpretacji. O nadinterpretacji w tym
wzgledzie pisze takze w swojej monografii Gawtowska.

Yoko Ono nie byta przyczyng rozpadu grupy The Beatles — to stereotypowe naduzycie
prawdy o kryzysie w obrebie legendarnego zespotu.

Zaréwno Pani Karolina, jak i Gawtowska nie wspominajg, a propos politycznosci, o
zwigzku piosenki Przyznaje sie do winy z filmem Przestuchanie Bugajskiego. W tekscie aluzje
polityczne i erotyczne wyraznie inspirowane sg filmem. Mozna zaprotestowaé, wskazujac, ze
oficjalna premiera filmu miata miejsce dopiero kilka lat po edycji piosenki Obywatela G.C.
Pamietajmy jednak, ze film nie byt zwyczajnym ,pétkownikiem” tamtych lat, gdyz Bugajski
rozpowszechnit go w drugim obiegu na tasmie VHS. Wiecej: w drugim obiegu Bugajski wydat
powiesc¢ inspirowang filmem zatytutowang wtasnie Przyznaje sie do winy.

Podobnych drobniejszych uwag mogtoby by¢ wiele wiecej. Praca jest sformatowana
dos¢ pospiesznie. Szczegdlnie w jej drugiej czesci widaé takie drobniejsze merytoryczne
niedociggniecia. Domaga sie takze uwaznej redakgji stylistycznej i ortograficznej.

Jezeli recenzja ta ma w swojej dtuzszej, drugiej czesci charakter polemiczny, to nie
dlatego, bym nie dostrzegat niewatpliwych zalet omawianej dysertacji, ktére wymienitem na
wstepie. Widze powazne btedy, szczegdlnie w czesci metodologicznej i w zwigzku z nig w
niedostatkach literatury przedmiotu, w niedostatkach badawczego kontekstu. Nie moge przy
tym nie dostrzec konsekwencji myslenia, znamion pasji badawczej i zaangazowania w
omawiang problematyke. Co wiecej, zachecatbym do kontynuowania badan nad twérczoscig
piosenkarska.

Biorgc pod uwage wszystkie te okolicznosci, z przekonaniem wnioskuje o dopuszczenie
pani mgr Karoliny Joanny Czajkowskiej do dalszych etapdw przewodu doktorskiego.
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