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Recenzja w postepowaniu w sprawie
nadania stopnia doktora panu mgr. Piotrowi Becinskiemu

w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki muzyczne

Zleceniodawca recenzji

Zlecenie podjete w zwigzku z uchwata nr 7/2023/2024 Rady Dziedziny Sztuki Uniwersytetu
Kazimierza Wielkiego z dnia 7 listopada 2023 r. Pismo z dnia 09.11.2023 r. sygnowane
numerem BS/192/2023 zawiera informacje o wyznaczeniu mojej osoby na recenzenta
rozprawy doktorskiej mgra Piotra Becifiskiego Autorskie koncepcje tworcze i wykonawcze
w aranzacjach utwordw rockowych na orkiestre, chor i solistow (na przyktadzie albumu Nocny
Patrol zespotu Maanam), w dyscyplinie sztuki muzyczne, wykonanej pod kierunkiem prof. dra

hab. Arkadiusza Kaczynskiego (UKW).

Podstawa prawna

Ustawa z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i
tytule w zakresie sztuki, art. 14 ust. 2 pkt. 2 (Dz. U. 2017 poz. 1789) oraz § 6. Rozporzadzenia
Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 r. w sprawie szczegotowego
trybu i warunkow przeprowadzania czynnosci w przewodzie doktorskim, w postepowaniu
habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu profesora (Dz. U. z 2018 . ., poz. 261z

pozn. zm.) w zwigzku z trescig art. 179 ust. 1 Ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy



wprowadzajgce ustawe — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2018 r., poz. 1669 z

pozn.zm.).

Podstawowe informacje

Przestana mi przez Dziekana Wydziatu Edukacji Muzycznej, prof. dra hab. Bernarda
Mendlika, z upowaznienia Przewodniczacego Rady Dziedziny Sztuki Uniwersytetu
Kazimierza Wielkiego dysertacja doktorska pt. Autorskie koncepcje tworcze i wykonawcze
w aranzacjach utworéw rockowych na orkiestre, chor i solistow (na przyktadzie albumu Nocny
Patrol zespotu Maanam) oraz zapis widowiska muzycznego Nocny Patrol na ptycie DVD
spetniajg formalne wymagania ustawy z dnia 14 marca 2003 roku art. 11 oraz § 1 i 4
Rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 19 stycznia 2018 r. w sprawie
szczegotowego  trybu  przeprowadzania czynnosci w  przewodzie  doktorskim,
w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu profesora.

Przekazana mi dokumentacja nie zawiera podstawowych danych o kandydacie.

Ocena rozprawy doktorskiej

Rozprawa doktorska Autorskie koncepcje tworcze i wykonawcze w aranzacjach utwordw
rockowych na orkiestre, chdr i solistéw (na przyktadzie albumu Nocny Patrol zespotu Maanam)
stanowi probe ukazania aspektow twdrczo-wykonawczych w tytutowych opracowaniach
muzycznych utworow rockowych i scisle taczy sie z zatgczonym nagraniem DVD widowiska
muzycznego. Pan Piotr Becinski podjat sie przedstawienia podstawowych cech populémych
stylow muzycznych (m. in. rocka) z punktu widzenia zastosowania wspotczesnych
i tradycyjnych technik aranzacyjnych w oparciu o analize autorskich opracowar wybranych
utworow.

Praca sktada sie z trzech rozdziatéw i zawiera 82 strony. Catos¢ uzupetniona jest o wstep,
zakoriczenie, bibliografie, netografie, spis rysunkdw i fotografii.

We wstepie Doktorant przedstawit geneze powstania utworu oryginalnego oraz podstawowe
informacje dotyczgce powstania dysertacji i premiery widowiska muzycznego, bedacego
integralng czescig rozprawy doktorskiej. Obszarem zainteresowan przedstawionych
w dysertacji teoretycznej jest analiza stowno-muzyczna materiatu dzwiekowego oraz préba
interpretacji tresci w nim zawartych. Gtéwnym celem, ktéry wyznaczyt sobie Doktorant jest

».. Zidentyfikowanie cech charakterystycznych tychze aranzagji oraz zrozumienie, jakie efekty



osiggnigto poprzez potqczenie pierwowzoru z nowymi elementami materii aranzacyjnej”.
Problem gtowny postawiony przez Kandydata brzmi nastepujaco: jakie autorskie koncepcje
tworcze i wykonawcze sq wykorzystane w aranzacjach utwordw rockowych na orkiestre, chor
i solistow na przyktadzie albumu ,Nocny Patrol” zespotu Maanam?

W rozdziale pierwszym, ktory sktada sie z trzech podrozdziatéw, Autor dotyka problematyki
zwigzanej z aranzacjg muzyczng. W podrozdziale zatytutowanym Koncepcje twdrcze
w odniesieniu do materiatu Zrédfowego stara sie zdefiniowa¢ i dostrzec réznice pomiedzy
takimi pojeciami jak: aranzacja, transkrypcja i opracowanie. Jak sam stusznie zauwaza,
tworcza koncepcja w aranzacji musi uwzglednia¢ kilka aspektéw, ktdére determinuja
ostateczny ksztatt dzieta i decydujg o jego sile przekazu. W tej czesci pracy Autor czesto siega
po zrodta bibliograficzne, umiejetnie je wykorzystujac.

Dwa kolejne, do$¢ krétkie podrozdziaty traktuja o etapach pracy na partyturg, co ma
prowadzic do whasciwych decyzji w procesie aranzacji utworéw w odniesieniu do ich stylistyki
i estetyki. Autor dostrzega takze koniecznos¢ uwzglednienia wartosci kulturowo-politycznej
danego kraju podczas dokonywania aranzacji piosenek rockowych.

Rozdziat drugi zawiera krotkg geneze muzyki rockowej w Polsce w latach 8o. XX wieku oraz
znaczenie i rolg zespotu Maanam w procesie jej krystalizacji i rozwoju. Autor korzysta w tej
czgsci dysertacji z licznych zrédet bibliograficznych, jednak ich wykorzystanie jest nieco
chaotyczne. Brak tu chronologicznej narracji, wyraznego przechodzenia od informag;ji
ogolnych, dotyczacych zjawisk obecnych w stylistyce wiekszoéci zespotéw dziatajacych
wowczas w Polsce, do czytelnej odmiennosci i unikatowosci zespotu Maanam. Na Uwage;
zastugujg fragmenty odnoszace sie do osoby Kory — opis jej cech osobowosciowych
i tworczych, ktére zdecydowaty o unikalnym profilu artystycznym zespotu, rozpoznawalnym
przede wszystkim dzieki jej tekstom i sposobie narracji. W zakoriczeniu podrozdziatu Autor
przedstawia geneze powstania albumu Nocny patrol, krétko charakteryzuje album pod
wzgledem charakteru, agogiki i odniesiert semantycznych do sytuacji spoteczno-politycznej
w Polsce. Zakoriczenie rozdziatu stanowi opis realizacji estradowej widowiska muzycznego,
dzieta artystycznego zrealizowanego w oparciu o autorskie aranzacje Doktoranta. Znajduja
sig tu informacje o dacie i miejscu jego wykonania, osobach odpowiedzialnych za scenariusz,
realizacje, choreografie i scenografie oraz wymienieni sg wszyscy wykonawcy: solisci, aktor,
chor, muzycy tworzgcy zespot instrumentalny i tancerze. Sktad i iloé¢ uzytych instrumentéw

sugeruje uzycie okreslenia ,zespét instrumentalny” jako bardziej odpowiedniego, niz



.orkiestra”, jak to widnieje w tytule rozprawy. W tym akapicie razi takze brak znakéw
interpunkcyjnych. Autor dokonuje takze ogélnej analizy formalnej dzieta, wskazujac na jego
trzyczgéciowg budowe: ekspozycje, konfrontacje i zakoniczenie — przyporzadkowujac do
kazdego z tych aktéw konkretne utwory albumu Nocny patrol. Wskazuje takze na inne,
istotne dla dramaturgii widowiska, warstwy dzieta, takie jak: quasi wywiad, petnigcy funkcje
spoiwa pomigdzy kolejnymi utworami, choreografie oraz scenografie wraz z elementami
multimedialnymi. Pan Piotr Beciniski wskazuje takze swoja osobe jako autora aranzacji oraz
petnigcego kierownictwo muzyczne. W sferze domystu pozostaje fakt dyrygowania przez
Niego catym zespotem wykonawczym.
W kolejnym, trzecim rozdziale pracy, Autor podejmuje rozwazania na temat wyboru metod
badawczych, najbardziej adekwatnych do analizy specyficznego materiatu dzwiekowego,
jakim jest piosenka rockowa. Ich rezultatem jest wybor nastepujacych kryteridw:

1. tekst utworu jako komunikat wielokodowy,

2. elementy dzieta muzycznego oraz ich relacje pomiedzy pierwowzorem i novum,

3. relacja stowo-dzwiek oraz jej wptyw na estetyke i forme utwory,

4. ekspresjaiintensywnos¢ emocjonalna wynikajaca z zastosowanej obsady,

5. semantyka i interpretacja tresci muzycznej i pozamuzyczne;.
Doktorant zwraca jednak uwage na fakt, ,iz nie kazde kryterium zastosowane bedzie do
wszystkich utwordw, gdyz zalezy to od struktury i czynnikow zewnetrzno-wewnetrznych tychze
piosenek”.
Wybor takich wiasnie kryteriow uznaé nalezy za przemyslany i whasciwy, pozwalajécy na
prawidtowa analize szczegdlnego dzieta artystycznego, jakim jest kompilacja utworéw
rockowych zaaranzowanych na zespét instrumentalny, chér i solistéw.

Album Nocny patrol sktada sie z 11 czesci. Sg to: Nocny patrol, Jestem kobietq, To tylko
tango, French is strange, Polskie ulice, Eksplozja, Zdrada, Raz-dwa, raz-dwa, Krakowski spleen
—repryza, Mitosc jest jak opium, Krakowski spleen — finat.

Kazdy utwor jest samodzielnym, zamknietym obrazem, posiadajagcym wiasny charakter,
nastroj i ekspresje wyrazu. Réznorodno$¢ napiec i nastrojow w catym przebiegu widowiska
spaja tto wydarzen spoteczno-politycznych tego okresu. Autor przytacza wypowiedz Marka
Jackowskiego, ktéry tak wypowiada sie o ptycie: ,Nocny patrol” to jest ptyta prawdziwa, bo
ptyta zycia. Jest w niej emocja i anturaz tamtych czasow. Ta ptyta jest niezwykta, bo czasy byty

niezwykte, choc straszne i dziwne [...].



Widowisko rozpoczyna sie wprowadzeniem postaci quasi narratora, postaci takséwkarza,
ktory poprzez swoje wspomnienia z czaséw stanu wojennego scalat bedzie poszczegdine
muzyczne obrazy.

Pierwsza czes¢ Nocny patrol balansuje pomiedzy tercjowo-sekstowymi motywami kotysanki
a petnymi napiecia i dramaturgii rytmicznymi motywami w instrumentach detych. To
zréznicowanie zapowiada juz wstep utworu wykorzystujacy zmienne metrum. Warstwa
stowna prezentowana jest przez dwoje solistow: gtos zenski i meski, przy czym w finale
utworu to wtasnie partia zeriska zawiera zdecydowanie wiekszy tadunek emocjonalny. Autor
aranzacji w stosunku do pierwowzoru zmienit strukture formalng utworu poprzez zamiane
kolejnosci strof tekstu, uzyskujgc w ten sposéb dysharmoniczny odbiér znaczeniowy treci
stownej. Dodatkowymi elementami wzbogacajacymi przekaz artystyczny jest uktad
choreograficzny nawigzujgcy do dziatan milicji oraz fragmenty wystapienia generata
Wojciecha Jaruzelskiego, w ktorym informuje o ogtoszeniu stanu wojennego w Polsce. Rola
dyrygenta w tym utworze ograniczona zostata do utrzymania precyzji rytmicznej, kontroli
wprowadzania poszczegolnych partii instrumentalnych i ich artykulacji oraz zmiany ekspres;ji
w przebiegu kompozycji, z czego wywiazat sie bardzo dobrze.

Drugi utwor Jestem kobietq, utrzymany jest w balladowym nastroju, podkreélonym przez
uzycie metrum 6/8. W opinii Autora, charakter ten zostaje jednak zamystem aranzera
przetamany poprzez wprowadzenie instrumentdow smyczkowych, co w mojej opinii nie jest
do konca prawdziwe. Osiggniecie kulminacji utworu poprzez uzycie modulacji pozwolito
solistce zdecydowanie lepiej wybrzmie¢ niz w poczatkowych strofach tekstu. Interesujqcym
zabiegiem aranzacyjnym okazato sie potaczenie zapisu oryginalnych partii gitary elektryczne;
i basowej z dokomponowanym kontrapunktem przeznaczonym dla saksofonu altowego.

To tylko tango, to trzeci utwor widowiska muzycznego, przeznaczony dla gtosu meskiego.
Poczgtek utworu utrzymany w spokojnym, ale z wyczuwalnym napieciem charakterze,
zmienia sie na mocno dramatyczny, niemal agresywny. Rezultat ten osiggniety zostat
poprzez zmiang agogiczng, wyrazng pulsacje i rytmike nawiazujacg do tanga oraz wyrazne
piony akordowe w instrumentach smyczkowych i detych. Autor traktuje solo gitary
elektrycznej jako rodzaj refrenu, co jednak wydaje sie niezbyt trafnym rozwigzaniem
formalnym. Wydaje sie, ze wtasciwszym bytoby uznac ten fragment za bridge instrumentalny,
wykorzystany takze w zakoriczeniu utworu. Niekorzystnym zabiegiem realizatorskim jest

takze naktadanie sie partii solisty oraz odtwarzanego z nagrania przemdwienia, ktdre



dominuje nad catym przekazem muzycznym i czyni go mato czytelnym. Uwaga stuchacza jest
rozkojarzona na dwa zrdédta przekazu stownego oraz dynamiczny uktad choreograficzny
tancerki-solistki.

Czwarta czesc¢ widowiska French is strange przeznaczona jest dla gtosu zenskiego i zespotu
instrumentalnego. Po raz pierwszy pojawia sie w niej partia chéru na powtarzajacych sie
stowie strange. Zespot choéralny wykonuje tez okreslone zadania choreograficzne, ktére
utrzymujg te czes¢ w ciagtym napieciu i dynamice. Partia solistki polega gtownie na
melorecytacji tekstu, a jednie w refrenach uwydatniaja sie motywy melodyczne w kierunku
opadajacym.

Kolejny utwor, Polskie ulice, jest jedynym, wytacznie instrumentalnym utworem
znajdujacym sie na ptycie Nocny patrol. Przekaz niewerbalny uzyskany zostat poprzez
wykorzystanie  réznorodnych  technik  wykonawczych, charakterystycznych dla
poszczegodlnych instrumentow: gitary (palm mutting, muffed strings, pick slide), instrumentow
smyczkowych (sul ponticello) czy wybranych wtyczek i barw zastosowanych w syntezatorze.
W wykonaniu utworu obecny jest takze chor i tancerz, dla ktorych realizator przeznaczyt
funkcje choreograficzne ilustrujace sytuacje na ulicach polskich miast podczas stanu
wojennego. Catos¢ dopetnia odtwarzanie nagrania relacji milicjanta opisujacego zaistniate
wydarzenia na ulicach.

Utwor Eksplozja przeznaczony jest dla gtosu meskiego, zespot instrumentalny i chor, ktory
obok partii wokalnej bierze takze udziat w realizacji zadan choreograficznych. Utwor
zbudowany jest z trzech strof. Dwie pierwsze wykonywane s przez soliste, natomiasf chor
pojawia sie w strofie trzeciej, wykonujac peten jej tekst oraz powtarzane stowo tytutowe.
Partia chéru brzmi dos¢ spojnie i wyraznie, co przy jego ruchu na scenie rodzi pytanie
o sposob realizacji nagtosnienia. Na uwage zastuguje dobrze wykonana partia saksofonu
sopranowego. Ekspresja wykonania i przekazania znaczenia stowa eksplozja jest w tym
utworze nieadekwatna. Troche szkoda, ze koncepcja aranzera pozostata wierna
pierwowzorowi a nie semantyce stowa i fadunku dynamicznego, ktory w sobie zawiera.
Siodma czesc dzieta to utwor Zdrada, prezentowany przez caty aparat wykonawczy, w tym
dwoje solistow: gtos zerski i meski. Strukture formalng tej piesni Autor opart na wersji
pierwotnej, nie dokonujac w niej jakichkolwiek zmian. Role kluczowa petnig instrumenty dete

blaszane. Szkoda, ze zaplanowane solo trabki nie jest grane na zywo. Chor petni role bohatera



zbiorowego i w ekspresyjnych okrzykach wzmacnia znaczenie stowa zdrada oraz dopetnia
swoim brzmieniem tekst trzeciej zwrotki. Ogélne brzmienie czesci jest spojne i wyraziste.

Ciekawe koncepcje aranzacyjne Autora ukazane zostaty w czesci zatytutowanej Raz-dwa,
raz-dwa, przeznaczonej na gtos solowy meski, chéri zespétinstrumentalny. Dokonano w niej
licznych zmian w stosunku do oryginatu, m. in. przeksztatcenia budowy formalnej, zmiany
tonacji. Dramaturgia utworu budowana jest od wyciszonego, nieco tajemniczego wstepu,
opartego na ostinatowych figurach melodyczno-rytmicznych. W toku narracji zwieksza sie
nie tylko dynamika, ale takze agogika i obsada. Uzyskany zostaje przez to pierwotny,
punkowy charakter utworu, wzmocniony partia solowa gitary elektrycznej. Jak podkresla
Autor: zachowana zostata pierwotna struktura basu, perkusji i gitary elektrycznej. Wydaje sie,
ze w tej czesci widowiska najlepiej uwidocznity sie mozliwosci tworcze Doktoranta,
a dziatania taczace elementy oryginalne kompozycji z nowatorskimi koncepcjami
aranzacyjnymi przyniosty w petni zadowalajgcy efekt. Soczysta partia chéru z ciekawymi
przesunieciami rytmicznymi oraz dynamiczna choreografia dopetniaja wyjatkowego
przekazu tej czesci. | wreszcie archiwalne nagrania z off-u nie naktadajg sie na warstwe
muzyczng. W catosci koncepcji widowiska artystycznego jest to punkt kulminacyjny, po
ktorym nastepuje chwila absolutnego wyciszenia, poprzez redukcje $rodkéw wyrazu
artystycznego. Kolejna bowiem czes¢, , Krakowski spleen — repryza”, przeznaczona jest
wytacznie na gtos solowy zenski z fortepianem. Wykorzystany jest tutaj niepetny tekst
pierwowzoru co wptywa na zmiane budowy formalnej utworu, a niektore fragmenty tresci
stownej zostaja uwypuklone poprzez ich powtarzanie. Materiat melodyczno-rytmiciny ze
wstepu utworu, okreslany przez Autora jako inwersja tematu muzycznego wstepu
pierwowzoru, wykorzystany zostat takze w jego zakoriczeniu. Czes¢ wykonana bardzo
sugestywnie i z duzg wrazliwoscig przez solistke. Pewne watpliwosci moze budzi¢ uzycie
okreslenia repryza dla tej czesci. W swoim ogoélnym znaczeniu odnosi sie ono do powtérzenia
czegos. Powtorzy¢ zatem mozna cos, co juz byto, a jak sam Autor zauwaza, czesc ta zostanie
powtdrzona w finale widowiska. Zatem bardziej adekwatnym okresleniem bytoby np. prolog.
Przedostatnia czes¢ Mitosc jest jak opium przeznaczona jest na peten sktad wykonawczy ze
wszystkimi solistami i chérem, ktory petni jednak wytacznie funkcje choreograficzna.
Dominujaca forma przekazu jest melorecytacja, ktéra zmienia sie w refrenach na wyrazna
linie melodyczng wzmacniang prze saksofon altowy. Aranzer dokonat takze pewnych zmian

w budowie formalnej w odniesieniu do oryginatu. Istotng role przypisano kwartetowi



smyczkowemu, dla ktérego elementem podkreslajgcym zmiennosé poszczegodlnych faz
utworu staje sie artykulacja.

Code widowiska muzycznego tworzy powrdt czesci Krakowski spleen — finat, ktora
przeznaczona jest ponownie na peten sktad wykonawczy. Budowa formalna ma strukture
blokowg, a dramaturgia utworu rozwija sie na zasadzie szeregowania odcinkéw z coraz
wiekszg obsadg. Przy statej agogice elementem wiodgcym staje sie dynamika, a wzrost
napiecia muzycznego, niezbednego dla finatu kompozycji, nastepuje poprzez rozszerzanie
ambitusu gtosow choéralnych i intensywnos¢ rytmiczng instrumentéw detych. Catos¢ stanowi
przemyslany i spojnie brzmigcy obraz stowno-muzyczny. Ruch sceniczny jest tutaj
zredukowany to koniecznego minimum, co pozwala na godne zakoriczenia wybrzmienie
tresci stowne;.

Rozprawa doktorska pt. Autorskie koncepcje twdrcze i wykonawcze w aranzacjach utworéw
rockowych na orkiestre, chdr i solistow (na przyktadzie albumu Nocny Patrol zespotu Maanam)
stanowi oryginalne rozwigzanie problemu naukowo-artystycznego poprzez udang probe
potaczenia muzyki rockowej z elementami klasycznymi (kwartet smyczkowy, chér), co
prowadzi do powstania nowych, wielowarstwowych kompozycji z wykorzystaniem
zmiennych elementow dzieta muzycznego, jak: harmonia, faktura, dynamika, agogika czy
rytmika. Dziatania te nie sg celem samym w sobie, ale stuzag wzmocnieniu sity przekazu tresci
stownej utworéw. Jak zaznacza sam Autor ... dzieto i jego opis moze stuzyc jako punkt wyjscia
do dalszych badan i eksperymentdéw aranzacyjnych, poszerzajqce granice szeroko pojetej muzyki
rozrywkowej oraz inspirujgc aranzeréw i kompozytoréw do poszukiwari nowych form Wyrazu
artystycznego.”

W opisie pracy brak jednak pewnej konsekwencji w uzywaniu tytutu albumu i widowiska
Nocny patrol. Obecne sg takze btedy stylistyczne i interpunkcyjne. Autor wykazuje bogats,
ztozong z 34 pozycji bibliografie oraz netografie. Dotaczony do dokumentacji raport z badania
antyplagiatowego nie wykazuje istotnych podobienstw z weryfikowanych baz

porownawczych.



KONKLUZJA

Praca doktorska Pana mgra Piotra Becirskiego wkracza poprzez swojg okreslong forme oraz
tworczg czesc artystyczna w sfere konkretnej wizji budowania kultury muzycznej, wnoszac
wazny wktad w rozwoj dziedziny sztuki reprezentowanej przez Doktoranta.

Niniejszym stwierdzam, ze Doktorant wykazat sie rzetelng wiedzg teoretyczng,
kompetencjami i umiejetnosciami do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej. Praca
doktorska mgra Piotra Becinskiego stanowi znaczacy wktad w rozwoj dziedziny sztuki —
sztuki muzyczne i w ten sposdéb spetnita wymagania art.13 ust. 1 ustawy z dnia 14.03.2003

roku. Prace doktorskg Pana mgra Piotra Beciriskiego przyjmuje i wnosze o dopuszczenie
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