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Tres¢ streszczenia:

Celem pracy jest ukazanie Stabat Mater jako Motywu Golgoty w polskiej kulturze
muzycznej, ze szczegédlnym uwzglednieniem jego religijno-kulturowych aspektow,
a takze podniesienie $§wiadomosci egzystencji w $rodowisku artystycznym — kontekst
wykonawczy prawykonania. W celu jego realizacji autor pracy w roli dyrygenta wykonat
utwor Stabat Mater Piotra A. Komorowskiego 5.04.2023 w Filharmonii Pomorskiej
w Bydgoszczy wspolnie z Chorem Akademickim Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego
w Bydgoszczy oraz Orkiestra Kameralng Capella Bydgostiesis, realizujac tym samym
prawykonanie dzieta. Przyst¢pujac do opisu dziela autor w pierwszym rozdziale
przywotuje eksplikacj¢ stowa kultura, a takze odnosi si¢ do aspektow religijnych
zwigzanych z kulturg, by w ostatniej czesci tego rozdziatu odnies¢ si¢ do Stabat Mater
jako tematu w aspekcie religijnym. Drugi rozdziat autor po§wigca samemu motywowi
Stabat Mater, umiejscawiajac go posrod Motywow Golgoty, rozumianym jako
przedmioty, postacie i sceny zwiazane z Meka i Smiercig Jezusa Chrystusa. Nastepnie
Stabat Mater zostaje przedstawiony jako temat w sztukach muzycznych, odnoszac si¢
do utworéw znanych autorowi z autopsji. W ostatnim rozdziale autor pochyla si¢ nad
samym dzielem Stabat Mater Piotra A. Komorowskiego, analizujac techniki
kompozytorskie w nim zastosowane, a takze opisujac kontekst wykonawczo-
interpretacyjny prawykonania. W ostatniej cze¢Sci dokonana zostaje analiza
poszczegdlnych czesci dziela, bazujaca na do§wiadczeniach autora oraz konsultacjach

z kompozytorem. Praca stanowi podsumowanie badan prowadzonych przez autora



podczas jego studiow w Szkole Doktorskiej Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego
w Bydgoszczy, a takze kontynuacja badan w zakresie Motywow Golgoty 1 tematow
zwigzanych z muzyka pasyjng, realizowanych przez autora na poprzednich etapach

edukacji akademickiej.
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Wstep

Muzyka jest doskonalym no$nikiem prawd i tradycji. Od zarania dziejow
towarzyszy cztowiekowi, jako element komunikacyjny, majacy na celu przekazanie
tresci. To wiasnie zadanie ustanowito muzyke jednym z fundamentalnych elementéw
kultury. W poprzednich pracach dyplomowych autor poruszat tematyke¢ muzyki sakralnej
I pasyjnej, ktora skupiata si¢ wokot Wielkiego Postu i Triduum Paschalnego. Podczas
pracy badawczej prowadzonej w ramach wczesniejszych etapow edukacji, natrafit
na luke w literaturze naukowej, dotyczgcg ukazania Arma Christi w muzyce. Jest to czesty
i szeroko opisywany motyw w sztukach plastycznych, natomiast nie jest poruszany
naukowy aspekt obecnosci tychze symboli w dzietach muzycznych. Ponadczasowe
artefakty zwigzane ze S$miercig Jezusa Chrystusa odnajduja szczegdlne miejsce
w wierzeniach chrze$cijan na caltym §wiecie. Sa symbolami, ktdrych znaczenie jest znane
kazdemu, niosg ze sobg tres¢, ktora przemawia do kazdego cztowieka, czy to wierzacego,
czy niebedacego z zadng religia zwigzanego. Przedstawienie Motywow Golgoty
w sztukach pigknych jest wielokrotnie czytelniejsze i nie wymaga od odbiorcy
wieloptaszczyznowej analizy. Kazdy artefakt ukazany w formie fizycznej znajduje duzo
bardziej zrozumiate odniesienie ws$rdd znanych cztowiekowi symboli. Natomiast
w muzyce prezentacja Arma Christi jest bardzo subtelna i wielopoziomowa
w odbiorze. Sposob przedstawienia moze by¢ niezwykle enigmatyczny, a jeszcze bardziej
tajemniczymi jawig si¢ techniki, za pomocg ktérych odczytanie intencji kompozytora jest
mozliwe dla kazdego odbiorcy. Szczegdlnym wyrazem muzycznym jest niewatpliwie
piesn choralna, ktéra staje si¢ w ostatnim czasie popularna, przez co dociera do wielu
ludzi na catym $wiecie. Jej przekaz jest wigc szansg na niesienie prawd o Motywach
Golgoty i nieustajgce ich celebrowanie. W pracy magisterskiej autor poruszat ten temat,
badajac pod katem obecnosci Arma Christi materialty dostepne w $rodowisku
akademickim Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy. Autor przetozyt wtedy
Arma Christi, jako Motywy Golgoty, stosujac to nazewnictwo podczas badan. Do owych
Motywow Golgoty autor zaliczyt wszystkie namacalne symbole zwigzane z Mgka
i Smiercig Jezusa Chrystusa, takie jak Swiety Graal, czy Korona Cierniowa, poszerzajac
pojecie takze 0 sceny, jak na przyklad pieta.

W czasie trwania studidéw magisterskich uzupetniajgcych, w wyniku pracy naukowej

autor wysunat nast¢pujace wnioski:



1. Motywy Golgoty sg czestym tematem utworéw muzyki choralne;.

2. Kompozytorzy, w zaleznos$ci od poziomu umiejetnosci postugiwania si¢ muzycznymi
srodkami wyrazu, operuja réznymi zabiegami podczas prezentacji Motywow Golgoty.

3. Motywy Golgoty prezentowane sg nie tylko w utworach o tematyce pasyjne;j.

4. Najcze$ciej uzywanymi Motywami Golgoty sg Krzyz i Korona Cierniowa.

5. Motywy Golgoty stanowig inspiracj¢ dla utwordw choralnych w znacznym stopniu,
niestety znikome sg zasoby literatury w tym temacie.

6. Kompozytorzy wykazuja si¢ duzym zrozumieniem dla wagi, jaka niesie ze soba
traktowanie o Arma Christi.

Podazajac torpem tych wnioskow, w dysertacji doktorskiej autor poszerzyt zakres swoich
badan i zajat si¢ ogoélnym ujgciem jednego z Motywow Golgoty, Stabat Mater, W Szeroko
rozumianej kulturze muzycznej. Celem pracy, na ktorg ztozy si¢ oryginalne wykonanie
dzieta artystycznego — Stabat Mater Piotra A. Komorowskiego, jego opis oraz wyniki
badan, jest ukazanie Stabat Mater jako Motywu Golgoty w polskiej kulturze muzycznej,
ze szczegdlnym uwzglednieniem jego religijno-kulturowych aspektow, a takze
podniesienie $wiadomosci egzystencji w $rodowisku artystycznym — kontekst
wykonawczy prawykonania. Tak sformutowany cel jest wynikiem dotychczasowej pracy
badawczej, ale takze artystycznej autora, przez co rozumie wieloletnia wspotprace
z chorami i zespolami wokalnymi w roli §piewaka oraz dyrygenta. Majac na uwadze
realizacj¢ dziela artystycznego, ktore nigdy wczesniej nie zostalo wykonane oraz
poddane analizie teoretycznej (aspekt Motywu Golgoty w polskiej kulturze muzycznej)
praca stanowi swoiste novum w kontekscie wykonawczym oraz opisowym. Stabat Mater
Piotra Komorowskiego oparte o tekst sekwencji wprowadzonej przez Kosciot Katolicki,
wykonywanej w czasie Wielkiego Postu zostalo ujete w jezyk muzyczny przestrzennych
uktadow struktur zwierciadlanych w dwunastodzwigkowym stroju temperowanym
co stanowi niespotykane dotychczas potaczenie techniki kompozytorskiej
z ww. sekwencjg. Teza, ktora zostala zalozona podczas procesu badawczego brzmi:
Stabat Mater Piotra Komorowskiego jako Motyw Golgoty stanowi nieodtaczng czgs$¢
religijno-kulturowego spektrum polskiej literatury muzycznej. Metody i techniki badan,
na drodze ktorych autor prowadzit prace naukowe sktadaty si¢ z obserwacji dziatalnosci
artystycznej solistow chérow 1 zespoldéw wokalnych, dziatajacych na terenie kraju,
a takze krytyczna analiza dokumentéw w postaci literatury tematycznej oraz zapisu
nutowego Stabat Mater Piotra A. Komorowskiego. W ramach prowadzonych badan autor

prowadzil rowniez rozmowy i kompozytorem dzieta. Jak zostato zaznaczone wczesniej,
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jako teren badan autor obrat Polske, gdzie, wyjezdzajac do najwazniejszych osrodkow
muzycznych i badajac zagadnienie Stabat Mater, szukal odpowiedzi na postawione

pytania.



ROZDZIAL 1
Religijno-kulturowe aspekty polskiej literatury muzycznej
i Stabat Mater

1.1 Kultura - eksplikacja pojecia

,Poczatkow terminu ,kultura” (tac. colere — ,uprawa”) nalezy szukaé
w mysli antycznej. Lacinski wyraz colere stat si¢ w jezykach romanskich podstawg trzech
poje¢ wyrazajacych fundamentalne aspekty ludzkiej egzystencji: cultivo — ,uprawa
ziemi” (aspekt kosmiczny), cultura — ,,wychowanie cztowieka” (aspekt osobowy), culto
— ,akt czci oddawanej Bogu” (aspekt religijny). Te trzy wymiary skladajg si¢
na integralng wizje kultury ludzkiej okreSlanej mianem humanitas. W tym sensie
mysliciele starozytni pojmowali kulture jako istotny element paidei, stanowigcej dazenie
do osiagniecia przez cztowieka petni ludzkiego rozwoju. Okreslali kulture jako ogoét tego,
co nalezy kultywowaé, aby urzeczywistni¢ wartos$ci etyczne. W ten sposéb kultura
dotyczyta sfery ludzkiego ducha, stajac si¢ swoistg ,,uprawa ducha”, czyli wychowaniem
moralnym™. Jednocze$nie nalezy zauwazy¢, ze kultura stanowi potgczenie
migdzyludzkie, prowadzace do pewnych okreslonych wspolnych mysli, kolektywnego
dziatania 1 wzajemnego zrozumienia ws$rod réznych jednostek ludzi. Takie
antropologiczne rozumienie kultury sklania do przemysleh na temat szeroko$ci
pojmowania jej wielowatkowosci. ,Jesli bedzie to antropologia redukcjonistyczna,
ograniczajgca rozumienie czlowieka tylko do pracy (homo faber) lub techniki (homo
technicus), efektem bedzie zdeformowana wizja kultury. Rownie niebezpieczne jest
zawezanie pola ludzkiego dzialania do sfery emocjonalnej. Bedacy wytworem cywilizacji
technicznej ,,cztowiek wygody”, albo tez ,,cztowiek przygody”, traktujacy swe zycie
wylacznie jako fascynujgcg gre, nie odnajdg wewnetrznej integracji, @ w konsekwencji
takze poczucia indywidualnego i zborowego sensu zycia”?. Tym samym czlowiek
potrzebuje szerokiego spektrum bodzcow kulturalnych, by w peini rozumied,
a jednoczes$nie by w pelni doswiadcza¢ otaczajacy go $wiat. Taki poglad pozwala

na realizowanie waskich specjalnosci w r6znych zakresach, jednoczesnie chtongc wiedze

! Bramowski J., Muzyka sakralna w perspektywie dialogu i kultury [w:] Tozsamos¢ muzyki sakralnej
w dialogu z kulturq wspédiczesng, pod red. Ks. J. Bramowskiego, Akademia Muzyczna im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku, Gdansk 2017, s. 15

2 Kawecki W., Kosciot i kultura w dialogu, Homo dei, Krakéw 2008, s. 267-268



z szeroko pojetych, ogolnych zasobow informacji, co w efekcie pozwala
na humanistyczne, tj. szerokie i wielowatkowe spojrzenie na problem. ,,Cho¢ kultura jest
pojeciem wieloznacznym, niemniej jednak zawsze taczy si¢ z czlowiekiem. Tak, a nie
inaczej odnosi si¢ do niej realistyczna filozofia kultury, ujmujac to w tréjmian.
A mianowicie po pierwsze, osobowy wymiar ludzkiego bytowania zakorzeniony jest
w naszej naturze. Po drugie, natura powinna by¢ wspierana i rozwijana przez kulturg,
czyli nasza $wiadoma i dobrowolng aktywnos¢. I po trzecie, tak rozumiang racjonalizacje
natury ma charakteryzowac otwarto$¢ na religie, czyli w naszym kregu cywilizacyjnym
- na porzadek nadprzyrodzony. Dopiero takie realistyczne widzenie kultury, poprzez

ktor realizuje sie cztowiek, moze shuzy¢ cztowiekowi jako osobie™.

1.2 Kultura w kontekscie religijnym

»Na poczatku wiekow wiara chrze$cijanska byla §cisle zwigzana ze sztuka,
stanowigc wazne zrodto inspiracji kulturotworczych. Starozytni mysliciele podkreslali,
ze dusza kultury jest kultura ducha (animi cultus — cultura animi). Trudno byloby
wyobrazié sobie sztuke europejska bez jej Scistego zwigzku
z duchowym  wymiarem zycia czlowieka.
Uwzgledniajac  zatem fakt, Ze =znaczna czg$¢
Swiatowego dziedzictwa kultury muzycznej powstata
z inspiracji religijnej, nie ulega watpliwosci,
ze muzyka sakralna ma ogromne znaczenie dla

”4 Oznacza to, ze nie

kulturowego dorobku ludzkosci
mozna podejmowacé si¢ proby zrozumienia muzyki,

a szczegoOlnie muzyki sakralnej bez gruntownego

zrozumienia jej religijno-kulturowych aspektow,

llustracja 1 Viktor Frankl

bedacych podwaling dla jakiejkolwiek sztuki
w kulturze europejskiej w ogole. Jak wielokrotnie wyktada si¢ studentom kierunkow

artystycznych podczas ich edukacji: ,,artysta musi by¢ humanista”. Ta mysl sugeruje

3 Stankiewicz D., Kult zaczynem kultury — kultura ubogaceniem kultu [w:] Tozsamosé¢ muzyki sakralnej
w dialogu z kulturqg wspolczesng, pod red. Ks. J. Bramowskiego, Akademia Muzyczna im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku, Gdansk 2017, s. 32-33

4 Bramowski J., Znaczenie muzyki sakralnej w europejskim dziedzictwie kulturowym [w:] Muzyka Sakralna
w europejskim przekazie kulturowym, pod red. Ks. J. Bramowskiego, Wydawnictwo Bernardinum, Gdansk
2012,s.13
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refleksje nad istota pojmowania rzeczywisto$ci szerokim spojrzeniem, ktére Viktor
Frankl, psychiatra i tworca logoterapii, okresla w ten sposob: ,,Specjalista jest dla mnie
cztowiek, ktory zamiast lasu prawdy zaczyna dostrzegaé wylacznie drzewa faktow’”
Owo spojrzenie w obrazowy sposob definiuje dzisiejsze pojmowanie sztuki, ktora
zmierza w kierunku duzego ograniczenia artystow-fachowcow pod katem
wyspecjalizowania w bardzo konkretnym kierunku i zamykaniu si¢ na aspekty
zewnetrzne, rzutujace na sztuke samg w sobie. Tym samym nie mozna zrozumie¢ muzyki
sakralnej bez nalezytego przygotowania. Kazda kompozycja noszgca znamiona musica
sacra jest zbiorem znaczen i swego rodzaju szyfrem, dajacym si¢ odczytac tylko przy
odpowiednim zrozumieniu nie tylko warstwy muzycznej, ale tez i religijnej w szerokim
pojeciu. Szczegdlnie jest to widoczne w polskiej literaturze muzycznej, gdzie pojgcia
Kultury i religii od wiekéw sa sobie niemal tozsame. ,,Jest to naturalna symbioza od
6.

. samego poczatku, gdy tylko chrzest zostal przyjety
%m > ' 'J W e Polska kulture muzyczna laczy z religia chrzescijahska

YAUG'ijL ].A\\ ona mmarid

e . - ﬁ.fq;}_f’i;; nierozerwalna wiez, ktéra przeplata si¢ z historia
L) eweso H)(sszm naﬂkdr\»o&mx _inaea .. , , . .
e ,;;f e e polskiej panstwowosci tworzac wypadkowa w postaci
,,,,, e
/_;Jg‘“ ”‘,'1_’)’“%" mam ﬁd@i’f{{" —  kultury narodu. Nie mozna sobie bowiem wyobrazi¢
e S — ) ) )
’iwﬁ, 5',7;, B Bopar Jesee  Ditwy pod Grunwaldem bez Bogurodzicy, polskiego
— i ‘o renesansu bez Psalméw Jana Kochanowskiego
‘Jt’_“" E:}"ma % % wbﬁw{ﬂi,

=T - +T% z muzyka Mikotaja Gomolki czy uroczystosci

e

NWojsnu. Lsﬂ Vi O A npfwes
L 3ﬁ'ﬁ°ﬁr’f Arnr:;

{Z“‘I;Ti " e _ ' '
3By poBie) pofincose vuihe ) &ejeliogfon Polonia. Te symbole ukazujg trwalo$¢ potaczenia

akademickich bez wybrzmiewajacego Gaude Mater

llustracja 2 Bogurodzica historii, religii 1 muzyki stanowigcego o pewnych
statych w pojmowaniu polskiej kultury muzycznej,

bedacych jednoczesnie podwalinami pod budowanie kolejnych rozdziatéw tozsamosci
narodowej. ,,Dwa tysigce lat temu nie tylko spotkanie, ale takze ,,oczyszczajgca”
konfrontacja chrzescijanstwa z r6znymi kulturami, doprowadzily do powstania nowej
rzeczywistos$ci kulturowej, ktora miata swdj poczatek w kregu $rodziemnomorskim

i okre$lona zostata mianem cywilizacji zachodniej lub kultury europejskiej’. Podobnie

V. E. Frankl, Wola sensu. Zalozenia i zastosowanie logoterapii, Wydawnictwo Czarna Owca, Warszawa
2010, s. 32
6 Stankiewicz D., Kult zaczynem kultury..., s. 35

7 Bramowski J., Muzyka sakralna w perspektywie..., s. 21
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w Polsce kultura chrzescijanska nadala nowe =znaczenia zastanym tradycjom
stowianskim, tworzac struktury panstwowos$ci na fundamencie ugruntowanej juz wiary.
»Wejscie chrzedcijanstwa w polska kulture nie stalo si¢ natychmiast -—
to byt oczywiscie proces. Najpierw byto dawne myslenie mitologia stowianska, ktora tez
byta bardzo bogata. Chrzescijanstwo tego nie zniszczylo. Wrecz przeciwnie, a nawet

mozna powiedzie¢ w cudzystowie, Ze to ochrzcito™®

. Taki punkt wyjscia dla
nowopowstalej kultury narodowej stworzyl idealne podwaliny do budowania
panstwowosci opartej o wiare, czego efekty odczuwamy do dzis. ,,Dzieje si¢ tak, gdyz
patriotyzm, czyli mito$¢ ojczyzny to nie tylko, jak nam niektérzy wmawiaja, jakis$ stary
kostium krgpujacy ruchy wspotczesnym, ale przede wszystkim zywe zobowigzanie serca
i rozumu. Rozum bez serca zmienia patriotyzm w ideologie, serce za$, ktdre bez rozumu
chcialoby si¢ tu oby¢, zdolne jest te specyficzng mitos¢ przeksztatci¢ jedynie

w sentymentalny poryw””.

1.3 Stabat Mater w kontekscie religijnym

Z religijnego punktu widzenia niezwykle waznym
jest obraz Maryi stojacej pod krzyzem Jezusa. Jest to gest
niezwykle ludzki, obnazajacy czysto cztowiecze podejscie
kobiety do Syna. ,,W pewnym sensie obecno$¢ Maryi nie
byta konieczna dla ofiary Jezusa. Byta czym$ zupeinie
bezinteresownym. Wydaje mi sig¢, ze jest to bardzo wazny
wymiar dwojakiej tajemnicy, ktorag Bog chce nam ukazac.

Maryja pod krzyzem ukazuje si¢ przede wszystkim jako

nowa Ewa. Jest mistyczng Oblubienicg Jezusa — Niewiasta,

jak Ja nazwie sam Jezus. Ot6z juz nawet w matzenstwie  llustracja 3 Matka Boza, Maria
Magdalena i Jan Chrzciciel pod
chrze$cijanskim mozemy odkry¢ wielka tajemnicg. Im krzyzem, autor nieznany

glebiej dwoje ludzi jednoczy si¢ ze soba, tym bardziej staja

si¢ osobami, zachowujac jednocze$nie komplementarno$¢ wobec siebie”!?. Mysl

8 Stankiewicz D., Kult zaczynem kultury..., s. 35

® Nowosielski K. Powrét do Zrédel. O zatozycielskich tekstach polskosci [w:] Muzyka sakralna
w europejskim przkazie kulturowym pod red. Ks. J. Bramowskiego, Wydawnictwo Bernardinum, Gdansk
2012,s. 30

10 Philippe T. OP, Maryja w tajemnicy paschalnej, Wydawnictwo Serafin, Krakéw 2018, s. 30
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wskazujaca na wyjatkowa wiez taczacg Matke z Synem udowadnia jednocze$nie wazne
role, jakie oboje przyjmuja. Jezus — Odkupiciel Swiata, poddaje sie nieludzkiej mece,
Maryja staje u Jego boku i dobrowolnie wspolprzezywa wszystkie Jego cierpienia.
Chrystus ,,zgadza si¢ na to, by widziata wszystko, doznata wszystkiego, zakosztowata
wszystkiego, spoczeta na tozu trwogi, zostala przebita gwozdziami i rozorana cierniami,
by cigzko dyszata z powodu zawieszenia i drzata z powodu strasznych drgawek, jakie
wstrzasaja Jego biednym ciatem. Nie ma niczego tylko dla siebie, wszystko powierza si¢
w Niej, 1 tego chce zaréwno Jego najwyzsza wola, jak
Jego instynkt”'!. To wspolprzezywanie stanowi
0 najwazniejszym znaczeniu obrazu Stabat Mater.
Bezinteresowna mito§¢ Matki i Syna, wspolne niesienie
Krzyza, prowadzi do zbawienia ludzkosci. To uczucie
stato si¢ wzorem do nasladowania dla §w. Franciszka. ,,Jej
postawa byla dla Franciszka wzorem mitosci troskliwe;,

szczerej 1 prawdziwej. Zalecat, aby bracia byli troskliwi

dla siebie nawzajem jak matki. Czg¢sto jego samego bracia

nazywali Matkq. Mial tez wielki szacunek i mito$é

llustracja 4 Sw. Franciszek

do matek swoich braci. Jedno ze $wiadectw opowiada,
ze polecil podarowac ksiege dla jednej z matek, ktora byta bardzo uboga. Chcial,
by ja sprzedala i tak uzyskata $rodki na swe utrzymanie. Pouczat tez braci, ze matka
jednego z nich, jest matka kazdego.”*?. Sledzac losy Meki i Smierci Jezusa nie sposob
nie zauwazy¢ jak waznymi punktami na Jego drodze sg te, ktore splatajg si¢ z losami Jego
Matki. ,,Przez pierwsze trzydziesci lat zycia Jezusa u Matki Najswigtszej przewazata
rados$¢, zas$ koniec Jej zycia uptynat pod znakiem krzyza. Z pewnoS$cia Jezus przezywat
tajemnice¢ Paschy przez wiele tygodni — piecdziesiat dni okresu paschalnego, na ktory
sktadaja si¢ Jego Smier¢, zmartwychwstanie, wniebowstgpienie, 1 ktory trwa
az do zestania Ducha Swietego. Natomiast Maryja potrzebowata jeszcze wielu lat,
az do wniebowziecia, aby w peni przezy¢ tajemnice wniebowziecia Jezusa.”*®. Maryja

przezywa z Jezusem kazdy krok od Jego narodzin, podazajac Jego $ladami. Z reguty

1 Sertillanges A. OP, Co Jezus widziat z krzyza, Wydawnictwo W Drodze, Poznan 2022, s. 195

12Hop E. M. OSC, Pasja wedtug swietego Franciszka, Wydawnictwo Franciszkanow Bratni Zew, Krakow
2023,s. 71-72

13 Philippe T. OP, Maryja w tajemnicy paschalnej... , s. 36-37
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pozostaje niezauwazona, stad kiedy pojawia si¢ w narracji ewangelicznej, sg to momenty
kluczowe. ,,P6zniej Pitat kaze ubiczowaé Jezusa i skazuje Go na $mier¢. Jezus krwawi
i chwieje si¢, niosg krzyz po Via Dolorosa na miejsce egzekucji. Wystarczy rozwazy¢
stacje Drogi Krzyzowej, aby w pelni zobaczy¢ wrazliwos¢: kobiety jerozolimskie
ptaczace przy drodze nad Jezusem i1 wyciggajace pomocng dton, by ulzy¢ Jego cierpieniu.
Weronika przebija si¢ przez thum, by ofiarowac chwile ulgi i pocieszenia zakrwawionej
twarzy Jezusa, wytchnienie od niezno$nego wysitku. I najwazniejsze — spotkanie serc
Jezusa i Jego Matki, Maryi”*4. Pod krzyzem rozgrywa si¢ scena nazywana ,.testamentem
z krzyza”. Jedyny jej opis - | P A
znajdujemy w Ewangelii wg sw.
Jana, ktory byl jej uczestnikiem.
Obraz, ktory stanowi szczegdlna
wartos¢ w  wierze  Kosciota
Katolickiego, jest jednoczes$nie
kulminacjg zycia Matki Chrystusa.
»Pod  krzyzem  Maryja byla

widoczna, ale zarazem bardzo llustracja 5 Via Dolorosa

ukryta. W Ewangelii dziecinstwa jest Ona obecna we wszystkich tajemnicach radosnych.
Przez trzydziesci lat wraz z Jezusem znajduje si¢ na pierwszym planie, nawet jesli zawsze
si¢ za Nim ukrywa. Gdy rozwazamy tajemnic¢ krzyza, istnieje pokusa, by nie uznac¢ roli
Maryi, postrzegac ja w kategoriach przypadku. [...] Krzyz jest szczytem zycia Maryi.
To wtedy stata si¢ nowg Ewa. To, ze Maryja stala si¢ Matka Jezusa przy zwiastowaniu,
ze przez trzydziesci lat Jego ukrytego zycia otaczala Go opieka, nie bylo Jej
najwazniejszy zadaniem; [...] Duch Swiety postawil [Ja] ponad wszystkimi innymi
stworzeniami, czynigc Jej Zycie niepowtarzanym.”™. Szczegdlng role Maryja odgrywa
po smierci Chrystusa, kiedy to Jego zwolennicy ukrywajg si¢ w strachu przed wtasng
smiercig. W tym czasie, ktory w religii chrzescijanskiej obrazuje Wielka Sobota, Matka
cierpliwie znosi nieubtagany czas i czeka. ,,Tylko Maryja trwala w wierze i czekata

na zmartwychwstanie swego Syna. Dlatego w ciggu roku, w soboty Ko$ciét obchodzi

4 Gohn P., Odpakuj dar wrazliwosci [w:] Widziatam. Pasja Chrystusa oczami kobiet pod red.
K. M. Wahlquist, Wydawnictwo W Drodze, Poznan 2021, s. 79
15 Philippe T. OP, Maryja w tajemnicy paschalne;j... , s. 31-33
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wspomnienia Dziewicy Maryi w oficjum i liturgii mszalnej.”*®. Co cickawe zaden
z ewangelicznych opisow nie méwi o tym, zeby po zmartwychwstaniu Jezus ukazat si¢
Maryi. Chrystus odwiedza uczniéw przed wniebowstgpieniem, jednak Ewangelisci nie
wspominajg jakoby mial ukaza¢ si¢ réwniez Matce. Fakt ten pozwala wysnué teorie,
Ze ostatnim obrazem Syna, jaki widziala Maryja na ziemi byta Jego twarz spod krzyza.
,Jest rzecza o wiele bardziej ludzka i Boza pomysleé, ze Oblicze Jezusa, ktore pozostato
obecne przy Maryi do konca jej zycia, jest tym samym, ktére kontemplowata w chwili
Jego $mierci na krzyzu. Maryja nie potrzebowata widzie¢ Jego chwalebnego Oblicza,
poniewaz nie zostala zachwiana w swej wierze i nadziei, a w kazdym razie wiedziata,
ze nie byloby to prawdziwe Oblicze — takie, jakie widzi Ojciec. Zadne ludzkie oko nie
moze widzie¢ chwaly Bozej na ziemi. Tylko dotyk mito$ci moze pozwoli¢ nam juz zaczaé
zycie wieczne.”'’. Takie pojmowanie loséw Jezusa i Maryi utwierdza w przekonaniu
o niezwyktej roli, jaka odegrata dla Obojga scena spod krzyza. Byla ona ostatnig
konfrontacja Matki z umierajagcym Synem zanim spotkali si¢ w Wiecznosci, dlatego
ta wlasnie scena jest tak istotna w pojmowaniu kontekstu Meki i Smierci Jezusa

Chrystusa oraz roli jaka w Jego ziemskim Zyciu odegrata Maryja.

16 Ryan V. OSB, Wielki Post i Swiete Triduum, Wydawnictwo Benedyktynow Tyniec, Krakow 1999,
s. 95
17 Philippe T. OP, Maryja w tajemnicy paschalng;j... , s. 131
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ROZDZIAL 11
Stabat Mater

2.1 Stabat Mater jako Motyw Golgoty

Stabat Mater jako Motyw Golgoty jest
uznawane przez autora w wyniku prowadzonych
od wielu lat badan. Niemniej jednak symbolika Matki
Cierpigcej to motyw pojawiajacy si¢ w wielu pismach
zajmujacych si¢ Arma Christi w konteksécie innych
Motywow Golgoty, jak chociazby ten, autorstwa XI1X-
t wiecznego kaznodziei austriackiego, odnoszacy si¢
do Motywu Golgoty — siedmiorakiego miecza:
»Jedynego Syna Matka jest Marya; jedyna dziewica
matka; Syna tego widziata przed sobg cierpigcego
1 umierajacego. A jako bolesci, ktdre ostrzem miecza
dusze jej przeszyly, wszystkie ziemskie cierpienia
przewyzszaty, taki cze$¢ jej oddajemy, jako

siedmiokrotnej meczenniczee; albowiem

ze wszystkich bolesci jej wielce strapionego zywota,

llustracja 6 UkrzyZzowanie, Pietro . o . .
Perugiuno siedm osobliwie uroczyscie rozpamigtywamy.

I dlatego, widzimy ja pospolicie na obrazach,
z siedmiorakim mieczem bolesci w sercu”*®. Obraz, ktory jest przywotywany jako Motyw
Golgoty jest najbardziej znany w formie poematu przypisywanego franciszkaninowi,
Jacopone da Todi. Dzieto proste w formie mialo by¢ wyrazem cierpienia Matki
ogladajacej mgke Syna. ,,Tekst Stabat Mater obejmuje 20 strof pisanych tercyna
(o czestym dla sekwencji uktadzie sylab 887), w metrum trocheicznym i schemacie
rymow aab ccb. Do czaséw wspodtczesnych przetrwato kilka wersji tekstu podstawowego.

Jedna z nich zawarta zostata w Mszale rzymskim™'®. Uwage przykuwa jednak sam

18 Veit J.E., Narzedzia Meki Chrystusowej, naktadem XX Misjonarzy na Stradomiu, Krakow 1891, s. 298-
299

19 Borowiecka R., Sekwencja Stabat Mater w interpretacji muzycznej kompozytoréow Szkoty Krakowskiej:
Machl, Penderecki, Bujarski [w:] Polska muzyka religijna - miedzy epokami i kulturami Pod redakcja

Krystyny Turek i Bogumity Miki, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2006, s. 156
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domniemany autor, ktory stworzyt dwa dzieta prezentujace Matke Boska w dwoch
okolicznosciach. ,,Poczatkowe stowa dwoch blizniaczych hymnéw, z ktorych jeden
(Stabat Mater Dolorosa) jest uzywany w liturgii, a drugi (Stabat Mater Speciosa) nie,
celebruja wzruszenia Matki Bozej pod Krzyzem i koto Ztobka — odpowiednio Kalwarii
i Betlejem — i mozna je tutaj wygodnie rozrdézni¢ trzecim stowem (Dolorosa,
Speciosa)”?®. Te dwa obrazy, choé rozne i odlegte od siebie w czasie stanowig
w odpowiadajacych sobie sceneriach bardzo tozsame wydarzenia. Jedno, krotko
po narodzeniu Jezusa, petne radosci, kiedy Matka spoglada na Syna, przed ktérym cate
zycie 1 drugie, spod krzyza z Maryjg wpatrujacg si¢ tego samego Syna oddajacego zycie
za bliznich. Oba dzieta s3 w formie i tresci bardzo zblizone, a stowa w nich stosowane
mozna wrecz stosowaé wymiennie. Nie mozna si¢ zatem oprze¢ wrazeniu, ze obie sceny
wywoluja obydwie, bardzo skrajne emocje. Pierwsza, przy ztobie, prezentuje Matke,
ktéora wie jaka jest droga i
przeznaczenie jej Syna, w drugiej
Matka jest sSwiadoma konca Meki Syna
1 Jego cierpienia na tym S$wiecie. Te
dwa poematy przeplataja si¢ ze soba,
tworzac spdjny obraz ukazujacy zycie
Maryi, przepelione bardzo skrajnymi
emocjami i niedajace si¢ interpretowaé

w  prosty  sposob. Jedng z

I G A T

najwazniejszych artystycznych = - .
interpretacji tego Motywu Golgoty jest ustracia 7 pieta, Michat Aniet

scena, ktora stanowila inspiracje dla Michata Aniota do stworzenia Piety,
tj. zdjecie Jezusa z krzyza. ,,Termin ,,pieta” wywodzi si¢ z wloskiego stowa ,,litos¢”
i tacinskiego stowa ,,poboznos¢”. Ta rozdzierajaca serce kompozycja przedstawia Matke
Boza, ktéra tuli w swoich kochajgcych ramionach martwe cialo Jezusa. Niemajacy
odniesienia biblijnego temat piety rozwinat si¢ jako nabozne przedstawienie w XIII-
wiecznych Niemczech, gdzie byl uwazany za tzw. ,,Vesperbild”, czyli ,,obraz
wieczorny”. Spopularyzowany przez franciszkandéw, wzbudzal pobozno$¢ i wiarg.

Ta forma poboznos$ci byta nastgpnie propagowana wsrod mieszkancéw innych krajow,

20 https://www.newadvent.org/cathen/14239b.htm [dostep 12.06.2023] [w ttum. Autora]
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m.in. we Francji i Wtoszech”?!. Dzielo ma by¢ wyrazem dla ogélu motywu Matki
Cierpigcej, stanowiac pewnego rodzaju podsumowanie dla wielu roéznych scen
1 wydarzen. O jego wyjatkowosci swiadczy sama wizja autora rzezby. ,,Zastugujacym
na uwage jest fakt, ze renesansowy artysta, odwotujacy si¢ w swoich dziatach do
idealnych proporcji ludzkiego ciata, tworzy rzezbe, ktora stanowi odejscie od tej reguly.
Ot6z cialo Maryi jest duzo wigksze niz cialo Chrystusa. Oczywiscie mistrz rzezby
sprytnie ukrywa ten fakt, uzywajac ubrania Matki Bozej do jego zatuszowania, jednak
powodem owego zabiegu jest mozliwos¢ przedstawienia Jezusa, ktory jest w pelni objety
przez ramiona Matki. Pieta stala si¢
rowniez obiektem krytyki ze wzgledu
na ukazanie Maryi jako mlodej
kobiety. = Wytlumaczeniem  tego
zabiegu  miala  by¢  doktryna
franciszkanska, moéwigca
0 nienaruszalnym dziewictwie Maryi
Panny oraz Owczesna teologia,
potwierdzajaca  sluszno$¢  decyzji
Michata Aniota o postaci Matki Bozej,

a mowigca o tym, ze cnotliwe zycie

. ACH B . .
AR zachowuje w czlowieku mtodos¢.

llustracja 8 Czfowiek cierpigcy, Geertsen tot Sind Jans Co warto dodaé. niekalanie Maryi
b

zostaje zaprezentowane takze za pomoca rak Niepokalanej, ktoére nie dotykaja
bezposrednio ciata Syna. W swoim wyrazie rzezba stanowi obraz spokoju i akceptacji.
Nie ukazuje lamentu, krzyku czy przejmujacej rozpaczy, a jednak kazdy potrafi odczytaé
jej bolesny wyraz. Niewatpliwym jest wigc, ze Pieta jest bardzo symbolicznym Motywem
Golgoty, stanowigcym reprezentacje dla tych Arma Christi, bedacych wydarzeniami,

badz scenami”?2.

2L https://pl.aleteia.org/2018/03/31/pieta-michala-aniola-odkryj-z-nami-jej-tajemnice/ [dostep 4.06.2023]
22 Stocki P. P., Motywy Golgoty w muzyce na przyktadzie wybranych utworow literatury choralnej,
Uniwersytet Kaziemierza Wielkiego — Wydziat Edukacji Muzycznej, Bydgoszcz 2018, s. 25 - 26
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2.2 Stabat Mater w kontekscie muzycznym

,.Sredniowieczna sekwencja Stabat Mater, wyrazajaca cierpienie Matki Bozej pod
krzyzem swojego konajacego Syna, stala si¢ inspiracja dla wielu kompozytorow
na przestrzeni epok. Powstate dzieta odznaczajg si¢ glgbokim przestaniem emocjonalnym

i duchowym. Owo przestanie koncentruje si¢ przede wszystkim na tekscie Stabat Mater,

. o pelnym bolu, bezradnosci,
A P LT E——
S 2 ' ' T *Ta_—wy cierpienia i rozpaczy. Tekst ten
Ta-bat Ma-ter do-lo- ré6-sa Juxta cru-cem lacri- wvszed!t naivrawdovodobniei spod
‘ Cas y Jp P ) Sp

T m " m . = K " B "

i T o ; piéra mnicha Jacopone da Todi

moé-sa, Dum pendé-bat Fi- li- us. 2. Cu-jus 4-nimam gemén- 7z X]II wieku, cho¢ wielu badaczy

' at ! a8 1 s . .. 14 r . .
; P ——— " .1 uwaza, iz moglt powsta¢ juz

1 = T o .
tem, Contristi-tam et do-léntem Pertransi-vit gli-di- us. ~ wcze$niej. Tozsamo$¢ muzyki
llustracja 9 Stabat Mater sakralnej wyraza si¢ w formie

Stabat Mater najpetniej i
najdobitniej.
Ow motyw pochodzi z liturgii katolickiej odbywajacej si¢ w trakcie Wielkiego Postu”?,
Cho¢ w konteks$cie muzycznym sekwencja Stabat Mater zaistniata dopiero w XIII wieku,
juz ,,w pierwszych wiekach Kos$ciota, gdy toczyty si¢ dysputy teologiczne na temat natury
Chrystusa, Ojcowie Kosciota pisali takze o Matce Chrystusa, ktora stata u stop krzyza.
Uwaza sig, ze codziennie wracata myslami do scen Meki Syna”?. Jako inspiracja
do stworzenia tekstu, autorowi shuzyty ewangeliczne opisy, szczegélnie te z dziet
swietych Lukasza 1 Jana, w ktorych duzo uwagi poswigca si¢ Maryi, jako swiadkowi
Meki i Smierci Jezusa. W tekstach tych dwoch ewangelistow mozna doszukaé sig
najwigcej paraleli wzgledem treSci zawartych w sekwencji. ,, Tradycyjnie taczy si¢
postawe Matki Bolesnej pod krzyzem z wczedniejsza zapowiedzig czekajacego
Ja bolu - zgodnie z proroctwem Symeona przy prezentacji Dziecka w §wigtyni. Dlatego

Koscidt pozostawia do wyboru jako Ewangeli¢ na liturgiczne wspomnienie Najswietszej

Maryi Panny Bolesnej albo wizje spod krzyza wedlug umitowanego ucznia (J 19, 25-27),

2 Fedyk-Klimaszewska M., Tozsamosé¢ muzyki sakralnej w formie ,,Stabat Mater” od Pergolesiego
do Pendereckiego — wybrane aspekty wykonawcze [w:] Tozsamos¢ muzyki sakralnej w dialogu z kulturg
wspotczesng, pod red. Ks. J. Bramowskiego, Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku,
Gdansk 2017, s. 169

24 https://missiomagazine.com/stabat-mater-dolorosa-a-hymn-of-coredemption-part-1/ [w tlum. Autora]
[dostep 4.06.2023]
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albo wizje Symeona wedtug FLukasza (Lk 2, 33-35)"2°. Kult Matki bolejgcej rozwijat sig
na przestrzeni lat, a w efekcie jego ewolucji zaczeto eksperymentowac z taczeniem tegoz
kultu z muzyka. ,,Korzenie Stabat Mater si¢gaja przedstawien pasyjnych, w ktorych
punkt kulminacyjny stanowity lamentacje maryjne. Zwigzane sg takze z propagowang
przez zakon franciszkanéw medytacja cierpienia Chrystusa 1 bolesci Matki na Golgocie.
Przyczyn stworzenia poematu oraz pdzniejszej jego popularnosci na catym kontynencie
upatrywacé nalezy réwniez w mistyczno-pokutnej zarliwos$ci, ktora przenikneta zachodnia
Europe w pdéznym $redniowieczu. Wedrujacy w procesjach biczownicy wykonywali
hymny gloryfikujace cierpienia Chrystusa 1 Jego Matki; z biegiem czasu do tekstow
szczegolnie faworyzowanych nalezal poemat Stabat Mater”?®. W pierwszych latach
od powstania, Stabat Mater stanowito forme¢ poematu uzywanego glownie w prywatnych
nabozenstwach. Na przetomie XIII 1 XIV
wieku tekst trafit do szerszej rzeszy
wiernych, bedac umieszczanym
w modlitewnikach uzywanych w tym
czasie ~ podczas  mszy  Swigtych
1 nabozefstw. Niezwykle waznym dla
popularyzacji poematu okazal si¢ wiek
XV, kiedy to dzielo zostalo oficjalnie

wlaczone jako sekwencja do liturgii

facinskiej. ,,Zatwierdzil ja do wuzytku ! o2 S i T 2
w catym kosciele $w. Pius V. Wprowadzit llustracja 10 Ukrzyzowanie, Giotto di Bondone

on piesn do kalendarza liturgicznego, przypisujac hymn jako sekwencje nowo powstalej
mszy przypadajacej na piatek po Niedzieli Mgki Panskiej, czyli wspomnienie
In Compassione Beatae Virginis Mariae”?’. W ciggu lat uzytkowania Stabat Mater
w réznych formach kultu religii chrzescijanskiej, sekwencja zyskata duza popularnos¢,
co zaowocowalo przyznaniem jej w 1727 roku funkcji hymnu, wigzanego

z ustanowionym przez papieza Benedykta XIII $§wietem Siedmiu Bolesci Swigtej Panny

25 http://www.maryja.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=142:8&catid=84&Itemid=574
[dostep 5.06.2023]

2 Borowiecka R., Sekwencja ,,Stabat Mater” we wloskich interpretacjach muzycznych doby XVIII wieku,
[w:] Sympozjum Rok XXV 2021, nr 1(40), Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2021,
s. 87

27 https:/lwww.liturgia.pl/Stabat-Mater-dzielo-niekonczacych-sie-inspiracji/ [dostep 12.06.2023]
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Maryi. Ostatnim znaczgcym wydarzeniem regulujgcym Stabat Mater byt Sobor
Watykanski II, ktorego postanowienia pozostawity dzieto jako hymn brewiarzowy bez
obowigzku wykonywania go jako sekwencji. Od czasé6w S$redniowiecza
po wspotczesno$é, Stabat Mater jest jednym z motywow, po ktory siegajg kompozytorzy
muzyki wokalno-instrumentalnej w réznych formach. Stabat Mater, obok Requiem
stanowi sposob wyrazu dla tworcow, komponujacych
| w obliczu zyciowej straty, badz innego rodzaju bolu
1 smutku. ,, Tre$¢ przeniknigtej bolem sekwencji staje
si¢ niezwyklg inspiracja dla $piewakoé6w, bowiem glos
ludzki najpetniej i najdoskonalej potrafi wydoby¢ ten
rodzaj ekspresji. Forma Stabat Mater jest specyficzng
materia wokalng, wymagajaca odpowiedniego
prowadzenia gtosu, techniki i wrazliwosci”?8. Wéréd
kompozycji bazujacych na sekwencji Stabat Mater,

nie mozna nie wymieni¢ dziela Giovanni Battista

Pergolesiego. Kompozycja stanowi swoiste novum

llustracja 11 Giovanni Battista Pergolesi

w muzyce tego okresu. Stabat Mater jako motyw
zdecydowanie najlepiej rezonuje z muzyka wokalng, ktora u Pergolesiego jest mocnag
strong kompozycji, co prezentuje szczegdlnie w duetach. ,,Stabat Mater Pergolesiego
zostalo napisane na dwa glosy zenskie, czgsciowo solistycznie i czgSciowo choralnie.
Dzieto jest wyrazem nowego, uczuciowego stylu w muzyce religijnej. Jest liryczng
wypowiedzg kompozytora, ktory operowat srodkami neapolitanskiej szkoty operowej
XVIII wieku”?. Dzieto stanowi baze dla pozniejszych interpretacji $redniowiecznej
sekwencji 1 zdecydowanie znajduje swoje miejsce w kanonie najwazniejszych
kompozycji w temacie Stabat Mater. Od czasu jego powstania wielu kolejnych tworcow
podejmowato wyzwanie mierzenia si¢ z tym trudnym, ponadczasowym tematem. Jednym
z takich kompozytorow byl Antonio Vivaldi. Wenecki tworca postawil w swoim dziele
na minimalizm — obsada utworu to jedynie alt, instrumenty smyczkowe i basso continuo.
W warstwie tekstowej Vivaldi opracowal pierwsze dziesi¢¢ zwrotek. Jako duchowny,
kompozytor wiedziat jednak czego trzeba sakralnemu dziehu tego typu, stad ascetyczna

obsada uwypuklajaca znaczenie partii solowej. Zachwycajacym w tej kompozycji jest

28 Fedyk-Klimaszewska M., Tozsamos¢ muzyki sakralnej ..., s. 169

29 Chylinska T., Haraschin S., Schaeffer B., Przewodnik Koncertowy, PWM, Krakéw 1980, s. 719-721
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fakt subtelnosci z jakg podana jest czgs¢ warstwa wokalna,
uznawana za najdoskonalszg forme¢ wyrazu, szczegolnie
w muzyce sakralnej. Kolejnym waznym opracowaniem
sredniowiecznej sekwencji jest dzielo skomponowane
przez Josepha Haydna. Tworca mial w tym czasie duze
mozliwo$ci w postaci posiadania na podor¢dziu orkiestry
i solistéw, dzieki czemu moégl bez problemu ustyszeé

wszystko, co napisal, a to niewatpliwie wplyn¢to

na poziom dzieta. W kompozycji wida¢ odniesienia

llustracja 12 Joseph Haydn

do cenionego przez Haydna Georga Friedricha Héndela,
a takze Stabat Mater Pergolesiego. ,,Na wzor milodzienczych kantat Haydna
wykorzystuje Stabat Mater formalne zasady stylu neapolitanskiego, nie dziwi wiec,
ze utwor zyskal szczegodlne uznanie Hassego. Tekst dzieli si¢ na poszczegolne epizody,
przy czym te, ktore powierzono solistom, zajmuja dwa razy tyle miejsca, co epizody
choralne. Neapolitanska predylekcja do koloratury w interesujacy sposob zbiega si¢
z tendencja Haydna do intensywnej ekspresji”®®. Wielokrotnie oklaskiwane w calej
Europie dzieto Haydna postawilo kolejny krok w rozwoju, a takze podejsciu do tematu
Stabat Mater. W tym przypadku tworca stawia
na budowanie atmosfery cierpienia poprzez wyrazng
ekspresje. Po tekst sekwencji, pod wplywem bolesnych
dla  kompozytora wydarzen, siggnal rodwniez
romantyczny tworca, Gioacchino Rossini. Znany z oper
muzyk podkreslat szacunek 1 podziw jakie zywit wobec
Stabat Mater Pergolesiego, stad dlugo zwlekat
zpodjeciem wyzwania jakim byta ta kompozycja. Kiedy

jednak rozpoczat prace nad dzielem, z powodu

problemow zdrowotnych, czg$¢ obowiazkow przekazat

llustracja 13 Gioacchino Rossini

przyjacielowi, Giovanniemu Tadoliniemu, ktory
dokonczyl tworzenie. Po jednym wykonaniu Rossini postanowit jednak zastapi¢
fragmenty zlecone innemu twoércy i sam skomponowat reszte utworu. W takiej formie
dzieto znane jest do dzi$. Za Stabat Mater Rossiniego przemawia przede wszystkim

melodyjnos¢ 1 harmonia tresci. W kompozycji zdecydowanie mozna doszukiwac si¢

30 Geiringer K., Haydn, PWM, Krakéw 1985, 268-269
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wzorcoOw operowych, szczegélnie w kontekscie plynnosci 1 wartkiej akcji, a takze
ekspozycji ludzkiego glosu. Monumentalnym dzielem w kontekscie Stabat Mater jest
zdecydowanie dzieto skomponowane przez Antonina Dworzaka. Utwor powstat pod
wpltywem cigzkich doswiadczen zyciowych kompozytora, jakimi byly $mierci jego
dzieci. Dzieto zostato napisane na 4 glosy solowe, choér 1 orkiestre, niemniej pierwszy
plan zdecydowanie zajmujg soliSci. Kompozytor w przejmujacy sposob opowiada
jezykiem muzyki o swoich do§wiadczeniach zwigzanych ze $miercig, a stuchacz jest
zabrany w filozoficzng podréz po emocjach. ,,Utwor jest
odpowiedzig na wspolczesne trendy w muzyce religijne;j.
Na przyktad ruch cecylianski sprzeciwiat si¢ uzywaniu
instrumentdw  orkiestrowych w muzyce sakralnej
1 nawolywat do powrotu do bardziej powsciagliwego stylu
a cappella. Na drugim koncu spektrum znajduje si¢

popularne  Stabat Mater Rossiniego, by¢é moze

najstynniejsza niedawna oprawa poematu, ktora byta jawnie

teatralna 1 pelna operowego, wirtuozowskiego S$piewu,

llustracja 14 Antonin Dworzak

bedacego dla wielu zbyt §wiatowym jak na tak powazny

tekst. Dvotrak wyznaczyt ztoty srodek pomiedzy tymi skrajnosciami; jego Stabat Mater
wykorzystuje w pelni zasoby orkiestry, ale jest tez gleboka medytacja nad stratg i wiarg.
Zabiera stuchaczy w emocjonalnie szczerg podrdz przez zal do duchowego uzdrowienia,
zakonczong promiennym, optymistycznym zakonczeniem”3!, Stabat Mater Dworzaka
podkresla kunszt kompozytora sprawnie postugujacego
si¢ dostepnymi w swoich czasach narzedziami. Dzieto
jest takze dowodem ogromnej dojrzatosci artystycznej
tworcy, a takze jego niezwyklej wrazliwosci. Golym
okiem widoczny jest idealny balans miedzy forma
1 treScig ~ utworu, ktéry  pozostaje  jedna
z najdoskonalszych interpretacji  $redniowiecznej

sekwencji. Wsrod polskich kompozytorow Stabat Mater

rowniez cieszy si¢ duzym zainteresowaniem. Na warsztat
llustracja 15 Karol Szymanowski  kompozytorski wzigt poemat miedzy innymi Karol

Szymanowski. ,,U genezy utworu leglo kilka

31 https://houstonsymphony.org/dvorak-stabat-mater/ [dostep 12.06.2024] [w tlum. Autora]

23



okolicznosci. Jedng z nich byto zamowienie ztozone Karolowi Szymanowskiemu przez
mecenasa sztuki Bronistawa Krystalla na skomponowanie Requiem poswieconego
pamigci jego przedwczesnie zmarlej zony — skrzypaczki Izabelli Krystallowej. Ten
zamyst wspotgrat z wezesniejszymi zamiarami kompozytora, ktory z planem napisania
wiekszego utworu religijnego nosit si¢ juz wczesniej — miato to by¢ dzieto taczace tresci
religijne z polskimi motywami ludowymi”®?. Podobnie jak w calej tworczosci,
Szymanowskiemu zalezalo na odniesieniach folklorystycznych, zwigzanych mocno
z ludem. Na wczesnych etapach realizacji kompozytor wspominal o wykorzystaniu
charakterystyki muzycznej popularnego w Polsce nabozenstwa Gorzkich Zali, jednak
ostatecznie zdecydowat si¢ na w pelni oryginalne dzieto bazujace na tekscie sekwencji
w polskim tlumaczeniu Jézefa Jankowskiego. Efektem pracy Szymanowskiego jest
dzielo wybitne, taczace w sobie religie 1 ludowos$é, kwintesencje polskiej kultury
zamknieta w emocjonalnej, poruszajacej formie.

Wiele lat po powstaniu poematu opowiadajacego o cierpieniu Matki patrzacej
na umierajgcego Syna, dzielo przybiera coraz to nowe formy i zachwyca interpretacjami.
Kazda, bedac wypadkowa wizji kompozytora oraz tendencji panujagcych w epoce
tworzenia jest na swoj sposob unikalna i pozwala stluchaczowi na indywidualng
interpretacje warstwy muzycznej. Wszystkie przytoczone interpretacje majg jednak
wspolny punkt odniesienia, tj. prawde znang od wiekéw w Kosciele Katolickim —
zbawienie przyszio przez Krzyz. Stabat Mater, jako Motyw Golgoty na przestrzeni
wiekow zyskuje wiele nowych opraw muzycznych, jednak niezmiennie pozostaje wierny
pierwotnym warto$ciom, ktore w swoim poemacie zawarl mnich Jacopone da Todi.
Podstawa przestania, jakie niesie ze sobg sekwencja pozostaje zywa w interpretacjach
kompozytoréw minionych wiekéw. ,,Chrystus na krzyzu umiera fizycznie, a Maryja
umiera pod krzyzem mistycznie. Vir dolorum i Virgo perdolens tworza nowa diade dla
calej ludzkosci — jak to okreslit §w. Ireneusz z Lyonu — i Chrystus jako Nowy Adam,
a Maryja jako Nowa Ewa przez cierpienie dajg poczatek Kosciotowi. Cierpienia Maryi
jako duchowe w odréznieniu jednak od megki Chrystusa nie maja wyraznego
zewnetrznego przejawu. Stanowig tajemnice, ktéra mozna pozna¢ dopiero dzieki tasce” .

Dzieta powstale na bazie $redniowiecznego Stabat Mater stanowig wilasnie t¢ taske,

32} obaczewska S., Karol Szymanowski. Zycie i twérczosé, 1882-1937, PWM, Krakow 1950, s. 482
3 https://dorzeczy.pl/religia/275341/kilka-rozwazan-nad-stabat-mater-dolorosa-fragment-ksiazki.html
[dostep 13.06.2023]
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stawiajac przed odbiorcami mozliwos$¢ doswiadczenia, dzieki przekazowi muzycznemu,
emocji, ktore towarzyszyty Maryi pod Krzyzem. Spelniaja rolg niejakiej Biblii Pauper,
ukazujac sceny i wydarzenia wazne dla Kosciota Katolickiego w formie przystepnej
1 zrozumiatej dla wrazliwego odbiorcy. W takim kluczu skomponowany zostat rowniez
utwor Stabat Mater autorstwa Piotra A. Komorowskiego, prezentujacy wspolczesng
interpretacje sekwencji, jednoczesnie stosujac duza doze szacunku dla wczesniejszych

form kompozytorskich i muzycznych form wyrazu artystycznego.
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ROZDZIAL 111
Aspekty wykonawcze Stabat Mater Piotra A. Komorowskiego

3.1 Piotr A. Komorowski
Piotr A. Komorowski
(ur. 1977), kompozytor,
pedagog, organizator zycia
muzycznego. Adiunkt
na  Wydziale Edukacji

Muzycznej Uniwersytetu

Piotr Komorowski

Kazimierza Wielkiego

w Bydgoszczy. Nauczyciel
przedmiotéw ogoélnomuzycznych llustraca 16 Plotr A Komorowsid
w PSM 11 II st. w Kutnie. Organizator i jeden z pomystodawcéw Festiwalu Muzyki
Wspolczesnej Nowa Muzyka w Bydgoszczy. Jest cztonkiem zwyczajnym Zwigzku
Kompozytorow  Polskich oraz prezesem Oddzialu Kujawsko-Pomorskiego
w Bydgoszczy. Ukonczyt Wydziat Kompozycji i Teorii Muzyki Akademii Muzycznej
w Bydgoszczy, w specjalnosci teoria muzyki i kompozycja. W 2010 roku otrzymat tytut
doktora sztuki muzycznej w dziedzinie kompozycji w Akademii Muzycznej w Krakowie.
Posiada w dorobku kilkadziesigt kompozycji. Tworzy muzyke solowa, kameralna,
orkiestrowg, zarOwno instrumentalng, wokalng, jak 1 elektroakustyczng w rdznych
gatunkach. Jego utwory wykonywato wiele renomowanych zespotéw podczas festiwali
muzycznych w kraju i za granicg (Serbia, USA, Wilochy). Realizowal zamodwienia

kompozytorskie m.in. Instytutu Muzyki i Tanca, Polskiej Filharmonii Battyckiej

w Gdansku, Muzeum Spomen Park w Kragujevcu (Serbia)®.

3.2 Technika kompozytorska

Stabat Mater Piotra A. Komorowskiego to dzietlo wspoélczesne, czerpiace
w zakresie technik kompozytorskich z dokonan uznanego bydgoskiego kompozytora,
Bohdana Riemera, jednoczes$nie wplatajac w swoje struktury nurt retoryki muzyki
barokowej. W duzej mierze utwor stworzony zostat w oparciu o uktady przestrzenne
struktur zwierciedlanych w dwunastostopniowym stroju temperowanym, ktorych tworca

jest Bohdan Riemer. ,,Podstawowg jednostkg harmoniczng jest struktura czastkowa

34 Booklet ptyty Stabat Mater Piotra A. Komorowskiego
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dwunastodzwieku, ktora moze zawiera¢ 2, 3, 4 lub 6 dzwigkéw, ale tylko takich, ktore
po transpozycji o okre$lony interwat i odpowiednig ilo§¢ razy utworza 12 réznych
dzwickow. Najbardziej skupiong posta¢ kazdej ze struktur czastkowych nazwatem

postacig pierwotng. Ma ona zawsze budowe zwierciadlang (identyczne interwaly czytane

llustracja 17 Préba Stabat Mater P. Komorowskiego w Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy

zardbwno w gore, jak 1 w dot), co umozliwia dokonywanie w nich tzw. przewrotow
symetrycznych. Jezeli z tych samych dzwickéw mozna w obrebie oktawy utworzy¢ uktad
zwierciadlany o innej budowie, wowczas otrzymamy uktad, ktéry nazwalem postacig
wtorng danej struktury. Moze ona réwniez podlegaé przewrotom symetrycznym.”®,
Zastosowanie przez kompozytora techniki powstatej w latach siedemdziesiatych
ubiegltego wieku nadaje catemu dziehu, skupiajacemu si¢ tematycznie i w warstwie
tekstowej wokot sredniowiecznej sekwencji, unikatowego wyrazu, wyraznie widocznego
podczas odbioru utworu. Dzigki uktadom przestrzennym struktur zwierciedlanych
w Stabat Mater uwydatnia si¢ aspekt obrazotwoérczy, potggowany przez bogate
oznaczenia artykulacyjne stosowane w partiach kwintetu smyczkowego, przywodzace
na mysl tworczos¢ Antonio Vivaldiego. Wazng warto$¢ dodang stanowi zastosowanie
w kompozycji figur retorycznych zaczerpnigtych z kompozycji barokowych. System ten
wytworzony zostal na bazie taczenia okreslonych struktur muzycznych z konkretnymi
emocjami, w efekcie budujac ,,jezyk” dajacy sie odczyta¢ jedynie tworcom oraz
wprawionym odbiorcom muzyki. ,,Figury stosowane w muzyce wokalnej zyskiwatly

stopniowo na tyle autonomiczng wartos¢, iz ich sens ekspresyjno-znaczeniowy mogt by¢

% Riemer B., Organizacja wysokosci dzwigkdw w utworach Witolda Lutostawskiego. Problemy zwigzane

z analizq zjawiska, ,, Muzyka. Historia, teoria, edukacja”, Bydgoszcz 2014, nr 4,s. 116
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odbierany bez pomocy stow. Wowczas zaczely one funkcjonowaé takze w muzyce
instrumentalnej. Stluchacz, pamigtajac pierwotne znaczenie figur wyniesione z muzyki
wokalnej, interpretowat ich czysto instrumentalny ksztalt w podobnych kategoriach,
tworzac odpowiednie skojarzenia pozamuzyczne. Oba rodzaje muzyki, wokalna
i instrumentalna, staty si¢ wowczas podobnie komunikatywnym s$rodkiem przekazu,
korzystajacym z zasoboéw swoistego ,stownika” figur retoryczno-muzycznych”3®.
Potaczenie uktadow przestrzennych struktur zwierciedlanych Bohdana Riemera,
barokowych figur retorycznych, S$redniowiecznej sekwencji  Stabat Mater
z kompozytorskim kunsztem Piotra A. Komorowskiego stanowi wypadkowa, ktora jest
spojnym w wyrazie, niezwykle obrazowym i wielowarstwowym dzietem, a jego doglebna
analiza prowadzi do odkrywania coraz to nowych znaczen i interpretacji, mogacych

stuzy¢ tworzeniu wielu warto$ciowych wykonan tegoz utworu.

3.3 Kontekst wykonawczo-

. ) [ = . 05.04.2023
interpretacyjny FILHARMONIA SRODA
ECHOIRA GODZ.19

W konteks$cie
wykonawczym, choér, ktory
uczestniczyt w prawykonaniu
dzieta po raz pierwszy
zaprezentowat utwor,
wychodzacy w  znaczeniu
kompozytorskim poza
tradycyjne rozumienie systemu

dur-moll. Dla czgéci wokalnej

aparatu wykonawczego byto P ) ]
iotr Komorowski
tO Wyzwanle, z ktorym Sta b at M ate r g‘kle"\liagamelalaa Capella Bydgostiensis
or ademicki Uniwers VlElu
wspolnie zmierzyli si¢ autor v Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy
Piotr Stocki dy
pracy, w roli dyrygenta oraz A Tuadous

chor zenski. Niezwykle P | 8 S ﬂ | p a SyJ ﬂ e gv:'liajh””
pomocne okazato sie wsparcie Daniel Pradella - aranzacie ~ massave

kompozytora dziela, ktory ’ Em‘ N T T —

w ramach Zajec ksztatcenia llustracja 18 Plakat koncertowy Stabat Mater Piotra Komorowskiego

% Szlagowska D. Muzyka baroku, Wydawnictwo Akademii Muzycznej w Gdansku, Gdansk, 1998
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stuchu pracowal na bazie Stabat Mater, doskonalgc umiejetnosci chorzystek,
jednoczesnie poszerzajac ich percepcje poza standardowy program nauczania. W czasie

proéb chor, wspomagajac sie akompaniatorem, szybko opanowat swoje partie. Kluczowa,

Piotr A. Komorowski

STABAT MATER

Piotr A.

/ Komorowski
4 //STABAT
// MATER

llustracja 19 Oktadka ptyty Stabat Mater Piotra Komorowskiego

w kontek$cie procesu przygotowania dzieta, byta ciagta wspotpraca z kompozytorem
dzieta, Piotrem Komorowskim. Na kazdym etapie sluzyl pomoca merytoryczna,
thumaczac rézne rozwigzania kompozytorskie i harmoniczne. Dzigki tej wspotpracy udato
si¢ przygotowa¢ chor zenski, pomimo jego licznych zobowigzan do wykonania
w zblizonym czasie dziet o roéznej stylistyce. Przygotowanie chéru bylo w przypadku
Stabat Mater Piotra Komorowskiego, gdzie chor pelni bardzo wazng role, podajaca tekst
sredniowiecznej sekwencji, kluczowe dla realizacji dzieta. Kazda cze$¢ z wyjatkiem
dwoch medytacji byta naznaczona obecnoscig choru, ktory byt dla stuchacza czynnikiem
podajacym stowa — najwazniejszym nosnikiem wartosci Stabat Mater.

Prace nad przygotowaniem calo$ci utworu z uwzglednieniem wszystkich elementow

obsady byty ujete w harmonogramie pracy Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy na rok

artystyczny 2022/2023. Dla autora pracy, jako mtodego adepta sztuki dyrygenckiej byto

to niezwykle trudne zadanie ze wzgledu
na aspekt prawykonania utworu.
Podczas prob trudnoscig okazala si¢
bardzo wymagajaca partia organdw,
{ ktora przy okreslonej, wspolnej wizji

kompozytora i dyrygenta, wymagata

okreslonych, trudnych do wykonania,

llustracja 20 Proba z chérem zeriskim . , L. . .
rozwigzan brzmieniowych. Powielanie
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struktur rytmiczno-melodycznych w partiach skrzypiec i organdéw sktonito autora

do zastosowania niekonwencjonalnego usytuowania orkiestry w przestrzeni sceny.

Decyzja zostata podjeta w celu maksymalnego zblizenia kwintetu do prospektu organow.

llustracja 21 Préba petnej obsady w Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy

Okoliczno$cig sprzyjajaca byl udzial w koncercie Cappelli Bydgostiensis, grupy
profesjonalnych muzykoéw, dzigki ktorym udalo si¢ bez probleméw potaczy¢ partie
kwintetu smyczkowego z przygotowanym wczesniej chorem, a takze saksofonem,

obojem 1 solistka, Katarzyng Jaracz.

3.3.1 Medytacja pierwsza
Pierwsza czg$¢ utworu
wprowadza odbiorce w nastroj
calosci  dzieta.  Kompozytor,
postugujac si¢ kanonem, granym
przez kwintet smyczkowy,
prezentuje  figury  retoryczne

w postaci opadajacych pochodow

chromatycznych,  zakltocajacych

llustracja 22 Koncert - prawykonanie
diatonik(;, tj. passus deiUSCU|US, Stabat Mater Piotra Komorowskiego

zainspirowang muzyka baroku. Taka figura retoryczna obrazowa¢ ma zawodzenie dusz
czy$¢cowych wyrazajacych zal 1 bol. Motyw ten, potegowany od poczatku utworu
do taktu nr 20, powoli przechodzi w unisono w takcie nr 25, by nastepnie, w takcie nr 30,

ptynnie przej$¢ do kolejnej figury, budowanej przez kontrabas, wiolonczele oraz altowki.
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Dalszy fragment, wedtug wizji kompozytora, ma obrazowac ostatnie chwile bicia serca
przed $miercia, prezentowang przez cate nuty w taktach nr 39 i 40. W kolejnym

fragmencie dotagczajg skrzypce, rozpoczynajac melodi¢ zwiastujaca dalsza cze¢$¢ utworu.

3.3.2 Stabat Mater dolorosa

Potaczona bezposrednio z poprzednig czeécig poprzez attaca, cze$¢ druga wiacza
do obsady organy, saksofon sopranowy oraz obdj, a od taktu nr 3 rowniez trzyglosowy
chér  zenski, rozwijajace mys$l kompozytora o narastajgcym  lamencie
1 ptaczu. Do tejze sceny dolacza takze solo sopranowe, majgce nada¢ muzycznemu
obrazowi odniesienie do Piety Michata Aniota, w ktorej to matka trzyma w ramionach
Syna zdjetego z krzyza. Istotnym elementem sg saksofon sopranowy i obdj, dialogujace
ze soba w motywach spdjnych z partig organowa. Cala czgs$¢ stanowi wlasciwe otwarcie
dla utworu, prezentujac odbiorcy forme¢ przekazu i uwrazliwiajac go na sensualno$¢
i obrazowos$¢ dzieta. Waznym aspektem wykonawczym Stabat Mater dolorosa byta
dbatos¢ o piony harmoniczne, szczegodlnie w przypadku partii choralnych, korelujacych

bezposrednio z partiami skrzypiec, organow, saksofonu i oboju.

o/l 3 VAR~ So9
_“fiv =

ol ol

llustracja 23 Koncert - prawykonanie Stabat Mater Piotra Komorowskiego
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3.3.3 Cujus animam gementem
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jest bardziej zdecydowane. llustracja 24 Cujus animam gementem, takty 1-2

Nawigzujac  do  tekstu

sredniowiecznej sekwencji prezentowanego w tej czesci (A jej dusza potyrana,
rozpltakana, poszarpana miecz przeszywal ludzkich win®"), kompozytor konkretniej
zarysowuje nastrdj, oddajac jednoczesnie duzo przestrzeni muzycznej stowu. Waznym
dla tej czgsci jest motyw prezentowany w takcie nr 2 przez saksofon, a ktéry przeplata
si¢ w catym fragmencie przez wiele glosow, czesto unoszac si¢ echem w réznych
instrumentach, budujac tym samym atmosfer¢ tajemniczosci. Najwazniejszym
zagadnieniem wykonawczym tej czeSci byto konsekwentne budowanie dynamiki

z jednoczesng mysla o poprzedzajacych, jak i nadchodzacych elementach dzieta.

3.3.4 O quam tristis et afflicta

Wienczaca pierwszy, spOjny fragment utworu, czgs¢ czwarta utrzymana jest
w zblizonym do poprzednich cze¢$ci tempie, jednak, zgodnie z zaleceniami kompozytora,
wykonana jest con pieta, tj. z mitosierdziem. W melodii powraca motyw z Medytacji
pierwszej, budujacy nastréj modlitewny. W strukturze harmonicznej na pierwszy plan
wylania si¢ dialogowanie migdzy
instrumentami, szczegdlnie widoczne
w glosach choéralnych, a takze
w saksofonie 1 oboju. Oniryczny nastroj
tej czeSci wygasza nieco napigcia
dynamiczne zarysowane w Cujus

animam gementem, powoli wyciszajac

llustracja 25 Od lewej: kompozytor, Piotr Komorowski; WSZyStkIe glosy, tym Samym Zmierzajgc

dyrygent Piotr Stocki; organista, Michat Wachowiak

podczas prob do koncertu do zakonczenia pierwszego fragmentu

37 https://stabatmater.info/stabat-mater-polish-translation/ [dostep 20.04.2023]
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utworu, prezentowanego do tej pory bez przerw miedzy czg¢sciami. W catej O quam tristis
et afflicta pojawiaja si¢ bardzo wyrazne potgczenia motywow budowanych na przestrzeni
réznych instrumentéw, co w efekcie rozmywa strukture muzyczng, tworzac wrazenie
mglistego tla, na ktorym rysuje si¢ stowo podawane przez chér. Trudno$¢ wykonawczg
niewatpliwie stanowita wymagajgca partia altu, ktora ostatecznie, w wyniku ¢wiczen

emisyjnych, zabrzmiata jednak spdjnie z innymi gltosami.

3.3.5 Que moerebat et dolebat

Cze$¢ pigta od samego poczatku wprowadza nowa jako$S¢ w stosunku
do czesci poprzednich. Od pierwszych dzwigkdéw stycha¢ zaznaczone przez kompozytora
con violento, przejawiajace si¢ w agresywnym akcentowaniu dzwickéw w kwintecie
smyczkowym. Nastroj kreowany w pierwszych taktach Que moerebat et dolebat
wyraznie oddziela te czgs$¢ od poczatkowego zamyslenia i modlitewnej zadumy O quam
tristis et afflicta. Wyraz warstwy tekstowej poteguje sposob artykulacji dzwigkow
w chorze, tj. portato i staccato, ktore wzmacniaja przekaz stowny, a takze akcentujg
stowa tak, zeby ich odbior byl przejrzysty i zrozumialy. Niezwykle obrazowym jest
rowniez wykorzystanie przez kompozytora rdéznych technik artykulacyjnych w
instrumentach smyczkowych, majacych za zadanie kreowania obrazu gwozdzi

przybijanych do krzyza przy pomocy pizzicato a la Bartok w kontrabasie
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llustracja 26 Que moerebat et dolebat, takty 15-20

w taktach nr 18, 19 i 20. Niezwykle waznym elementem tej czgsci jest sopranowe solo,
przybierajace na przestrzeni czgsci trzy rézne formy. W trakcie trwania prac nad premierg
utworu, po konsultacjach z solistkg i kompozytorem, zdecydowano si¢ na zmiang uktadu
sylab w partiach solowych tak, zeby pozwalaly na swobodne i naturalne wydobycie

dzwigcku. Wymagajaca okazata si¢ rowniez partia organdéw w formie sekstol
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szesnastkowych, szczegolnie we fragmentach przej$¢ migdzy taktami z warto§ciami

rownymi, a takimi, w ktorych pojawiaty si¢ sekstole.

3.3.6 Medytacja druga
Pierwszg potowe dzieta zamyka Medytacja druga, stanowigca, jak sugeruje tytut,

swego rodzaju pauze na rozwazanie. W formie, cze$¢ przypomina Medytacje pierwszg

ML HEL z  poczatku  utworu,  jednak
Al kompozytor angazuje w tej czgsci
| wszystkie instrumenty z obsady,
tworzac forme obrazowa, na ksztalt
muzyki filmowe;j. Poczatkowy kanon,
zaczynajacy si¢ podobnie do poczatku
dziela =zostaje przetamany przez
szesnastkowy pasaz skrzypiec drugich
llustracja 27 Koncert - prawykonanie Stabat Mater Piotra W takcie nr 17, wprowadzajacy
fomorowsidego nastepnie ostinato, od ktorego swoja

partic w dalszej czg$ci zaczynaja organy. Spokojny nastrdj zostaje zaklocony
we fragmencie piu mosso, ktory stanowi swoisty zwiastun dalszej czeg$ci dzieta. Glowny
motyw pojawiajacy si¢ w organach i skrzypcach, przejmujg nastepnie obdj i saksofon,

wygaszajac go az o0 momentu Tempo |, gdzie powraca echo kanonu z poczatku czesci.

3.3.7 Quis est homo

Siodma cze$¢ dzieta wprowadza odbiorce w nastrd] zadumy, kontynuujac
delikatne brzmienie Medytacji drugiej. Poczatek Quis est homo to akordy roztozone
w organach, na ktorych tle w delikatnym piano prezentuje si¢ chor, a nastgpnie solistka
z towarzyszeniem oboju. W czgs$ci con moto wyraznie zauwazalne stajg si¢ uktady
harmoniczne struktur zwierciedlanych przedstawione w relacji kwintetu 1 organdow,
nastepnie przetozone réwniez na chor. W takcie nr 41 saksofon oraz oboj zaczynajg swoj
duet, rowniez przedstawiony w formie owych harmonicznych ,,zwierciadel”. Nawigzujac
do zwierciedlanych struktur harmonicznych, cala czgs¢ zbudowana jest na takiej samej
zasadzie, gdzie powtarzana cz¢§¢ con moto stanowi odbicie motywu, ktory nastgpnie
powraca w swojej strukturze do poczatku czesci, po kolei wylaczajac wszystkie glosy,

pozostajac ostatecznie z akordami roztozonymi w organach. Mozna zatem stwierdzi¢,
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ze Quis est homo stanowi palindrom, do ktorego stworzenia postuzyla technika

retrogradacji.

3.3.8 Pro peccatis sue gentis
Kolejna cze$¢ utworu
rozpoczyna si¢ bezposrednio
po poprzedniej, zaskakujac
odbiorce nowym tempem
i dynamikg. W Pro peccatis sue
gentis kompozytor stosuje,
podobnie, jak w pierwszej

czgSci  dziela, zaczerpnigte

z baroku figury retoryczne, tym
razem w formie patopoi llustracja 28 Solistka, Katarzyna Jaracz

w partiach choralnych, solo sopranu i kwintecie, symbolizujacych rozpacz i cierpienie
meki, o ktorych mowi tekst tego fragmentu. Kolejnym obrazowym odniesieniem jest
stosowane w wiolonczelach oraz kontrabasie pizzicato a la Bartok, tym razem przypisane
do fragmentu tekstu et flagellis (takty nr 20, 21), ukazujace biczowanie. Motywy
muzyczne w organach, oboju oraz saksofonie uktadajg si¢ natomiast w circulatio — figure
wykorzystujaca ruch okrezny, przeznaczong do zaznaczenia odbiorcy bladzenia w jedne;,

powracajacej mysli.

3.3.9 Eia Mater, fons amoris
Dziewiata cze$¢, budowana przy udziale kwintetu, choéru 1 solistki, opiera si¢

na systemie 6-cio dzwigkowym i tzw. przewrotach symetrycznych, stworzonych przez

llustracja 29 Eia Mater fons amoris, takty 1-20

prof. Bohdana Riemera. Ten system powtarzalno$ci nadaje Eia Mater, fons amoris forme
pewnej mantry lub modlitwy. Idealnie oddaje wigc znaczenie tekstu zawartego w tej

czesci - O Matko, Zrodto wszechmitosci, daj mi uczu¢ moc zatosci, niechaj z Tobg dzwigne
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bolP® i nadaje calej czesci nastrdj ,,niebianski”. Dynamicznie cze$é zbudowana jest
od piano (takty nr 1-14), przez mezzoforte (takty nr 15-26) do forte (takty nr 27-39),
a nastepnie przez mezzoforte (takty nr 40-51) do piano (takty nr 52-60), budujgc wrazenie

zblizania si¢ 1 oddalania od owego ,,niebianskiego” obrazu.

3.3.10 Fac ut ardeat cor meum

Fac ut ardeat cor meum od pierwszych taktow opiera si¢ na harmonii kwintowej,
dzigki ktorej sprawia wrazenie dzwonow, ktorych wahadta uderzajg rownomiernie. Taki
obraz kontynuuje koncepcj¢ modlitewng zawartg w poprzedniej czesci, co odnosi si¢
do stéw tego fragmentu sekwencji —
Chrystusowe ukochanie niech
w mym sercu ogniem stanie, krzyza dzieje
we mnie wtul®®. Widoczne sa réowniez
uktady struktur zwierciedlanych
tworzone na planie krzyza, co odpowiada

koncepcji figur retorycznych assimilatio,

upodabniajacych struktury muzyczne
llustracja 30 Koncert - prawykonanie i i
Stabat Mater Piotra Komorowskiego do konkretnych zjawisk.

3.3.11 Quando corpus morietur
O ile dwie poprzednie czgsci w ogoélnym obrazie ukazywaly podréz duszy
do nieba, Quando corpus morietur zaczyna si¢ od metaforycznego konca tej drogi

ukazanego w formie $piewu choru i solistki a cappella (takty nr 1-12). W dalszej czesci
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llustracja 31 Quando corpus morietur, takty 1-12

38 https://stabatmater.info/stabat-mater-polish-translation/ [dostep 20.04.2023]
39 Tamze [dostep 20.04.2023]
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stycha¢ wyrazne nawigzanie do Medytacji pierwszej, majace obrazowa¢ zmarle dusze
zbierajace si¢ w niebie. Kolejny fragment przedstawia ponowne zastosowanie uktadow
harmonicznych struktur zwierciedlanych, w ktorych wszystkie instrumenty prowadza
ze sobg wyrazny dialog, tworzac kaskade dzwigkow, na ktorej chor oraz solistka
wykonujg ostatnie stowa sekwencji — paradisi gloria. Cze$¢ konczy homofoniczny

fragment wykonany voce piena.

3.3.12 Amen

Ostatnia cz¢$¢ dzieta zbudowana jest na zasadzie struktur harmonicznych
z czgsci pierwszej, jednak tutaj prezentowanych w uktadach durowych. Zwienczenie
utworu prezentuje takze odniesienia innych elementéw dziela, ktére przejawiaty sie
poprzednich cze$ciach, tj. uktadéw przestrzennych struktur zwieciedlanych czy

barokowych figur retorycznych, w Amen odnoszacych si¢ migdzy innymi do $piewnos$ci
35
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llustracja 32 Amen, takty 34-37

oraz obrazow teczy rozpinajacych si¢ w partii organow w taktach nr 34-41. Dwunasta
czgs¢ dziela niejako podsumowuje cala kompozycje, kierujac  odbiorce

w strone muzycznego obrazu konca i pozostawiajac go do interpretacji stuchacza.
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Podsumowanie i wnioski

Celem pracy bylo ukazanie Stabat Mater jako Motywu Golgoty w polskiej
kulturze muzycznej, ze szczegdlnym uwzglednieniem jego religijno-kulturowych
aspektow, a takze podniesienie §wiadomosci egzystencji w Srodowisku artystycznym —
kontekst wykonawczy prawykonania. Celem pelnego zrozumienia wszystkich
aspektow traktujacych o przedstawieniu Stabat Mater jako Motywu Golgoty
w religijno-kulturowym aspekcie polskiej literatury muzycznej, w niniejszej pracy
zostaly zawarte niezbedne elementy. Pierwszy rozdzial przedstawia religijno-kulturowe
aspekty polskiej literatury muzycznej ze szczegdlnym uwzglednieniem Stabat Mater
jako tematu religijnego w muzyce. W drugim rozdziale autor prezentuje Stabat Mater
w kontekscie Motywow Golgoty oraz przytacza przyktady wykorzystania motywu
w kompozycjach, z ktérymi miat do czynienia jako $piewak. Trzeci rozdzial to analiza
dzieta Stabat Mater Piotra A. Komorowskiego z uwzglednieniem punktu widzenia
dyrygenta oraz opisu kazdej cze$ci utworu. W ramach catosci badan prowadzonych
w Szkole Doktorskiej, na ktére sktada sie dzieto i jego opis, 5.04.2023 zostato
wykonane dzieto w postaci Stabat Mater Piotra A. Komorowskiego. Koncert odbyt si¢
w Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy 1 stanowil prawykonanie dzieta.
Wykonawcami byli: Chor Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy,
Orkiestra Kameralna Capella Bydgosiensis oraz Piotr Stocki — dyrygent. W wyniku

powyzszego procesu badawczego zostaly przez autora wysunigte nastgpujace wnioski:

1. Stabat Mater to najczesciej wykorzystywany przez kompozytorow W dzietach
wokalnych i wokalno-instrumentalnych Motyw Golgoty.
2. Kompozytorzy, do prezentacji Stabat Mater w muzyce, wykorzystuja techniki
wlasciwe dla swojego stylu 1 epoki, w ktorej tworza oraz bazuja na wlasnych
doswiadczeniach, potegujac wyraz emocjonalny utwordéw.

3. Stabat Mater to motyw mocno zakorzeniony w polskiej kulturze religijnej.

4. Stabat Mater Piotra A. Komorowskiego to dzieto wspolczesne, oparte na nowych
technikach kompozytorskich, jednoczes$nie czerpigce z barokowych §rodkéw wyrazu
artystycznego.

5. Stabat Mater Piotra A. Komorowskiego stanowi o aktualno$ci tematu Stabat Mater

w muzyce XXI wieku.
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6. Stabat Mater Piotra A. Komorowskiego jako Motyw Golgoty stanowi nicodtgczng
cze$¢ religijno-kulturowego spektrum polskiej literatury muzycznej.

Dzieto wybrane i zrealizowane w trakcie pracy badawczej stanowi o niezbywalnej
wartosci Stabat Mater jako Motywu Golgoty. Jest ono dowodem na wcigz zywe
zainteresowanie kompozytorow S$redniowiecznym tematem, a tym pelniej oddaje
wartosci przekazywane przez Stabat Mater, im wigcej Srodkow kompozytorskiego
wyrazu jest na podorgdziu tworcy dzieta. W kontek$cie wykonawczym niezwykle
wazna okazala si¢ wspotpraca z kompozytorem w kwestiach interpretacyjnych, ale
i zrozumienia treSci muzycznych, jak chociazby uktady przestrzenne struktur
zwierciedlanych, zastosowane w procesie kompozytorskim.

Niniejsza praca wraz z dzielem Stabat Mater Piotra A. Komorowskiego stanowi
podsumowanie badan autora prowadzonych w ramach ksztalcenia w Szkole

Doktorskiej Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy.
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