Siedlce, 20 lipca 2024 1.

Ks. dr hab. Michal Roman Szulik
Dziedzina sztuki
Dyscyplina sztuki muzyczne

Uniwersytet w Siedlcach

RECENZJA

rozprawy  doktorskiej mgr. Piotra Pawla Stockiego sporzgdzona w zwigzku
z postgpowaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki muzyczne,
wszezgtym Uchwalg Rady Dziedziny Sztuki Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego.

Zleceniodawea

Rada Dziedziny Sztuki Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Uchwata nr 21/2023/2024 z dnia 23
kwietnia 2024 r. 4

Podstawa prawna

Art. 190 ust. 2 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2023 r.
poz. 742 ze zm.), w zwigzku z § 11 ust. 6 uchwaty nr 109/2022/2023 Senatu UKW z dnia 27 czerwca
2023 r.

Ocena rozprawy doktorskiej

Rozprawa doktorska mgr. Piotra Pawta Stockiego Stabat Mater jako Motyw Golgoty w religijno-
kulturowym aspekcie polskiej literatury muzycinej (na przykladzie Stabat Mater Piotra
Komorowskiego) zostata przygotowana pod opiekg dra hab. Benedykta Odya, prof. uczelni (UKW)
i sklada si¢ z dzieta artystycznego zarejestrowanego na CD oraz opisu dzieta.

Dzielo artystyczne

Dzielo artystyczne rozprawy doktorskiej P. P. Stockiego stanowi zarejestrowane na nosniku CD
prawykonanie utworu ,,Stabat Mater” Piotra A. Komorowskiego, ktére odbylo sie podczas koncertu
w Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszezy 5 kwietnia 2023 r.

Wykonawcami koncertu byli:

Katarzyna Jaracz — sopran,
Michat Wachowiak — organy,



Choér Akademicki UKW w Bydgoszczy (glosy ;if.«:s’zskic),
Orkiestra Kameralna Capella Bydgostiensis (skiad smyczkowy powigckszony o oboj i saksofon

SOpranowy),
prawykonanie poprowadzit Piotr Pawet Stocki.

Na kompozycje sktada si¢ 12 czgscel, z ktérych pierwsze cztery, zgodnie z opisem w partyturze sg
potaczone attacca. Kompozytor wykorzystat w opracowaniu 12 strof sekwencji (strofy 1-11, 20).

I. Medytacja pierwsza
11. (attacca) Stabat Mater dolorosa/ First meditation
III. (attacca) Cuius amimam gementem
IV. (attacca) O quam tristis et afflicta
V. Quae moerebat et dolebat
VI. Medytacja druga/ Second meditation
VII. Quis est homo (Quis non posset)
VIIL. Pro peccatis suae gentis (Vidit suum)
IX. Eia, Mater, fons amoris
X. Fac ut ardeat cor meum (Sancta Mater)
XI. Quando corpus morietur
XII. Amen

Pierwsze ogniwo kompozycji, obejmujace opracowanie strof lamentacyjnych (1-4) sekwencji,
rozpoczyna si¢ wstgpem instrumentalnym (Medytacja I) o charakterze statycznym 1 elegijnym
w technice kanonicznej. Bardzo dobrze prezentuje sie polgczone ze zmianami fakturowo-rejestrowymi
diugo narastajace crescendo w t.: 1-29 oraz zmiany dynamiczne i artykulacyjne w t.: 30-40. Ostatni
odcinek czytelnie zapowiada liryczny material dzwickowy wykorzystany w nastepnych czgsciach
i kontynuowany jest attacca w partii organoéw wyprowadzajacej charakterystyczng dla calego pierwszego
ogniwa motoryke, poprzez zastosowanie przebiegow szesnastkowych w melodyce figuracyjnej,
wykonywanych dalej przez poszczegdlne instrumenty. Ten rodzaj materialu w niektérych miejscach
sprawia nieco problemow wykonawczych zwigzanych z dluzszym i mniej precyzyjnym czasem zadecia
piszczatek organowych w niskim rejestrze, niz czasem ataku dzwigku w innych instrumentach zawartych
w fakturze. Nalezy jednak dodaé, ze wymagajaca partia organowa jest wykonana w sposéb mistrzowski.

Wprowadzenie pierwszych stow ,,Stabat Mater” w chérze jest precyzyjne i czytelne, widaé tutaj
duzg troske dyrygenta o poprawnos$¢ intonacyjng w wykonywaniu struktur wybiegajgcych poza
klasyczng harmonike dur-moll. W odstuchu CD chor brzmi nieco zbyt obiektywnie, za malo prébuje
budowa¢ napigcia poszczegdlnych motywow i postugiwaé si¢ technikag legato odzwierciedlajaca
prozodie, co niestety slyszalne jest takze w innych czedciach utworu. Partia sopranu, nieprzerysowana
w wyrazie, bardzo czytelnie buduje napiecia.

Po dwutaktowym lgczniku wprowadzona jest attacca nastgpna czes$é opracowujgca drugg strofe
sekwencji. Czynnikiem formotwoérczym jest tutaj bardzo dobrze wyeksponowany w  partii
instrumentalnej (oboj, saksofon) motyw liryczny na tle przebiegdw figuracyjnych, ktéry przeksztatcany
jest ewolucyjnie w kolejnych powtérzeniach wokalnych. Dyrygent zadbal o czytelng korespondencie
instrumentéw solowych z partia kwintetu. Zgrabnie postuguje si¢ dynamikg tarasowa pomigdzy
fragmentami chéralnymi 1 solowymi (takze w takiach wprowadzajgcych). Tym razem dos¢ obiektywne
brzmienie chéru wydaje si¢ by¢ zaleta wykonania i wtapia si¢ dobrze w tarasowsg strukture dynamiki




opracowania strofy. Jedynie ostatnie ,,pertransivit” w partii sopranu t.:22-23 nieco odstaje od calosci
poprzez nasycenie dos¢ silnym wibrato.

Czwarta czes$¢ attacca rozpoczyna sie jakby krotkim intermezzo czytelnie wprowadzajacym na
motorycznym, szesnastkowym motywie figuracyjnym material dZwigkowy z pierwszej czesci (passus
duriusculus). Przy pierwszym wprowadzeniu choru stycha¢ drobny brak zsynchronizowania
rytmicznego partii choéru z partig organdéw, co moze wynika¢ z przesunigcia metrycznego grupy
szesnastkowej partii organdw. Dyrygent, co stychaé na nagraniu, doprowadza szybko do synchronizacji
wszystkich wykonawcow. Descendentalne przebiegi melodyczne, dos¢ wymagajace intonacyjnie chor
wykonuje z dobrg energetyka, przektadajaca sie na wysokosci dzwiekow melodii, jedynie niski rejestr
glosu altowego wydaje sie zbyt piersiowy i ptaski, (cho¢ zwazywszy na to, ze w choérach parti¢ altowa
$piewajg najczesciej mezzosoprany, brzmigce wydobycie niskich dzwigkow w oktawie matej musiato
by¢ poprzedzone gruntowng praca emisyjng). Trudne dwa wejscia sopranow w wysokiej tessiturze
t.: 34, 37) oraz szczegdlnie w t. 39 wydajg si¢ nie do konca pewne intonacyjnie. Dobrze przedstawia si¢
rozplanowanie i wykonanie dynamiki w koncowym odcinku czescei.

W pigte] czesci pierwszego ogniwa utworu opracowana jest czwarta strofa sekwencji ,,Que
moerebat ...”. W do$¢ trudnej artykulacji staccato i portato stycha¢ przeciwne prozodii akcentowanie
koncowek wyrazow. W tym sposobie artykulacji stycha¢ takze splaszczenie czgsto powtarzane]
samogtoski ,,¢”. By¢ moze na skutek konsultacji z kompozytorem, dyrygent zdecydowal si¢ na
kontynuacje artykulacji krotkiej w t.:11-15 (55-60), co nie zostalo oznaczone w partyturze. Bardzo
dobrze wykonana partia sopranu (od t. 21) w pelni koresponduje z partig choéralna legato, w ktorej
stycha¢ dobre rozplanowanie przebiegéw dynamicznych. W odcinku od t. 47 do konca, powraca materiat
dzwiekowy z poczatku czescei.

Pierwsze ogniwo zamyka ,,Medytacja druga”, podobnie jak w przypadku poczatku utworu
o charakterze elegijnym, o strukturze quasi repryzowej, ze srodkowa czgscia piu mosso tentujaca
w charakterze do ilustracyjnej muzyki filmowej. Godna podkreslenia jest dbalos¢ o wysycenie barwowe
brzemienia altowek w pierwszym odcinku i pieknie wykonane przebiegi melodyczne w partii skrzypiec
pierwszych i obu instrumentéw detych we fragmencie piu mosso.

Siodma czes¢ kompozycji jest opracowaniem dwoch strof sekwencji w ktorych pojawiaja sig
pytania retorycznne ,,Quis est homo ...” (strofa 5) i ,,Quis non posset ...” (strofa 6). Obie strofy
opracowane blizniaczo. Poczatek o charakterze kontemplacyjnym oparty o statyczne brzmienia
akordowe na ktorych tle wykonywana jest partia choru i partia solowa sopranu w dlugich wartosciach
rytmicznych, po czym nastepuje fragment con moto z rozdrobnieniem wartosci rytmicznych i zmiang
charakteru na dynamiczny. W zakofczeniu calej czesci powraca charakter kontemplacyjny. Obie strofy
zostaty wykonane z wyczuciem charakteru poszczegdlnych odcinkdw czgsci.

Osma czeé¢ kompozycji stanowi opracowanie centralnych dwéch strof sekwencji méwigcych
o ofierze Chrystusa ,,Pro peccatis ...” (strofa 7) i ,,Vidit suum ...” (strofa 8). Warstwa muzyczna
o niezwykle dramatycznym charakterze jest adekwatna do warstwy slownej. Czgs¢ jest rozpoczeta
pietnastotaktowym wstepem instrumentalnym tutti w tempie Allegro agitato, po ktérym nastgpuje
ascendalne solo sopranowe na stowach ,,[...] pro peccatis ...” osiagajace swoja kulminacj¢ na stowach
.[...] et flagellis”, gdzie dotgcza do sopranu chor, obrazujac w pochodzie descendentalnym stowa ,,et
flagellis subditum”. Polgczenie figury retorycznej patopoji z zawartymi w partii instrumentalne;
elementami onomatopeicznymi zostato niezwykle wyrazowo wykonane pod wzgledem muzycznym,
szczegdblnie jesli chodzi o parti¢ instrumentalna. Podobnie bardzo emocjonalnie i przekonujaca brzmi



odcinek opracowujacy kolejno tekst obu strof w pochodach descendentalnych, z zauwazalnym
wygaszaniem dynamiki pod koniec strof. Cato$¢ wykonana z wielkg dbatoscia o synchronizacje
przedzielonych pauzami pionéw akordowych, jednie w t.65 brak synchronizacji w zakonczeniu frazy
wokalnej miedzy chorem i sopranem solo.

Dziewiata cze$¢ kompozycji rozpoczyna opracowanie strof o charakterze btagalnym. Oparta jest
na homogenicznym materiale rytmicznym i interwalice sekundowej; wprowadza odpowiadajgcy
tekstowi ,,Eia Mater fons amoris ...” nastrdj zadumy, kontemplacji i wspdtczucia, dobrze podkreslone;
przez spokojnie rozwijajacg si¢ dynamike w dialogach miedzy sopranem solo i chérem. Szkoda, ze
krotkie czterotaktowe, falujgce motywy melodyczne zostaty w wiekszosci podzielone na dwutaktowe
tukowe segmenty, przez co zostata zatarta ich naturalna energia i motoryka.

Kontynuacja tematyki btagalnej sekwencji jest czes¢ dziesigta opracowujaca strofy ,.Fac ut
ardeat...” (strofa 10) 1 ,,Sancta Mater ...” (strofa 11), przy czym materialem formotwérczym jest tutaj
opracowanie strofy dziesiatej, oparte na wspdtbrzmieniach kwintowych, powtorzone trzykrotnie. Nieco
ascetyczne, surowe i mniej homogeniczne brzmienie chéru w tej czgsci, szczegolnie podczas powtdrzen
,Fac ut ardeat ...” nadaje pewnej archaicznosci, jakby charakteru sredniowiecznego organum, $piewanej
przez choér modlitwie i dobrze kontrastuje z wspolczesng melodyka odcinkdéw z partig sopranu solo.
Takze w tej czgsci dobrze przedstawia si¢ rozplanowanie ptaszczyzn dynamicznych.

Ostatnig strofg btagalng sekwencji jest prosba o dziedzictwo raju dla duszy rozwazajgcej cierpienie
Najswietszej Maryi Panny ,,Quando corpus morietur ...”. W skomplikowanej harmonicznie, ale
wykonanej z duzg troskg o wilasciwy przekaz czesci, podobnie jak w czgsci dziewiatej zabraklo
potoczystosci frazy, poszczegdlne wersety zostaly przedzielone cezurami (4 sylaby+2 sylaby), co
zachwialo ciaglo$¢ energii poszczegdlnych wersetow, a takze przetozylo sie na mniejszg precyzje
intonacyjng w gltosach wokalnych. By¢ moze jest to tez efekt naturalnego spadku kondycji w koncowcee
tak wymagajgcego wykonawczo utworu. Niemniej trzeba podkresli¢, ze dyrygent z wielka precyzja
poprowadzil skomplikowany rytmicznie srodkowy odcinek, nie pozwalajgc ani wokalistom, ani
instrumentalistom na rozproszenie.

2

Mimo, iz wlasciwy final sekwencji znajduje si¢ w zakonczeniu czgsci ,,Quando corpus ...”,
kompozytor zdecydowal si¢ doda¢ jeszcze opracowanie ,,Amen” jako osobng cze$¢ wykorzystujaca
material muzyczny z poszczegoélnych fragmentéw dzieta. Zestawienie odcinkow o tak roéznym
charakterze, na zakonczenie ponad piecdziesieciominutowej kompozycji z pewnoscig dla dyrygenta jak
i wszystkich wykonawcéw stanowito duze wyzwanie. Trzeba przyznaé, ze oprocz niewielkich
mankamentdw wokalnych dotyczacych brzmienia choéru, takze ta cz¢$¢ zabrzmiata ciekawie
1 przekonujaco.

Ocena dzieta artystycznego z zarejestrowanego na CD nagrania zawsze nosi znamiona pewnego
niedosytu. Po pierwsze stuchacz nagrania pozbawiony jest niezwykle istotnych emocji zwigzanych
z wykonaniem na zywo: nie moze obserwowac przezy¢ wykonawcdw, poczué atmosfery panujgcej
wsrdd publicznoscei, nie moze tez ustysze¢ detali zwigzanych z akustyka wnetrza, w ktorym rozbrzmiewa
muzyka. Po drugie nagranie cyfrowe, nawet nagranie live, jest juz pewng ,interpretacja” 0sob
zajmujacych sie postprodukejg dzwieku, do tego odtwarzane na ré6znych urzadzeniach moze dawaé za
kazdym razem troche inny obraz dzwigkowy. Wreszcie praca nad oceng samego nagrania wigze si¢
z tym, ze kazde miejsce mozna odstucha¢ wielokrotnie, przesledzi¢ kazdy szczegdt, dostrzec
najdrobniejsze potkniecia, ktdre sa czasem w ogdle niedostrzegalne podczas wykonania na zywo.



W przypadku oceny wykonania ,Stabat Mater” P.A. Komorowskiego pod dyrekcja
P. P. Stockiego dochodzi jeszcze jeden aspekt, a mianowicie podkreslana przez doktoranta, bliska
wspotpraca z kompozytorem podczas procesu przygotowania, wykonania i interpretacji dzieta. Mimo,
iz wspbtpraca z kompozytorem jest nieoceniong pomocg, szczegélnie podczas prawykonania dzieta,
taczy si¢ takze dodatkowymi wymaganiami wykonawczo-interpretacyjnymi, przed ktérymi staje
dyrygent. Rola bowiem dyrygenta jest nie tylko sprostanie wymaganiom interpretacyjnym, ale
znalezienie ztotego $rodka wykonawczego w konkretnym zespole, srodka, ktéry pozwoli na pewne
1 poprawne przeprowadzenie kompozycji od poczatku do konca.

Pickna kompozycja P.A. Komorowskiego napisana przy pomocy wspodlczesnych srodkow
kompozytorskich jest dzielem niezwykle wymagajacym: jezyk harmoniczny wybiega poza ramy
harmoniki dur-mol, kompozytor postuguje na dtugich odcinkach rytmika homogeniczna, partie wokalne
w fakturze traktowane sg czg¢sto w sposob instrumentalny. Chociaz z powinnosci recenzenta wskazatem
drobne uchybienia w wykonaniu uwazam, ze Piotr P. Stocki poprowadzit i zinterpretowat kompozycje
,,Stabat Mater” P.A. Komorowskiego w sposdb niezwykle przekonujacy emocjonalnie, przedstawiajac
za pomocg $rodkdéw wykonawczych zawarte w utworze tresci odwotujace si¢ do ,,Motywow Golgoty™.
Przygotowane z wielkg starannoscig o najdrobniejsze szczegoty wykonawcze, solowe i zespolowe partie
instrumentalne, solo sopranowe o szczegdlnej dyspozycji barw dostosowanych do wyrazenia
poszczegdlnych emocji i obrazow zawartych w tekscie — od poruszajgcego lirycznego brzmienia do
niemalze wstrzgsajgcego brzmienia dramatycznego, partia chdru pewna i plastyczna, wreszcie logicznie
zaplanowane i przeprowadzone konsekwentnie we wszystkich grupach wykonawczych zmienne
elementy dzieta to cechy przedstawionego do oceny wykonania ,,Stabat Mater”.

Prawykonanie ,,Stabat Mater” P.A. Komorowskiego, pod dyrekcja P.P. Stockiego, ktére odbylo
sie w Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy 5 kwietnia 2023 r. wnosi znaczny, tworczy wklad w rozwdj
dyscypliny artystycznej sztuki muzyczne i $wiadczy o wysokim poziomie wiedzy 1 praktyki
dyrygenckiej, doswiadczenia i konsekwencji w wykonaniu i interpretacji dzieta.

Opis dziela

Opis dzieta artystycznego p.t. Stabat Mater jako Motyw Golgoty w religijno-kulturowym aspekcie
polskiej literatury muzycznej (na przyktadzie Stabat Mater Piotra Komorowskiego) jest opracowaniem
zawierajgcym 45 kart, pisanych zgodnie z wyznacznikami przygotowywania prac naukowych
i obejmuje: karte tytulowa, streszczenie w jezyku polskim, spis tresci, wstep, trzy rozdziaty,
podsumowanie, bibliografie, spis ilustracji i zrodta ilustracji.

Spis tresci wskazuje na logiczne rozmieszczenie tematyki w poszczegdlnych czesciach dysertacji,
a tytuly poszczegdlnych rozdziatdéw odpowiadajg zawartej w nich problematyce. Drobne watpliwosci
budzi oddzielenie spisu zrddet ilustracji (nie zaznaczone w spisie tresci) od spisu ilustracji. Dos¢ bogaty
material ikonograficzny, ktéry stanowi wartos¢ dodang dysertacji P.P. Stockiego powinien by¢ w pelni
opisany w tytutach pod ilustracjami (z podaniem autoréw dziel oraz zrodet pochodzenia), a spis
powinien by¢ tylko odzwierciedleniem opiséw pod ilustracjami.

We wstepie doktorant umieszcza potrzebne do zrozumienia catosci rozprawy informacje
metodologiczne. Zwiezle wyjasnia pojecia ,,Arma Christi” i ,,Motyw Golgoty”, przedstawia motywacje
podjecia badan jako kontynuacje wczesniejszych zainteresowan, umieszcza krotkie informacje
o metodologii badan. Pewien niedosyt budzi brak chocby pobieznego opisu stanu badan, a wigc takze
literatury dotyczacej problematyki poruszanej w dysertacji.



Pierwszy rozdziat ,,Religijno-kulturowe aspekty polskiej literatury muzycznej i,,Stabat Mater” ma
charakter wprowadzajacy we wtasciwg tematyke i jest proba osadzenia problematyki polskiej literatury
muzyczne] w kontekscie kutrowym i religijnym. Autor najpierw omawia eksplikacje pojecia ,.kultura”,
nastepnie przybliza pojecie kultury w kontekscie religijnym, wreszcie wplata sceng Maryi stojgcej pod
krzyzem Chrystusa (Stabat Mater) w kontekst rozwazan religijnych i teologicznych. Mimo szacunku
recenzenta dla bardzo zwigztej koncepcji opisow problematyki, tak zdawkowe omowienie polskie;j
religijnej kultury muzycznej budzi pewne watpliwosci, wszakze po tytule rozdziatu czytelnik oczekuje
wlasciwego wprowadzenia w problematyke religijno-kulturowych aspektéw polskiej literatury
muzyczne;j.

Logiczng kontynuacje rozwazan podjetych w rozdziale pierwszym stanowi drugi rozdziat opisu
dziela artystycznego ,,Stabat Mater dolorosa”, w ktérym autor odnosi si¢ najpierw do symboliki Maryi
cierpigce] jako Motyywu Golgoty. Doktorant nie wdajac si¢ w nierozstrzygniety spor dotyczacy autorstwa
tekstu (podaje, ze autorstwo przypisuje si¢ Jacopone da Todi, pisze ,,domniemany autor”), cytuje zwiezly
opis formy literackiej, wspomina o hymnie blizniaczym ,,Stabat Mater speciosa”, wreszcie odnosi sie do
dziet z dziedziny sztuk wizualnych, by osadzi¢ scene ,,Mater dolorosa” w kontekscie ,,Motywow
Golgoty”. Nastepnie doktorant opisuje funkcje tekstu ,,Stabat Mater” w liturgii kosciota katolickiego
1 przechodzi do krotkiej prezentacji wokalno-instrumentalnych opracowan sekwencji (G.B. Pergolesi,
A. Vivaldi, J. Haydn, G. Rossini, A. Dvorak, K. Szymanowski), opracowan z ktérymi autor zetknat sie
podczas swojej muzycznej drogi jako $piewak. Dobrze przemyslana koncepcja drugiego rozdziatu opisu
dziela pozostawia jednak pewien niedosyt zwigzany z zakresem opracowania materiatlu w kontekscie
tematu dysertacji. Autor bowiem tylko w niewielkim stopniu dotknal problematyki opracowan ,,Stabat
Mater”, ktore stworzyli kompozytorzy polscy. Mysle, ze dla bardziej czytelnego osadzenia dzieta Piotra
Komorowskiego w kontekscie polskiej literatury muzycznej nalezatoby przynajmniej wspomnie¢
bardziej znaczace utwory kompozytoréw polskich do tekstu ,,Stabat Mater”. W rozdziale pojawiaja si¢
tez pewne niescistoscei, jak chociazby przestawienie kolejnosci historycznej powstawania dziet (,,Stabat
Mater” A. Vivaldiego [1712] powstalo 24 lata przed kompozycja G.B. Pergolesiego [1736]). Wreszcie,
cho¢ nie jest to bledem, nie jest potrzebne wprowadzanie, odnoszacego si¢ glownie do literatury
swieckiej, terminu ,,poemat” na okreslenie tekstu ,,Stabat Mater”. W opisywaniu tekstéw liturgicznych
powszechnie stosuje si¢ nomenklature zwigzang z funkcjg tekstu, wigc zupelnie wystarczyty by terminy
lamentacje (plankty), hymn lub sekwencja.

Trzeci rozdzial czesci teoretycznej p.t. ,,Aspekty wykonawcze Stabat Mater Piotra
A. Komorowskiego” stanowi wiasciwy opis kompozycji stanowigcej dzieto artystyczne w przewodzie
P.P. Stockiego. Na poczatku doktorant przedstawia podstawowe informacje o kompozytorze (tekst
powinien by¢ ujety w cudzystéw, poniewaz stanowi zapozyczenie — cytat z bookletu plyty) oraz
przechodzi do krotkiego opisu nowatorstwa technik kompozytorskich zastosowanych w dziele
polegajacego na potaczeniu uktadow przestrzennych struktur zwierciadlanych wg. B. Riemera
z figurami retoryczno-muzycznymi. Nastepnie opisuje etapy przygotowania dzieta, zwracajgc uwage na
kluczowe znaczenie wspotpracy z kompozytorem. Doktorant dokonuje wreszcie analizy dziela, nie tylko
pod katem zwigzkéw stowno-muzycznych, ale takze pod katem obrazowos$ci, wyrazowosci
i emocjonalnosci warstwy muzycznej utworu P.A. Komorowskiego. W opisy poszczegolnych czesci
wpleciony jest materiat ikonograficzny, ulatwiajacy czytelnikowi wejscie w teoretyczne rozwazania na
temat dziela. Analiza P.P. Stockiego wskazuje na duzg wrazliwos¢ muzyczng doktoranta, starannos¢ w
rozumieniu wszystkich elementéw wykonywanego dziela, wreszcie troske o emocjonalny przekaz
zamystu kompozytorskiego, co zresztg mozna ustysze¢ w zarejestrowanym na CD wykonaniu ,,Stabat



Mater”. Warty podkreslenia jest fakt, ze doktorant podjat si¢ analizy lub bardziej opisu dzieta napisanego
wspotczesng  technikg  kompozytorskg, pod katem  wyrazowosci symboliki  zwigzanej
z wyrazeniem ,Motywu Golgoty”, co stanowi warto$¢ dodang pracy. Troche szkoda, ze autor nie
przedstawil podstawowych informacji o utworze (m.in. geneza, przeznaczenie, struktura, sposob
wykorzystania tekstu itp.), ktdre czytelnikowi pomogltyby lepiej pozna¢ dzieto P.A. Komorowskiego.
W samym opisie spotyka sie pewne niezrgczno$ci w terminologii muzykologicznej
i teoretycznomuzycznej. Uwazam, ze w analizie bardziej precyzyjne ze wzgledéw formalnych jest
stosowanie przektadow dostownych niz literackich, a przekltady literackie powinny byé zawsze
opatrzone nazwiskiem autora. Mimo, iz doktorant w opisie dzieta wspomina o roznych problemach
wykonawczych, nie podaje chociazby przyktadowych rozwigzan probleméw, czy to na poziomie
techniki dyrygenckiej, czy na poziomie ksztaltowania techniki wokalnej, co z pewnoscia pomogloby
czytelnikowi w poznaniu $wiadomosci dyrygenckiej i chormistrzowskiej autora, styszalnej wszakze
w wykonaniu.

Na zakonczenie opisu doktorant krotko podaje podsumowanie i wnioski.

Przedstawiony do recenzji opis dzieta artystycznego jest przyczynkiem do zglebienia
problematyki obecnosci ,,Stabat Mater” jako ,,Motywu Golgoty” w polskiej literaturze muzycznej tak
w wymiarze teoretycznym, jak i praktycznym. Oryginalno$¢ opisu wiaze si¢ z podjgciem problematyki
zawarte] w temacie.

Opis dzieta artystycznego zostat oparty na materiale bibliograficznym, w sklad ktérego wchodza
33 publikacje: opracowania zwarte i artykuty oraz 8 zrodet internetowych.

Jezyk pracy doktorskiej jest na poziomie komunikatywnym. W tekscie zdarzajg si¢ potknigcia (np.
autor jest zdecydowany w jakim rodzaju gramatycznym odmienia¢ tytul ,,Stabat Mater”)
i niedopatrzenia, kolokwializmy oraz drobne btedy stylistyczne, niemniej te niedociggniecia nie maja
znaczenia w ocenie formalnej. Autor, by¢ moze z powodu niezwykle zwigztej koncepcji opisu, postuguje
sie stosunkowo duzg iloscig cytatow (prawidtowo opisanych), jednak patrzac na caty korpus pracy ilos¢
zapozyczen jest dopuszczalna. W opisie dziela mozna znalez¢ drobne bledy edytorskie (np. sposob
wyréwnania spisu tresci), ktére nie podwazaja w wartosci calej rozprawy. Przypisy i1 odsylacze
prowadzone sg w sposéb konsekwentny.

Przedstawiony do recenzji opis dzieta artystycznego mgr. P.P. Stockiego p.t. ,,Stabat Mater jako
Motyw Golgoty w religijno-kulturowym aspekcie polskiej literatury muzycznej (na przykltadzie Stabat
Mater Piotra Komorowskiego)”, mimo przedstawionych powyzej uwag, oceniam pozytywnie.

KONKLUZJA

W wyniku pozytywnej oceny pracy doktorskiej mgra Piotra Pawla Stockiego tj. dzieta
artystycznego wraz z jego opisem, stwierdzam, ze stanowi ona cenny wktad w rozwdj dziedziny sztuki
muzyczne.

Doktorant zaprezentowat oryginalne rozwigzanie problemu artystycznego, a wiedza teoretyczna
i umiejetnosci praktyczne pozwalajg doktorantowi na prowadzenie samodzielnej pracy artystycznej.

Stwierdzam, ze dzielo i jego opis sg zgodne z Ustawa z dn. 20 lipca 2018 poz. 1668, art. 187 pkt
3,4, wnosze o ich przyjecie i dopuszczenie do publicznej obrony, a w przypadku pozytywnej uchwaly w
sprawie przyjecia publicznej obrony, wnioskuje o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki,
dyscyplinie sztuki muzyczne. ¢




