Bydgoszcz, 24.07.2024 r.

Prof. dr hab. Elzbieta Wtorkowska
Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego
w Bydgoszczy

Dziedzina: sztuki muzyczne

Dyscyplina artystyczna: sztuki muzyczne

Recenzja

rozprawy doktorskiej mgr. Piotra Pawta Stockiego,
sporzadzona w zwiazku z postepowaniem w sprawie nadanie stopnia
doktora sztuki, w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie
artystycznej sztuki muzyczne, wszczetego przez Rade Dziedziny Sztuki
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego
w Bydgoszczy.

Zleceniodawca:

Rada Dziedziny Sztuki Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy;
zlecenie podjete w zwigzku z decyzjg Rady Dziedziny Sztuki z dnia 23 kwietnia
2024 roku, w sprawie powotania na recenzenta w przewodzie doktorskim
mgr. Piotra Pawla Stockiego (uchwata nr 20/2023/2024), pismo z dnia 24
kwietnia 2024 (BS/36/2024) oraz na podstawie art. 187 ust. 1 Ustawy Prawo
o0 szkolnictwie wyzszym i nauce z dnia 20 lipca 2018 r. ze zm.(Dz.U. z 2023, poz.
742).

Postepowanie w sprawie nadania stopnia doktora zostato wszczete w ramach
odbywania studidw przez mgr. Piotra Pawta Stockiego w Szkole doktorskiej UKW.




Ocena dzieta artystycznego:

Rozprawa doktorska przedstawiona przez mgr. Piotra Pawta Stockiego, zgodnie
z art.13.ust.6 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach naukowych i tytule w zakresie sztuki, stanowi zwarte
tematycznie dzieto artystyczne pt. ,,Stabat Mater jako Motyw Golgoty w religijno-
kulturowym aspekcie polskiej literatury muzycznej (na przyktadzie Stabat Mater
Piotra Komorowskiego)”, zarejestrowane na nosniku cyfrowym oraz opis dzieta
wraz z jego tlumaczeniem na jezyk angielski. Promotorem jest dr hab. Benedykt
Odya prof. uczelni.
Prezentacja dzieta artystycznego, ktéra zostata zarejestrowana i zapisana na
upublicznionym nos$niku cyfrowym, odbyta sie podczas publicznego koncertu
w dniu 5 kwietnia 2023 roku w Filharmonii Pomorskiej im. I. J. Paderewskiego
w Bydgoszczy.
Na dzieto artystyczne skitada sie kompozycja Piotra Komorowskiego Stabat
Mater.
Dzieto sktada sie z dwunastu czesci:

Medytacja pierwsza

Stabat Mater dolorosa

Cuius amimam gementem

O quam tristis et afflicta

Quae moerebat et dolebat

Medytacja druga

Quis est homo qui non fleret

Pro peccatis suae gentis

Eia, Mater, fons amoris
. Fac ut ardeat cor meum
11. Quando corpus morietur
12. Amen
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Wykonawcami dzieta sq:

Katarzyna Jaracz - sopran

Michat Wachowiak - organy

Chor Akademicki UKW w Bydgoszczy
Orkiestra Kameralna Capella Bydgostiensis
Piotr Stocki - dyrygent




Wydawnictwo ptytowe zostato zrealizowane dzigki wsparciu finansowemu
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego oraz Miasta Bydgoszczy.

Realizator nagrania - brak danych

Sktad i projekt - Pawet Dobkowski

Estetyka kompozycji Piotra Komorowskiego zblizona jest do sonorystycznych
poszukiwan polskiej szkoty kompozytorskiej. Efekty dzwigkowe, choc petne
niepokoju sg dos$¢ klasyczne w swoim wyrazie. Kompozytor stosuje cztery
rodzaje ekspresji:

- ekspresja monodii i pionu akordowego. Tekst Stabat Mater wymaga
maksymalnego wydobycia czytelnoéci stowa. Monodia zapewnia te czytelnosc,
cho¢ przyjmuje charakter wielogtosowy, czesto réwnolegty do partii gtosu
solowego. Z kolei urytmizowane akordy eksponuja wazny tekst werbalny.

- ekspresja polifonii i korespondencji. W samej narracji bierze udziat wiele
gtosdéw realizujac czesto miksture organowa, podkreslang zastosowanym
gtosem organowym. Jest to pewna analogia do wczesnego organum, kiedy
gtos pryncypialny jest opleciony pozostatymi. Sedno za$ stanowig zasadnicze
plany.

- ekspresja wokalno-instrumentalna w budowaniu punktéw kulminacyjnych.
Punkty kulminacyjne poprzez swoja ekspresje stanowig naktadajace sig na
siebie poszczegdlne elementy, w trakcie trwania utworu.

- ekspresja finatéw.Kompozytor dysponuje wszystkim srodkami wykonawczymi
z uwypukleniem pierwszoplanowej ptaszczyzny wokalnej.

Wymienione $rodki ekspresji sa wyeksponowane przez dyrygenta, ktory

W przejrzysty sposob buduje logiczng narracje.

Analiza dzietla artystycznego:

1. Medytacja pierwsza

Czeé¢ pierwsza utworu zastala przeznaczona do wykonania przez orkiestrg
smyczkowq. Tempo okreslone przez kompozytora to Largo religioso, a zakres
dynamiczny réwniez oznaczony szczegotowo przez kompozytora od pp
do f. Cecha charakterystyczng tej czesci jest zastosowanie opadajacych
pochodéw chromatycznych w poszczegolnych grupach instrumentéw. Figury
retoryczne w postaci passus duriusculus wyrazajg bol i cierpienie. Odbior
niewatpliwie poteguje mistrzowskie wykonanie orkiestry, prowadzonej wprawng

rekg dyrygenta.




2. Stabat Mater dolorosa

Czes¢ w ktérej pojawia sie chér, a ponadto organy, obdj, saksofon i sopranowe
solo, poprzez ad attacca jest kontynuacjg czesci instrumentalnej. Stanowi ona
otwarcie dla catosci przekazu dzieta. Wydaje sie niezwykle ilustracyjna,
nawigzujac bezposrednio do wizualizacji malarskich, czy rzezbiarskich
ukazujacych dramat matki stojacej pod krzyzem. Stanowi jq ekspozycja tematu
z tekstem Stabat Mater dolorosa, juxta crucem lacrimosa, na tle motorycznego
akompaniamentu instrumentalnego. Temat chéralny zapisany jest w potnutach,
z ktorych mam wrazenie kazda jest traktowana oddzielnie.

W pionach harmonicznych wykonywanych przez chér brakuje ciagtosci narracji,
wynikajacej z cigzenia akcentu fonetycznego - stabat mater dolorosa.

3. Cuius amimam gementem

W tej czesci nastepuje wyrazne uwypuklenie wartosci przekazu stowa.
Dodatkowy motyw w partii saksofonu, dialogujacego z réznymi instrumentami
daje wiekszg przestrzen brzmieniowg. Dyrygent konsekwentnie buduje napiecie
dynamiczne, zarysowujgac nastrodj, a jednoczesnie dajac przestrzen muzyczna dla
stow - poszarpana, rozptakana, potyrana. Akcentowanie w wyrazie animam jest
kolejnym przyktadem braku zachowania praw fonetyki i prozodii dla spiewanego
tekstu, podczas gdy partia wykonywana przez solistke zachowuje wszystkie
normy fonetyczne.

4, O quam tristis et afflicta

Czes¢ wokalng poprzedza dtugi wstep instrumentalny z tematem lirycznym con
pieta w skrzypcach, nawigzujgcym do pierwszej czesci utworu. Partia choru
stopniowo wygasza napiecie dynamiczne w zstepujacej imitacji. Niestety
pojawiajg sie niewielkie problemy intonacyjne. Wejscia sopranéw na dzwigku as2
sg nieco jaskrawe, a wyraznie w t.39 nastepuje zachwianie intonacji. Z kolei
partie altdbw w ciemnym rejestrze piersiowym, wybijaja sie na plan pierwszy
w catym przebiegu imitacji. Oczywiscie zroznicowanie artykulacji ma tez
ogromne znaczenie w budowaniu ekspresji.

5. Quae moerebat et dolebat

Kompozytor zastosowat inne $rodki w stosunku do poprzednich czesci. Poprzez
con violento realizowane sg akcenty w kwintecie smyczkowym. W partii organéw
wystepuje dos$¢ skomplikowana partia rytmiczna sekstoli. W czesci chéralnej
pojawia sie motoryczna recytacja tekstu que moerebat, co niestety powoduje
przesuniecie akcentu fonetycznego na ostatnig sylabe. Realizacja partii wokalnej
w zapisanej artykulacji portato i staccato nie oznacza szczegolnego
zaakcentowania ostatnich sylab. Zakioca to naturalny przebieg prozodii




$piewanego tekstu. Stowo jest tu traktowane nie jako podstawowa wartosc
przekazu, a réwniez jako materiat harmoniczny, szczegdlnie w relacji
z rozbudowang warstwg orkiestrowg. Podkreslam naturalny sposéb realizacji
partii solowej, ktéra nastapita po zmianie uktadu sylab.

6. Medytacja druga

Kolejna cze$¢ instrumentalna, zamykajac pierwszg potowe kompozycji,
utrzymana w tempie Lento ma non troppo, i rozpietosci dynamicznej od pp
do f. Motoryka versus liryczny temat pojawiajacy sie w skrzypcach, a rowniez
imitacji miedzy obojem a saksofonem sopranowym jest waznym elementem
narracji. Dyrygent w sposéb mistrzowski buduje poszczegdlne fragmenty,
ilustrujace tytutowg medytacje.

7. Quis est homo qui non fleret

Ekspozycja organdéw z towarzyszeniem choru zenskiego jest kontynuacjg
nastroju zadumy. Akordy chéralne utrzymane w dynamice piano niestety ze
styszalnym efektem powietrza w dzwieku. Dialog z sopranem w czesci con moto
- tu zndw nastepuje przesuniecie akcentéw fonetycznych poprzez rytm
i zastosowanie artykulacji staccato. Wyraznie styszalne sg uktady harmoniczne
figur zwierciadlanych w relacji kwintetu, organdw i chéru. W ostatnim fragmencie
chérowi i solistce towarzyszga organy i obdj. Na stowach quis est homo
kompozytor stosuje technike retrogradacji. Stanowi to niezwykty zabieg
przygotowujgcy do kolejnej czesci ad attacca. Wszystkie elementy zapisane
w partyturze sg zrealizowane przez dyrygenta, prowadzqcego dzieto.

8. Pro peccatis suae gentis

Motoryczny fragment tutti orkiestry rozpoczyna ten fragment. Czes¢ wokalna
z zastosowana forma patopoi w zamierzeniu miata symbolizowac rozpacz
i cierpienie meki, opisanej w tekscie. Niestety wykonanie nie stanowi o wartosci
przekazu tekstu, poniewaz pominieta zostaje prozodia i akcentowanie. Wtasciwa
dramaturgia zostata zbudowana w dialogu choru zenskiego i solistki po
zstepujacych stopniach harmonicznych. Natomiast na plan pierwszy wysuwa sig
wiolonczelowe i kontrabasowe pizzicato oraz powracajace motywy ciurculatio
w partiach organéw, oboju i saksofonu. Ta czes¢ wymaga od dyrygenta ogromnej
uwagi, ze wzgledu na interpretacje zastosowanych figur retorycznych.

9. Eia, Mater, fons amoris

Cze$¢ utrzymana w tempie adagio conteplativo. Ponadto zaréwno orkiestra, jak
réwniez chér zenski i sopran solo realizujag partie rozpisane na pétnutach. Catosc
utrzymana w $redniej tessiturze skali gtosu. Niewatpliwg trudnos¢ stanowi




zastosowana skala 6-cio dzwiekowa w przewrotach symetrycznych. Tego typu
powtarzalnos¢ buduje modlitewny nastrdj, a zrdznicowanie dynamiczne
ilustracyjnie przybliza i oddala perspektywe obrazu.

10. Fac ut ardeat cor meum

Kontynuacje modlitewnej kontemplacji stanowi zastosowana harmonia oparta na
kwintach czystych, ktore przypominajg brzmienie dzwonow. W ekspozycji chéru
wyrazne oddzielenie jakosci brzmienia, ze wzgledu na piersiowe brzmienie altéw
i glowowe sopranéw. Od t.41 alty i soprany II Spiewajgq w oktawach, ktore
ze wzgledu na zrdéznicowanie rejestrow zaktdcajg stopliwosé brzmieniowa.

11. Quando corpus morietur

Czes$¢ rozpoczyna sie od ekspozycji wokalnej a cappella chéru i solistki.
Ze wzgledu na wczesniej wspomniane problemy w zakresie wyrdwnania
rejestrow poszczegodlnych gtoséw w chorze pojawia sie niepewnos¢ w intonacji.
We fragmencie motorycznym zastosowane sg figury zwierciadlane w postaci
dialogu instrumentéw. W chorze niestety brakuje ekspresji wyrazajacej tekst
paradisi gloria. Ostatni, homofoniczny fragment voce piena bezposrednio odnosi
sie do obietnicy zmartwychwstania i chwaty w raju.

12. Amen

W ostatniej czesci struktury harmoniczne nawigzujq do pierwszej czesci. Zgodnie
z powszechnie stosowang technikg kompozytorska tryb zamienia sie na durowy.
Zastosowane figury zwierciadlane dajgq efekt rozbudowanej przestrzeni
brzmieniowej. W akordach chéralnych podobnie jak wczesniej alty brzmig dosc¢
dominujaco w rejestrze piersiowym. Dialogi pomiedzy chorem, solistkq
i orkiestrg wygaszajg stopniowo ten fragment, tak aby ekspresja finatu
i kulminacji wybrzmiata tutti z organami w akordzie C-dur.

Reasumujac: realizacja poszczegoélnych fragmentow dzieta artystycznego
stanowita niewatpliwie duze wyzwanie dla wykonawcdw, a szczegdlnie choru.
Podstawowym tego powodem jest instrumentalne traktowanie kompozycji
przeznaczonej dla chéru w zakresie melodii, harmonii, frazowania
oraz akcentowania. I to niezaleznie od stopnia trudnosci samej partii choralnej,
ktory w przedstawionym dziele jest dosc¢ zroznicowany.

Pragne jednak podkresli¢, ze szczegotowe uwagi i refleksje autorki recenzji
stanowig tylko jej czes$¢. Przedstawione dzieto artystyczne wnosi znaczny,
tworczy wktad w rozwdj dyscypliny artystycznej sztuki muzyczne.




Dzieto artystyczne, stanowigce zwartg tematycznie catos¢, zostato zapisane na
nosniku cyfrowym, spetniajac zakres wymagan ustawowych. Stuchajac

i analizujac nagranie stwierdzam, ze jakosC¢ realizacji cyfrowej nie budzi
watpliwosci, co do jego wartosci. Nosnik cyfrowy w postaci ptyty CD z rejestracjg
dzieta artystycznego bardzo starannie zostat opakowany, z zaprojektowang
grafika oraz dobrze zredagowanym opisem. Podkreslam, Zze dbatosc
o prawidfowos$¢ strony edytorskiej dotyczy zarowno opisu dzieta artystycznego,
jak i samego dzieta, a w tym przypadku jest bardzo staranna.

Podsumowujac catoé¢ koncertu — prezentacji dzieta artystycznego w przewodzie
doktorskim mgr. Piotra Pawta Stockiego, pragne podkreslic przemyslany wybor
kompozycji o tematyce pasyjnej, bedacej obszarem badan doktoranta. Pierwsze
wykonanie nowej kompozycji jest niewatpliwie ogromnym wyzwaniem dla
dyrygenta. Koncert doktorski ukazuje sylwetke artysty ambitnego, kreatywnego,
konsekwentnego i skutecznego, posiadajacego wysoki potencjat kompetenc]i
dyrygenckich, wiedzy i wyobrazni. Potwierdza takze, ze pan Piotr Pawet Stocki
jest dojrzatym artystycznie dyrygentem przygotowujacym prawykonanie dzieta,
od koncepcji poprzez rozwigzywanie probleméw wykonawczych, do
ostatecznego efektu.

Ocena opisu dzieta artystycznego:

Kolejng, wymagang przepisami ustawy czgscig rozprawy doktorskiej mgr. Piotra
Pawfa Stockiego jest opis dzieta artystycznego, w postaci pracy pisemnej
zatytutowanej: ,Stabat Mater jako motyw Golgoty w religijno-kulturowym
aspekcie polskiej literatury muzycznej (na przyktadzie Stabat Mater Piotra
Komorowskiego)”. Opis dzieta artystycznego zgodnie z art.179 ust.1 Ustawy
z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajgce ustawe - Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce, zostat przettumaczony na jezyk angielski.

Praca sktada sie z trzech rozdziatéw, zapisanych na 39 stronach, streszczenia,
wstepu, podsumowania oraz wykazu bibliografii. Opis dzieta artystycznego
zamyka spis ilustracji, zrodet internetowych oraz materiatdbw promocyjnych.
Ponadto do dokumentacji dotgczona zostata partytura - Piotr A. Komorowski
(2023) STABAT MATER, na sopran solo, choér zenski, organy i orkiestre kameralng
- wydana przez Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy.

Bibliografia zawiera 24 monografie, 8 artykutdw naukowych oraz jeden
przewodnik koncertowy. Na koniec autor wymienia osiem stron internetowych.
W spisie bibliografii pojawiajg sie tez dwie pozycje z 2016 i 2018 roku, autorstwa
mgr. Piotra Pawta Stockiego. Z opisu w bibliografii nie wynika, czy sa to
wczeséniejsze prace dyplomowe, czy tez monografie wydane przez Wydziat




Edukacji Muzycznej UKW. Autor co prawda we wstepie do opisu dzieta
artystycznego wspomina o kontynuacji swoich zainteresowan, co nie zwalnia
z uszczegobtowienia informacji o materiatach zrédtowych. Program Publish or
Perish w NCN nie wyklucza autocytowania, tym bardziej, ze w tym przypadku
autor sugeruje odnosniki do swoich prac, z zakresu kontynuacji podejmowanej
tematyki.

Do spisu ilustracji autor zalicza zarowno fotografie, skany dziet sztuki oraz
przyktady muzyczne. Tymczasem brakuje w przypadku fotografii ich autora,

a w przypadku dziet sztuki - zrédta z ktorego pochodzi zamieszczony w pracy
skan.

We wstepie autor odnosi sie bezposrednio do motywacji podjecia sie tematu
pracy doktorskiej. Jest ona konsekwencjg lokacji zainteresowan juz
na wczesniejszych etapach edukacji, w ktérych poruszana byta tematyka
Wielkiego Postu i Triduum Paschalnego. Mgr Piotr Pawel Stocki poszukuje
odniesien w muzyce do Narzedzi Meki Panskiej - Arma Christi. Symbole Meki
Panskiej obecne sg w sztuce, a wzorce ikonograficzne przenikajg sie ze sztukg
ludowg. Natomiast symbolika muzyczna jest niewatpliwie znacznie bardziej
ztozona. Pie$n pasyjna odnosi sie w tresci do Meki Panskiej a jednoczesnie do
Arma Christi i dowodzi nie tylko cierpienia, ale rowniez mitosierdzia i chwaty
Bozej. Badania, jakie prowadzit autor skupity sie wokét Motywow Golgoty
w szeroko rozumianej kulturze muzycznej. Zastosowana metodyka badan
zapowiada odniesienie z jednej strony do analizy literatury przedmiotu, jak
rowniez obserwacji obecnosci tematu Motywu Golgoty w dziatalnosci
artystycznej polskich solistéw, zespotéw wokalnych i chérow. Niestety w tresci
opisu brakuje zapowiadanego odniesienia do literatury przedmiotu i aktualnego
stanu badan. Autor co prawda wymienia i cytuje materiaty zrédtowe, ale nie
zagtebia sie w ich charakterystyke.

Rozdziat pierwszy - Religijno-kulturowe aspekty polskiej literatury muzycznej
i Stabat Mater, zostat podzielony na trzy podrozdziaty. W pierwszym autor
poszukuje precyzyjnego okreslenia zakresu i sensu pojecia kultury. Dokonuje
skrotowej analizy historycznej, odnoszac sie do trzech aspektow: kosmicznego,
osobowego i religijnego, sktadajacych sie na integralng wizje kultury ludzkiej.
W kolejnym podrozdziale mgr Piotr Pawet Stocki odnosi sie bezposrednio do
pojecia kultury w kontekscie religijnym, gdyz inspiracja religijna jest znaczacqg
czescig Swiatowego dziedzictwa kultury muzycznej. Niestety temat pracy
.Motyw Golgoty w religijno-kulturowym aspekcie polskiej literatury muzycznej”
nie zostaje szerzej podjety. Autor w kilku zdaniach opisuje Stabat Mater -
wybitne dzieto Karola Szymanowskiego oraz oczywiscie skupia sig




na prawykonywanej kompozycji Piotra Komorowskiego.

Pierwsza watpliwo$¢ recenzenta dotyczy przypisywania autorstwa stow
sekwencji ,Stabat Mater Dolorosa” zyjacemu w XIII wieku franciszkaninowi
Jacopone da Todiemu. Publikowane wyniki badarn naukowych wskazujg, ze jest
on autorem najwczesniejszego odpisu tekstu, a autorstwo przypisuje sig¢ albo
Sw. Bonawenturze albo papiezowi Innocentemu III. By¢ moze nie dotartam do
aktualnych wynikow badan w tej kwestii, ale tez doktorant nie powotuje sie na
wiarygodne Zzrddta.

Na prézno w opisie dzieta szukac chocéby czesci odniesien do polskiej tradycji,
ktora akcentuje wydarzenia wielkiego Tygodnia, a ktére od sSredniowiecza
poczawszy dokumentuje bogata i réznorodna twodrczos¢ malarska, literacka
i muzyczna. W polskiej religijnosci naznaczone cierpieniem dzieje Polski
przyczynity sie do nadrzednego znaczenia tematu Meki Parskiej.

I znowu autor majac na uwadze temat - motyw Golgoty w religijno-kulturowym
aspekcie polskiej sztuki nie odnosi sie w najmniejszym stopniu do polskich dziet
sztuki i utworow literackich.

Podobnie w obszarze muzyki pominiety zostat temat nawigzania do tradycji
polskiej piesni pasyjnej. Pozwole sobie w tym miejscu na uzupetnienie. Dostepne
wyniki badan wskazujg, ze odmawianie gtdwnych modlitw w jezyku ojczystym
i bogate tradycje muzyczne klasztoréw spowodowaty powstanie lokalnych
tradycji zwigzanych z okresem Wielkiego Postu. Na powstanie i rozwdj piesni
paraliturgicznych znaczacy wptyw wywarty zakony zebracze, w szczegdlnosci
Franciszkanie (o Franciszkanach autor wspomina, ale nie w aspekcie polskim),
zakfadajacy kawalerie, propagujacy nabozenstwa godzinkowe oraz Drogi
Krzyzowej. Nalezy rowniez odnotowaé dziatalnos¢ bractw koscielnych,
biczownikow oraz wptyw dramatéw liturgicznych i misteriéw pasyjnych,
w ktérych piesni odgrywaty istotng role. Juz od XIV wieku polscy kaznodzieje,
szczegdlnie Bernardyni, przeplatali swoje kazania piesniami w jezyku polskim.
Jednym z nich byt autor wierszy i piesni religijnych, btogostawiony Wtadystaw
z Gielniowa, ktéry napisat znany Zoftarz Jezuséw, czyli pietnascie rozmyslari
o Bozym umeczeniu. Najwczesniejsze, zachowane w zrodtach polskich,
wielkopolskie piesni liturgiczne pochodzg z XV i XVI wieku. Sg to sekwencje
Stabat Mater dolorosa i hymny procesyjne Gloria laus et honor, Vexilla regis
prodeunt. Sekwencja Stata Matka BolesSciwa znajduje sie w Kancjonale
Walentego z Brzozowa (1554). Szczegdtowy opis badan dotyczacy polskie]
tradycji Golgoty znalezé mozna w wielu dostepnych publikacjach. Dlatego
zaskakuje brak historycznych odniesien, ktore wpisywatyby sie w temat pracy.
W rozdziale II autor wymienia europejskie dzieta sztuki, a aspekt literatury




muzycznej opiera na krotkim opisie wybitnych dziet G.B.Pergolesiego,
A.Vivaldiego, J.Haydna, G.Rossiniego, A.Dworzaka i na jedynym polskim
kompozytorze - Karolu Szymanowskim. Autor nie wspomina o kompozycjach
Stabat Mater Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego (XVII wiek), Jana Engela
(XVIII wiek) i Jézefa Elsnera (XIX wiek). Brakuje odniesien do wybitnych dziet
XX wieku. Tu wymieni¢ trzeba wielkie i monumentalne Stabat Mater Krzysztofa
Pendereckiego, wiaczone podzniej do II czesci Pasji wg.Sw. kukasza. Z kolei
Henryk Mikotaj Gorecki wykorzystuje fragment tekstu XIV-wiecznego Lamentu
Swietokrzyskiego, w stynnej Symfonii piesni zatosnych. Bogustaw Schaeffer
w swoim Stabat Mater z 1983 roku skorzystat z tej samej obsady wokalno-
instrumentalnej co Pergolesi. Na koniec wspomne wybitnego, wspdtczesnego
polskiego kompozytora, Pawta tukaszewskiego, ktory nie tylko w 1994 roku
skomponowat niezwykte Stabat Mater na trzy chory zenskie, ale rowniez w 2010
roku, dla uczczenia 300.rocznicy urodzin Giovanni Battisty Pergolesiego
skomponowat dzieto bezposrednio nawigzujace do stynnej kantaty barokowego
mistrza Luctus Mariae. Zatem wnioskowa¢ mozna, ze wspotczesna, polska
tworczos¢ pasyjna, w tym Stabat Mater Piotra Komorowskiego jest naturalng
kontynuacja naszej, polskiej tradycji, zwigqzanej z motywem Golgoty i jej
religijno-kulturowym aspektem. Niestety doktorant nie przeprowadzit zadnych
badan w tym kierunku!

W trzecim rozdziale opisu dzieta artystycznego Piotr Pawet Stocki opisuje aspekty
wykonawcze prezentowanej kompozycji Stabat Mater Piotra Komorowskiego,
stanowigcej dzieto artystyczne. Autor odnosi sie do wspoétdziatania wielu
elementdw dzieta muzycznego, charakterystycznych zabiegow i technik
kompozytorskich, zastosowanych przez kompozytora. Wspomina rowniez
o pracy z chorem w zakresie zaje¢ ksztatcenia stuchu, ktéra miata na celu
utatwienie realizacji dzieta. Ja natomiast poza tym poszukiwatam w tej czesci
odpowiedzi na pytanie, jakie srodki (metody) zostaty zastosowane na etapie
przygotowania zespotu wokalnego do wykonania dzieta artystycznego, w celu
osiggniecia konkretnych efektéw sonorystycznych i kolorystycznych, zwigzanych
z barwa gtosu, a ostatecznie jakoscig brzmienia. Nie wnikam w realizacje
partytury instrumentalnej, ze wzgledu na znakomity, profesjonalny zespét, ktéry
realizowat te czes¢. Tu niewatpliwie duza role odegrata konsultacja
z kompozytorem, ktéry mogt bezposrednio przekaza¢ muzykom Capelli
Bydgostiensis swoje uwagi dotyczace wykonania, szczegdlnie te nie zawarte
w partyturze.




Reasumujac: pomimo wskazanych w tresci recenzji brakow, ze wzgledu na
ujety w rozdziale trzecim szczegdtowy opis realizacji dzieta artystycznego,
stanowigcego podstawowy element pracy, stwierdzam, ze jest on oryginalnym
ujeciem i rozwigzaniem zagadnien w nim zawartych.

Przedstawiong do recenzji prace doktorska mgr. Piotra Pawta Stockiego

w postaci dzieta artystycznego zarejestrowanego na nosniku cyfrowym i jego
opisu, pod tytutem , ,Stabat Mater jako Motyw Golgoty w religijno-kulturowym
aspekcie polskiej literatury muzycznej (na przyktadzie Stabat Mater Piotra
Komorowskiego)” przyjmuje i oceniam pozytywnie.

KONKLUZJA

W wyniku pozytywnej oceny rozprawy doktorskiej sktadajacej sie

z dzieta artystycznego i jego opisu, spetniajacego wymagania

art. 187 ust. 1 Ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce z dnia
20 lipca 2018 r. ze zm.(Dz.U. z 2023, poz. 742) stwierdzam, ze mgr
Piotr Pawel Stocki zaprezentowat oryginalne rozwigzanie problemu
artystycznego, a takze wykazat sie ogolna wiedza teoretyczna. Biorac
powyzsze pod uwage, stwierdzam ze wskazane do oceny dzieto
artystyczne wnosi znaczny, tworczy wkiad w rozwéj dyscypliny
artystycznej sztuki muzyczne.

Whnioskuje zatem do Rady Dziedziny Sztuki Uniwersytetu Kazimierza
Wielkiego w Bydgoszczy o przyjecie rozprawy doktorskiej mgr. Piotra
Pawta Stockiego i nadanie stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuki
muzyczne, dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne.




