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Recenzja
rozprawy doktorskiej mgr. Piotra Pawta Stockiego w dyscyplinie sztuki muzyczne
zgodnie z Uchwatg 19/2023/2024 Rady Dziedziny Sztuki
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy z 23 kwietnia 2024 r.

Ocena rozprawy doktorskiej, tj. dzieta artystycznego, zarejestrowanego na nosniku
elektronicznym (ptyta CD — PAK CD01) oraz jego opisu.

Rozprawe doktorska przedstawiong przez mgr. Piotra Pawta Stockiego stanowi dzieto
artystyczne w postaci zarejestrowanego na ptycie CD koncertu, podczas ktérego wykonano
Stabat Mater na sopran solo, chor zeriski, organy i orkiestre kameralng (2023) Piotra
A. Komorowskiego oraz opis dzieta artystycznego pt. Stabat Mater jako Motyw Golgoty
w religijno-kulturowym aspekcie polskiej literatury muzycznej (na przyktadzie Stabat
Mater Piotra Komorowskiego) (2024). Promotorem rozprawy doktorskiej mgr. Piotra Pawta
Stockiego jest dr hab. Benedykt Odya, prof. UKW.

Przedmiotowa rozprawa doktorska jest podsumowaniem badar prowadzonych przez
Doktoranta podczas studidw w Szkole Doktorskiej Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego
w Bydgoszczy. Cyfrowe nagranie audio kompozycji Stabat Mater Piotra A. Komorowskiego
zarejestrowane zostato w technice live podczas koncertu odbywajgcego sie 5 kwietnia 2023
roku o godzinie 19.00 w Filharmonii Pomorskiej im. lIgnacego Jana Paderewskiego
w Bydgoszczy. Wykonawcami w koncercie byli: Katarzyna Jaracz — sopran, Michat
Wachowiak — organy, Chér Akademicki Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy,
Orkiestra Kameralna Capella Bydgostiensis oraz Piotr Stocki — dyrygent.

Dzieto Piotra A. Komorowskiego Stabat Mater na sopran solo, chor zenski, organy
i orkiestre kameralnq sktada sie z nastepujgcych czesci:
Cz. |, Medytacja pierwsza (4'24")
Cz. Il, Stabat Mater dolorosa (1'52")
Cz. Ill, Cuius animam gementem (2'00”)
Cz. IV, O quam tristis et offlicta (3'49")
Cz.V, Quae moerebat et dolebat (3'59")
Cz. VI, Medytacja druga (4'52)
Cz. VI, Quis est homo (6'29”)
Cz. VI, Pro peccatis suae gentis (3'44")
Cz. IX, Eia Mater, fons amoris (427")
Cz. X, Fac ut ardeat cor meum (4'15”)
Cz. XI, Quando corpus morietur (5'25”)
Cz. XIl, Amen (5'17")
Catoéé trwa 50'47”.
Obsada wykonawcza: Obdj, Saksofon sopranowy in B, Organy, Sopran solo, Chér (SMsA),
Kwintet smyczkowy (Vnl, Vnil, VI, Vc, Cb).
Nagranie zrealizowano dzigki wsparciu finansowemu Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego
w Bydgoszczy oraz Miasta Bydgoszczy.




Ocena dzieta artystycznego

Przedstawione do oceny dzieto artystyczne to wykonane podczas koncertu Stabat Mater
na sopran solo, chor seriski, organy i orkiestre kameralng Piotra A. Komorowskiego,
wspotczesnego tworcy zwigzanego z kujawsko-pomorskim érodowiskiem kompozytorskim.
Dzieto to, ktére, jak twierdzi Doktorant nigdy wczesniej nie byto wykonane ani tez poddane
analizie muzycznej, ujete zostato w ramy muzycznej przestrzeni nacechowanej uktadami
struktur zwierciadlanych w 12-dzwiekowym stroju temperowanym, €O w potaczeniu
; warstwa stowng, najbardziej znang Xlll-wieczng sekwencjg Stabat Mater dato obraz
zespolenia wspotczesnej techniki kompozytorskiej ze éredniowieczng sekwencja. Pomimo
nowatorskiej techniki kompozytorskiej partytura tego dzieta zapisana zostata w sposob
klasyczny i nie posiada zadnych dodatkowych symboli i oznaczen, ktére wymagatyby
wyjasnienia w legendzie.

Cz. |, Medytacja pierwsza realizowana w catosci przez kwintet smyczkowy, ktorego
zadaniem jest ukazanie zastosowanych tu elementow charakterystycznych dla muzyki
barokowej, tj. techniki imitacyjnej, uwypuklajacych linearng fakture pierwszej czgsci (t. 1-29).
Dyrygent zasugerowany ozhaczeniem agogicznym largo religioso zaproponowat bardzo
wolne tempo, co w pofgczeniu z artykulacja legato i wolno narastajaca dynamika powinno
utrzymac stuchacza w napieciu. Pfaszczyzna kulminacyjna przypadajgca na takty 30-39 nie
zostata wyeksponowana. Dyrygent nie uzyskat oznaczonych przez kompozytora poziomow
dynamicznych f i ff. Cieniowania dynamiczne zrealizowano W zbyt waskim ambitusie
natezenia dzwigku, nie doprowadzajgc do poziomu dynamicznego oznaczonego
w partyturze. W niektorych miejscach intonacja partii instrumentéw smyczkowych (t. 48, Vc
i in.) budzi zastrzezenia (nieczyste ,wchodzenie” na dzwiek).

Cz. |l, Stabat Mater dolorosa realizowana jest w pefnej obsadzie. Dwuplanowos¢
rytmiczna i artykulacyjna uwydatniona zostata przez podziat na warstwg wokalng (dtugie
wartosci wykonywane legato) i instrumentalng (drobne wartoéci rytmiczne, np. o6semki
i szesnastki wykonywane staccato czy marcato). Sugerowana przez kompozytora agogika —
adagio ben marcato W zastosowanym podczas koncertu tempie nie utatwia dyrygentowi
kontroli nad planem dynamicznym W gtosach wokalnych, przez co z pewnoscig nie
uwydatniono réznic dynamicznych sugerowanych w partyturze pomigdzy partig sopranu solo
(p), a partig 3-gtosowego choru (mf).

Cz. I, Cuius_animam_gementem realizowana, tak jak i poprzednia, W petnej obsadzie
wykonawczej. Rozpatrujac element faktury i jego spojnosc — od poczatku do korica tej czesci
warstwa instrumentalna stanowi kanwe ostinatowo-motoryczng (jednorodna na przestrzeni
catego przebiegu agogika i charakter — J'istesso tempo con vigore) dla pojawiajacych sie
naprzemiennie 2- lub 3-taktowych fraz w gtosach wokalnych (chor — sopran solo itd.).
W warstwie stownej widoczna jest technika powtarzalnosci tekstu, co uwydatnia jego
znaczenie i jednocze$nie buduje narracje utworu. Podobnie, jak w poprzedniej czesci,
odczuwa sie niedosyt w materii dynamicznej, ktora wg zatozen kompozytora ma miec
wydzwiek kontrastow dynamicznych.

Cz. IV, O quam tristis et afflicta, liryczna w swym charakterze, rozpoczyna sig doé¢ dtugim
wprowadzeniem instrumentalnym (t. 1-19), na przestrzeni ktérego zarysowuja sie
descendentalne motywy pdzniejszej partii chéru (od t. 20) (sopran solo nie pojawia sie W tej
czeéci). Oznaczenie agogiczno-wyrazowe I'istesso tempo con pietd przenosi stuchacza w inny
wymiar przestrzeni nacechowanej tagodnie przemieszczajacymi sie | zazebiajacymi frazami.
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Niewatpliwg trudnoécia wynikajacq z zastosowanej tu harmoniki (odniesienia medianowe)
byto dostrojenie imitacyjnie pojawiajacych sig gtoséw choéru (mezzosopran, t. 24, 28 czy
alt, t. 35).

Cz. V, Quae moerebat et dolebat urozmaicona agogicznie, wyrazowo (t. 1-17 con
violento, t. 18-46 meno mosso, t. 47-63 tempo 1), artykulacyjnie, rytmicznie i dynamicznie.
W warstwie instrumentalnej widoczna polirytmia wertykalna (naktadajace sie grupy
regularne i nieregularne). Oznaczenie agogiczno-wyrazowe con violento sugeruje
podkre$lenie gwattownego, burzliwego nastroju, co W przypadku grupy instrumentalnej
realizowane jest nalezycie (wyj. t. 18, 25, 40 partia Cb, pizzicato bartokowskie mato
wyraziste). Skontrastowane wzgledem siebie partia chéru i sopranu solo — prowadzg
komplementarng narracje stowna. W partii chéru zauwazalne niescistosci zwigzane
z wydobyciem dZwigku (realizowanie artykulacji, ktérej nie ma w partyturze, np. t. 8-10 —
legato w miejscu staccato lub odwrotnie, w t. 12-15, 55-59 — staccato zamiast legato). By¢
moze gest dyrygenta nie byt na tyle czytelny, aby te artykulacje wiasciwie odczytac. W partii
sopranu solo styszalne drobne zmiany czasu trwania dzwieku (np. t. 22, 30, 37 — wydtuzanie
wartoéci rytmicznej z 6semki do ¢wierénuty).

Cz. VI, Medytacja druga dedykowana jest catej grupie wykonawczej. Faktura utkana
zostata w wolnym tempie (lento ma non troppo) w sposob narastajaco-wygasajacy, tj. od
bardzo dtugiej ekspozycji grupy instrumentéw smyczkowych (t. 1-39) i dotaczonej partii
organéw (od t. 29), poprzez ozywienie tempa piu mosso W t. 40-59 (w t. 47-51 pojawia sig
obdj, a w t. 52-57 saksofon sopranowy) i ponowne wygaszanie napigcia przez kwintet
smyczkowy w fazie koricowe] (t. 58-66). Przygotowanie zmiany agogicznej w t. 39 wypadto
doéé niefortunnie — nie zrealizowano fermaty (t. 39, partia organdw), wrecz skrécono czas
i przy$pieszono wejscie do piu mosso. Ta niedoskonatoéé, wynikajaca by¢ moze z mato
precyzyjnego gestu dyrygenta, odczuwalna byfa przez kilka nastepnych taktow (t. 40-44).
Nawet na odcinku, w ktérym rytmika opiera sie na wigkszych wartoséciach (t. 48-56)
zauwazalny jest brak wyraznego pulsu, a co za tym idzie — rozchwianie pionéw akordowych.
Dopiero powrdét do tempo / (t. 59) ustabilizowat rownowagg narracji muzycznej.

Cz. VI, Quis est _homo, realizowang poczatkowo w tempie adagio rozpoczynaja
organy. Wykonujgc roztozone akordy przygotowujg przestrzen, w ktdrej (od t. 5) ustalong
rytmikg poruszajg sig gfosy chéralne. Z biegiem taktéw (t. 11) chor ustepuje miejsca
sopranowi solo zdublowanego partig oboju, by powréci¢ (w t. 23) przy akompaniamencie
organdéw i kwintetu smyczkowego. Catoéé brzmi dobrze, frazy prowadzone sg spokojnie,
warstwy wokalna i instrumentalna sa dobrze zespolone. Materiat motywiczny, ktory
w charakterze con moto pojawia si¢ w t. 35 przenosi stuchacza w inng przestrzen
zréznicowana harmonicznie (tonalnos¢ niefunkcyjna, zmienne centra tonalne) i rytmicznie
(rytmy punktowane). Uruchomiona zostaje cafta obsada wykonawcza posérod ktdrej chor
koresponduje z solistkg na zasadach uzupetnien komplementarnych. W t. 53 powraca
poczatkowy materiat motywiczny i jako lustrzane odbicie wygasza emocje.

Cz. VI, Pro peccatis _suge_gentis rozpoczynajaca sie allegro agitato jest bardzo
kontrastowa w stosunku do poprzedniej. Dla catej grupy instrumentéw zaplanowano tu
poziom dynamiczny od mf do f. W partyturze pojawia si¢ tez oznaczenie dynamiczne subito
piano (t. 9, obdj, saksofon sopr.), ktérego realizacja na tle pozostatego instrumentarium nie
zaznaczyta sie do$¢ wyraZnie. Oznaczenie rallentando (t. 15) spowalniajace dotychczasowe
tempo przygotowuje wejécie sopranu solo, niestety, nie w dynamice piano tak jak
zaznaczono partyturze. Szczeg6lnie zréinicowana (od t. 24) rytmika w réznych warstwach
faktury (wartosci miarowe, grupy nieregularne, rytmy synkopowane) to trudne do




utrzymania w ryzach statego i réwnomiernego tempa zadanie (od. t. 24-36 odczuwalne
spowalnianie ruchu). W ostatniej fazie (t. 58-59, 60-61) cieniowania dynamiczne w grupie
instrumentéw detych drewnianych sg mato czytelne. Cata cze$¢ niezwykle wymagajgca
emocjonalnie i wyczerpujaca z uwagi na artykulacje staccato, marcato i akcenty.

Cz. IX, Eia Mater, fons amoris przeznaczona zostata w cafoéci na sopran solo, chor
i kwintet smyczkowy. Stonowane adagio contemplativo wycisza emocje nagromadzone
w poprzednim fragmencie Pro peccatis..., m. in. za sprawg statycznej faktury (na przestrzeni
catej czeéci pétnutowa rytmika w ujeciu wertykalnym i horyzontalnym). Korespondencja
pomiedzy chérem a sopranem solo odbywa sie na ptaszczyznie utkanej przez instrumenty
smyczkowe. Plany dynamiczne sg prawidfowo osiggniete przez wykonawcdw. Spokojny,
minimalistyczny rys tkanki harmonicznej sprzyja kontemplacji, o ktérg w istocie chodzito.

Cz. X, Fac ut ardeat cor meum, w ktorej materiat muzyczny zadedykowano wszystkim
wykonawcom, ukazuje prawidtowg korespondencje pomiedzy warstwa wokalna
i instrumentalna. Agogika adagio fermo sprzyja gtosom wokalnym, ktére odpowiednio
prowadza kazday fraze. Stabilna, ustalona rytmicznie narracja gtoséw wokalnych (chor
i sopran solo) wypetniona jest brzmieniem z jednej strony kwintetu smyczkowego, z drugiej
partig organdw i instrumentéw detych drewnianych. Realizacja i wydzwiek materiatu
muzycznego przebiega prawidtowo, z dbatosécia o artykulacje i ustawienie pionow
akordowych. Ptaszczyzna kulminacyjna (t. 39-55) charakteryzuje si¢ nasyconym brzmieniem
i wysokim poziomem dynamicznym zrealizowanym przez wigkszo$¢ wykonawcéw (t. 41-55,
niedosyt dynamiczny w partii choru, pomimo oznaczenia dynamicznego f.

Cz. X|, Quando corpus morietur jest zréznicowana agogicznie (t. 1-14 lento, t. 15-16
mosso, t. 17-37 grave, t. 38-82 adagio), artykulacyjnie, rytmicznie i dynamicznie. Panujaca
w partyturze motywiczna wielowarstwowos$¢ wertykalna wyznacza bardzo trudne zadanie
dla dyrygenta, ktérego rolg jest zaréwno szybka reakcja na zmiany planu jak i cierpliwe
wytrzymywanie dfugich wartoéci (t. 37/38, za wczesne wejscie organéw). Dobrze okreslone
i utrzymane tempo W CZgSCi adagio pozwolito na wydobycie kontrastéw motywiczno-
rytmicznych pomigdzy grupa instrumentalng i wokalng. W poczatkowej fazie a cappella (t. 1-
14) oraz w dalszym przebiegu utworu styszalne sg niedoskonatoéci brzmienia w partii
sopranu solo.

Cz. Xll, Amen utrzymana w agogice Larghetto zamyka catg forme Stabat Mater. Jej
patetyczny charakter uzyskany w koricowej fazie utworu poprzedzony jest wprowadzanymi
(od poczatku czesci) smianami w fakturze, urozmaiconej zréznicowang aktywnoscia
poszczegdlnych grup instrumentalnych i wokalnych. Wymaga to od dyrygenta duzej
koncentracji i wewnetrznej dyscypliny pozwalajgcej utrzymaé w ryzach tak wielobarwny
materiat muzyczny (w t. 57 nastgpito nieco za wczesne wejscie choru i organow).
Dodatkowo, wyczuwa sie ,bojaz” dynamiczng chéru w obliczu orkiestry (t. 14, 42 plan
dynamiczny choru stabo zarysowany) oraz zanik partii Vn Il w kodzie (t. 63-65).

W podsumowaniu oceny dzieta artystycznego trzeba dodaé, iz wyjatkowa trudnosc
stanowito zapewne zgranie partii organéw z resztg zespotu, zwiaszcza na ptaszczyinie
metrorytmicznej, co jest niezwykle waznym i wymagajacym czynnikiem. Dla dyrygenta
uchwycenie tych elementow w ryzy stabilnych i trwatych pionow akordowych byto
z pewnoscig zadaniem ambitnym. Nalezy réowniez podkresli¢, iz obraz koricowy tego dziefa
nie powstatby, gdyby nie wczeéniejsze zaplanowanie catego projektu, poczawszy od mysli
o stworzeniu takiej kompozycji, poprzez analize partytury, rozmowy dyrygenta
z kompozytorem, przyjecie jego cennych uwag | wskazéwek dotyczacych kwestii




wykonawczych, zwtaszcza tych zwigzanych z ptaszczyzna emocjonalno-wyrazowa. Po
wystuchaniu nagrania audio z wykonaniem kompozycji Piotra A. Komorowskiego pt. Stabat
Mater na sopran solo, chor Zenski, organy i orkiestre kameralng mozna stwierdzi¢, iz
w porozumieniu na linii kompozytor — dyrygent — wykonawca zaistniata petna zgodnos¢ co
do ostatecznego ksztattu utworu, dzigki czemu przedmiotowe dziefo zostato zrealizowane
i zinterpretowane wiasciwie. Zapoznanie sig, przygotowanie i prawykonanie tego dzieta jest
artystycznym osiggnigciem Pana mgr. Piotra Pawtfa Stockiego.

Ocena opisu dzieta artystycznego

Cze$¢ opisowa rozprawy doktorskiej pt. Stabat Mater jako Motyw Golgoty
w religijno-kulturowym aspekcie polskiej literatury muzycznej (na przyktadzie Stabat
Mater Piotra Komorowskiego) liczaca 45 stron jest uzupetnieniem dzieta artystycznego
i sktada sie ze streszczenia pracy dyplomowej, spisu treéci, wstepu, trzech rozdziatow,
podsumowania, bibliografii i spisu ilustracji. Do pracy dotaczona zostata ptyta CD
7 zarejestrowanym na zywo koncertem, podczas ktérego wykonano przedmiotowe dzieto —
Stabat Mater na sopran solo, chor seriski, organy i orkiestre kameralng Piotra
A. Komorowskiego. Cato$¢ przedstawiona sostata w bardzo zwartej formie stanowiac
kompendium wiedzy kandydata z zakresu omawianego tematu.

Celem pracy, jak zatozyt Autor we wstepie, byto ukazanie Stabat Mater jako Motywu
Golgoty w polskiej kulturze muzycznej, ze szczegdlnym uwzglednieniem jego religijno-
kulturowych aspektow, a takze podniesienie éwiadomoéci egzystencji w  Srodowisku
artystycznym (kontekst wykonawczy prawykonania). W rozdziale pierwszym poddat Autor
rozwazaniom religijno-kulturowy wymiar polskiej literatury muzycznej. Podjat sie wyjasnienia
pojecia kultura, ktora w mys! idei filozoficznych powinna taczyé réznorodne formy i w takiz
sposéb by¢ umiejscowiona na gruncie religii, jak rowniez zdefiniowania motywu Stabat
Mater na tle religiinym. W rozdziale drugim zawart Autor tresci poréwnawcze dotyczace
motywu Stabat Mater pojawiajacego sie w sztuce na przestrzeni wiekow. Ponadto, analizuje
Autor obecnoé¢ Stabat Mater dolorosa W warstwie literackiej wybranych utworow
muzycznych w ujeciu chronologicznym, od ¢redniowiecznej choratowej sekwencji poczawszy,
po dzieto Karola Szymanowskiego. Rozdziat trzeci — dotyczacy kompozycji Piotra A
Komorowskiego pt. Stabat Mater jest miejscem na przedstawienie sylwetki tworcy
przedmiotowego dziefa i zastosowanej w dziele techniki kompozytorskiej oraz okolicznosci,
w jakich utwér przygotowywano do prawykonania. Giéwny trzon tego rozdziatu zajmuje
przedstawienie wszystkich czeéci przedmiotowej kompozycji Stabat Mater. Autor zwraca
uwage na kwestie wykonawcze i interpretacyjne wynikajace z retoryki i przestania jakie
niesie ze soba tekst stowny. Ten aspekt omoéwiony zostat bardzo szczegotowo i nie jest to
mankament, jednak opis dzieta artystycznego, bedacy sktadowq rozprawy doktorskiej jako
praca pisemna nie zawiera analizy muzycznej przedmiotowego utworu. W opinii recenzenta
opis taki powinien zawiera¢ przynajmniej podstawowg analize muzyczng kompozycji,
uwzgledniajgca budowe formalng poszczegolnych czgsci utworu oraz charakterystyke
elementéw dzieta muzycznego. Rzeczg oczywista jest, iz kazdy dyrygent przystepujacy do
pracy nad utworem najpierw winien szczegétowo zapoznac sig ze strukturg dzieta, majgc na
wzgledzie kluczowe pfaszczyzny narracyjne z melodyka i harmonika na czele, nie pomijajac
réwniez budowy formalnej na poziomie mikroformy. W zakonczeniu podkresla Autor raz
jeszcze, iz motyw Stabat Mater wciaz wzbudza zainteresowanie W kregach twdrczych czego
dowodem jest wspdtczesna kompozycja Piotra A. Komorowskiego zinterpretowana




i prawykonana przez Doktoranta podczas koncertu w Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy.
Prace zamykaja: obszerna bibliografia obejmujaca zaréwno ogdlna literature przedmiotu jak
i wybrane strony internetowe oraz spis ilustracji.

Strona jezykowa opisu nie jest wolna od btedéw stylistycznych (m. in. s. 6, 9, 23),
interpunkeyjnych (nadmiar/brak interpunkcji) i literowek. Strona edytorska pracy budzi
pewne zastrzezenia (tytut opisu dzieta — drugi czton tytutu nie powinien by¢ ujety w nawias;
spis treéci — nieczytelny, gtdwne czesci opisu gubig sig wéréd podrozdziatéw; w niektérych
miejscach zta edycja tekstu; podpis pod fotografia ma brzmieé: ,Fot.” lub ,Fotografia”,
a hasto nad przyktadem nutowym: ,Przyktad nutowy” (przyktady nutowe sg niewtasciwie
opisane). Spis treéci — wymieniony w nim aneks nie stanowi nieodtgcznej czesci tego opisu.
Odsytacze — podpisy pod fotografiami nalezato zakorniczyé odsytaczem, ktory Kkieruje
czytelnika do przypisu z informacjg o Zrédle pochodzenia fotografii. Przypisy — brak kropek
wiericzacych kazdy przypis (réwniez internetowy). Bibliografia — brak kropek wienczacych
pozycje bibliograficzne (w materiatach internetowych zabrakfo trybu dostepu). Bibliografia
umieszczona pod spisem rzeczy (ilustracji) powinna by¢ dotaczona do gtéwnej bibliografii.
Spis rzeczy — powinien sktada¢ sie z dwéch oddzielnych spiséw: ,,Spisu fotografii” i ,Spisu
przyktadow nutowych”.

Powyzsze mankamenty nie wptywaja na wartos¢ merytoryczng opisu dzietfa.

Opis dzieta zawiera interesujgce tresci na temat motywu Stabat Mater w sztuce jak rowniez
dzieta muzycznego pt. Stabat Mater Piotra A. Komorowskiego i tym samym spetnia kryteria
pracy naukowo-badawczej.

Konkluzja
Praca doktorska mgr. Piotra P. Stockiego $wiadczy o wiedzy doktoranta w zakresie

stylistyki wykonawczej przedmiotowej kompozycji. Opis dzieta cechuje sie oryginalnym
ujeciem problematyki wykonawczej utworéw wokalno-instrumentalnych, ktérych
nowatorska estetyka daje szerokie mozliwosci interpretacyjne tworzac oryginalny wyraz
artystyczny wykonywanego dziefa. Dzieto artystyczne dowodzi, iz mgr Piotr Stocki posiada
wiedze i umiejetnosci dyrygenckie, umozliwiajgce samodzielng prace artystyczna.

Stwierdzam, ze przedstawiona do recenzji rozprawa doktorska, na ktorg sktada sie dzieto
artystyczne w postaci zarejestrowanego na ptycie CD koncertu, podczas ktérego wykonano
Stabat Mater na sopran solo, chor zeriski, organy i orkiestre kameralng (2023) Piotra A.
Komorowskiego oraz opis dzieta artystycznego spetnia warunki okres$lone w art. 187 ust. 1
Ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce z dnia 20 lipca 2018 r. ze zm.

Whnosze o jej przyjecie i dopuszczenie do obrony.
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