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Rozprawa doktorska magistra Przemystawa Domagalskiego sktada si¢ z dziela
artystycznego w formie nagrania audio oraz opisu pod wspolnym tytutem Problematyka
wykonawcza w autorskich aranzacjach orkiestrowych wybranych polskich piesni
ludowych. Do dokumentacji dotagczono 12 partytur bedacych podstawa do realizacji
dzieta artystycznego.

Praca zostala wykonana pod kierunkiem dra hab. Ryszarda Piotrowskiego,

prof. uczelni (UKW).

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ
CZESC OPISOWA

Przedstawiona do oceny czg$¢ opisowa pracy pt. Problematyka wykonawcza
w autorskich aranzacjach orkiestrowych wybranych polskich piesni ludowych sktada si¢
z trzech rozdziatow. Po czesci trzeciej Autor zamies$cit podsumowanie w jezyku polskim
1 angielskim, bibliografig, spis rysunkow 1 fotografii.

Rozdzial pierwszy zostat poprzedzony wstepem, w ktorym Doktorant wyjasnia,
ze niniejsza praca doktorska powstata m.in. w osobistej trosce Doktoranta

o podtrzymanie tradycji ludowych:



Dzialania zwigzane z mojg praca zawodowg oraz obserwowang tendencja do zanikania tradycji ludowych
zainspirowaty mnie do polgczenia ich w jeden wspdlny projekt przedstawiajacy muzyke ludowg w nowoczesnych
aranzacjach w wykonaniu orkiestry detej poszerzonej o inne instrumenty wraz z zespotem wokalnym i solistami.
[s. 5].

Z czesci opisowe] wynika takze bardzo cenna uwaga dotyczaca dziatalnosSci
popularyzatorskiej magistra Przemystawa Domagalskiego. Doktorant jest
zaangazowany w kultywowanie tradycji kulturowych, w tym muzycznych, regionu

kujawskiego. We wstgpie wspomina:

(...) w swojej pracy zawodowej skupiam si¢ na kultywowaniu i promowaniu bogactwa kulturowego dotyczacego
folkloru i tradycji regionu kujawskiego [s. 4].

Doktorant jest dyrektorem Gminnego Os$rodka Kultury, ktory skupia mito$nikéw
tradycji ludowych (stowa 1 muzyki). Uczestnicy zespotéw dziatajacych przy Gminnym
Osrodku Kultury tworza wielopokoleniowg sztafete w utrwalaniu 1 promowaniu
dziedzictwa kulturowego. We wspotpracy z Centrum Kultury i Sztuki w Koninie
Doktorant organizuje Festiwal Kultury w Stroneg Tradycji w Kramsku. Ta kooperacja
przyniosta rowniez materiaty filmowe dokumentujace np. ,,portrety gingcych
zawodow”.

Od 2007 roku mgr Przemystaw Domagalski jest kapelmistrzem Kramskiej Orkiestry
Detej, orkiestry o ponad stuletniej tradycji. Zespot za swoja dziatalno$¢ otrzymat wiele
nagrod 1 wyroznien m.in.: Grand Prix na Turnieju Orkiestr Detych Zlote Ryby
w Szamocinie w 2014 roku oraz nagrode dla najlepszego kapelmistrza turnieju
Przemystawa Domagalskiego, I miejsce na Miedzynarodowym Festiwalu Balkan Folk
Festival w Bulgarii w 2019 roku. Orkiestra wydata rowniez dwie plyty audio

pod tytutem: Evergreen i C’est si bon.

W pierwszym rozdziale cze¢sci opisowej Autor zarysowuje histori¢ amatorskich orkiestr
detych dziatajacych na terenie wojewddztwa wielkopolskiego. Wymieniajac zespoty
wskazuje na osiggane przez nie sukcesy o znaczeniu zar6wno regionalnym,
ogolnopolskim jak i miedzynarodowym. Omawiany temat Doktorant wzbogaca o watki
obejmujace powstawanie zespotow, kapelmistrzOw wymienionych orkiestr, udziat
w szkoleniach i warsztatach w aspekcie rozwoju umiejetnosci wykonawczych muzykoéw

1 opracowywania repertuaru, zréznicowany repertuar orkiestr, dziatalno$¢ koncertowa



na terenie kraju i1 poza granicami, kulturotworczg misje wobec wlasnego srodowiska
1 pielegnowanie tradycji kulturowych, wspotprace z réoznymi instytucjami. Opatrujac
dodatkowo t¢ cz¢$¢ pracy licznymi ilustracjami Doktorant stworzyt ciekawy dokument
o charakterze leksykonu.

W drugiej czesci rozdzialu Doktorant opisuje historie 1 dziatalno$¢ Kramskiej Orkiestry
Detej. Oprocz wymienionych wczesniej aspektéw dziatalnosci Doktorant podkreslit
takze determinacje muzykow, szczegolnie w pierwszych latach powstania orkiestry,
funkcjonowanie zespotu w trudnym wojennym okresie, w czasach politycznego rezimu,
takze spolecznych przemian (w szczeg6lnoSci w okresie braku zainteresowania
percepcja wykonywanej muzyki), rowniez aprobaty a takze i braku zainteresowania
przez lokalne wtadze.

Okres rekonstrukcji orkiestry, o czym wspomina Doktorant, miat swoj poczatek w 2007
roku, w ktorym to mgr Przemystaw Domagalski rozpoczat wdrazanie swojej koncepcji
funkcjonowania zespolu. Swoje doswiadczenia wyniesione m.in. z kurséw
rozwijajacych kompetencje w zakresie prowadzenia orkiestr oraz ze wspodltpracy
z Orkiestra Reprezentacyjng Wojska Polskiego przetozyl na istotne aspekty pracy
z zespotem, stawiajgc na profesjonalizm. Duzy nacisk ktadl na zachecenie mtodziezy
do uczestnictwa w orkiestrze, zdobycie wsparcia wiladz samorzadowych,
zakup instrumentéw 1 umundurowania, indywidualne 1 grupowe zajecia nauki gry
na instrumentach, stworzenie oferty edukacyjnej dla mtodziezy oraz na dalszy rozwoj
orkiestry (np. utworzenie w roku 2009 grupy mazoretek).

Podrozdziat stat si¢ ciekawg kronikg Orkiestry De¢tej w Kramsku, w ktorej Doktorant
zadbal o szczegoty wymieniajac kolejne etapy dziatalnos$ci, kapelmistrzow, muzykow,
koncerty w kraju 1 za granicg, nagrody, dokumenty fonograficzne.

Interesujaca, ale 1 tez o emocjonalnym zabarwieniu cze$cig tego podrozdziatu
sa koncowe Wspomnienia i refleksje m.in. dyrygenta orkiestry, bylych i obecnych
cztonkow zespotu, przedstawicieli wtadz samorzadowych.

Mgr P. Domagalski wspomina okres nauki w Panstwowej Szkole Muzycznej
I11I st. im. Ignacego Jana Paderewskiego w Koninie, gdzie rozpoczeta sie, jak pisze,
Jego ,,wielka przygoda z instrumentami dgtymi 1 zakietkowata pasja do orkiestr detych.

Ta fascynacja trwa do dzis” [s. 32].



Z petng swiadomoscia, ale 1 tez z determinacja podjat si¢ odbudowy 1 stworzenia nowe;j
odstony kramskiej orkiestry. Praca zawodowa Pana mgra P. Domagalskiego
ma charakter misji. Z powodzeniem osigga wyznaczone przez siebie cele, pokonujac
czesto trudy wynikajace z funkcjonowania orkiestry w amatorskim ruchu muzycznym.

We wspomnieniach innych 0sob o orkiestrze czytamy:

W dzwigkach, cho¢by nie wiadomo jak byly pigkne, trudno ustysze¢ cale jej burzliwe dzieje, bo doswiadczamy
zwykle tego, co dzieje si¢ "tu i teraz" [Jozef Drop — wojt Gminy Kramsk, s. 30].

Liczni wychowankowie Doktoranta dzieki pracy w orkiestrze odnalezli dla siebie nowa
Sciezke zyciowa, a takze 1 zawodowa.
To dzigki niemu [Przemystawowi Domagalskiemu — za aut.] gram w orkiestrze i jest to moja wielka pasja. (...).

Przez najblizszych kilka lat nie mam zamiaru porzucic tego zaj¢cia — pisze jeden z muzykoéw miodszego pokolenia
[s. 35].

Informacje zawarte w powyzszych rozdzialach pracy daja nam obraz dyrygenta
1 opiekuna zaangazowanego, uposazonego w kompetencje nie tylko merytoryczne,
ale takze w umiejetnosci organizatorskie 1 umiejgtnosci w zakresie komunikacji
personalnej. Chcialbym podkresli¢ aktywno$¢ Pana Przemystawa Domagalskiego
na rzecz srodowiska oraz kulturotworcze znaczenie prowadzonej orkiestry. Misje jaka
pelni  Doktorant, aktywno$¢ w zakresie popularyzacji 1 zaangazowanie
w wychowywanie pokolen potwierdzaja stowa wypowiedziane po latach pracy

z orkiestrg 1 mlodzieza:

Dzi$§ z duma moge stwierdzi¢, iz udato si¢ tego dokona¢, poniewaz orkiestra liczgca blisko 50 oséb sktada si¢ w
wiekszosci z dzieci 1 mtodziezy, ktorzy sg lub byli naszymi uczniami. Wielu z nich zwigzato swojg przysztosé
zawodowg z muzyka, bedac w chwili obecnej studentami akademii muzycznych czy pracujac zawodowo jako
nauczyciele muzyki [s. 33].

Rozdzial drugi obejmuje zagadnienia organizacyjne i warsztatowe — istotne w procesie
przygotowawczym do realizacji dziela muzycznego. Doktorant dokonat krotkiej
charakterystyki srodowiska, w ktorym dziata Kramska Orkiestra Dg¢ta. Przedstawit
formy nauczania i popularyzowania gry na instrumentach wsrod mtodziezy, coroczng
rekrutacje miodziezy do zespotu, organizacj¢ préb, a takze organizowane corocznie
warsztaty. Wymienia rowniez sklad osobowy z podzialem na grupy instrumentoéw

oraz muzykoéw zawodowych wspodlpracujacych z orkiestra w roli kadry instruktorskie;.



Zilustrowat takze uktad sceniczny orkiestry i schemat ustawienia orkiestry podczas
parady marszowej.

W dalszej czesci rozdzialu omawia zasady doboru repertuaru wraz z wykazem
uwzgledniajagcym podziat na kategorie. Warto podkresli¢, iz zréznicowany gatunkowo
1 stylistycznie repertuar obejmuje okoto 150. pozycji. Doktorant wspomina takze
o trudno$ciach wynikajacych z ciagglej rotacji, ale 1 tez o odnoszonych sukcesach
(m.in. mazoretek). Na kolejnych kartach czytamy o zalozeniach pracy w konteks$cie
aranzacji, a takze o uwarunkowaniach psychofizycznych wykonawcow.

Moja uwaga dotyczy czesSci piagtej rozdziatu drugiego. Chociaz z tytulu tego
podrozdziatu (Wspolczesny poglgd na adaptacje piesni i muzyki ludowej na rozne formy
wokalne, wokalno-instrumentalne oraz stylistyke muzyczng) wynika, ze czytajacy
spotka si¢ z szerszym dyskursem obejmujgcym ocene pogladow nad sposobem adaptacji
muzyki ludowej w kontekscie form wykonawczych 1 stylistyki — to wiasciwie jedyna
informacja jest krotka charakterystyka dwoch zespotow (co prawda — kultowych
1 zasluzonych w promowaniu twoérczosci polskiej muzyki), ktérych repertuar

jest inspirowany muzyka ludowa.

W rozdziale trzecim bedacym analizg dzieta, na ktore sktada si¢ dwanascie utworow,
Doktorant — zwracajac uwage na szczegoty istotne w procesie interpretacji — wykazat
si¢ umiejetnoscig odczytania intencji tworczych zawartych w opracowaniach.

Doktorant wyeksponowal koncepcje formalne opracowan, koncepcje stylistyczne wraz
z charakterystyka istotnych elementow réznych stylow, warstwy pierwszo
1 drugoplanowe, melodyke 1 harmonig¢, metrum wraz ze zmianami, sposoby organizacji
warstwy rytmicznej, zmiany agogiczne, dobdr tonacji, plany dynamiczne, budowanie
napi¢¢, kontrasty, frazowanie, zmienno$ci fakturalne, a takze wyjasnit wszelkie
didaskalia. Zwrocit takze uwage na kolorystyke poszczegdlnych utwordw i zmienno$¢
w zakresie instrumentacji. Istotnym elementem analizy jest takze ocena stopnia
trudnosci fragmentdw aranzacji 1 zwigzanych z tym wymagan umiejetnosci
technicznych. Dlatego tez problematyka wykonawcza zostala przedstawiona na tle
mozliwo$ci wykonawczych muzykow orkiestry (w tym zagadnienia dotyczace intonacji

oraz zaawansowania technicznego w grze na instrumentach).



Doktorant wskazat rowniez zadania dla dyrygenta wraz ze sposobem rozwigzywania
probleméw wykonawczych oraz jego role podczas realizacji 1 interpretacji dzieta przez
Kramska Orkiestre Deta.

Doglebna analiza materiatu nutowego data Doktorantowi solidng podstawe
do zrealizowania dzieta artystycznego. Omawiane problemy Autor zobrazowat wieloma
przyktadami nutowymi (ponad 130).

Nie mniej jednak chciatbym zwroci¢ uwage na kilka kwestii.

W sid6dme;j cze$ci opracowania piesni Nie chodz koto rozy [s. 169] Doktorant odczytuje
zawartg informacje ,,wjazd na solo” jako wykonanie glissanda z przedtaktu. W ocenie
piszacego recenzje¢, nalezy ten zapis rozumie¢ raczej jako zargon uzyty przez autora
opracowania — oznaczajacy poczatek sola (inaczej: moment rozpoczecia partii solowej).
W ocenie piszacego niniejsza recenzje, w Podsumowaniu zabraklo wnioskow
koncowych, natomiast Autor niemalze powtorzyt zalozenia metodologiczne zawarte
we wstepie dodajac ostatni akapit o dos¢ zagadkowym wydzwieku: ,,W zakonczeniu
podsumowano opracowane materialy, biorgc pod uwage wszystkie zaktadane
1 poruszane w pracy zagadnienia. Wysuni¢to uogolnienia, ktore dajg odpowiedz

na postawiong we wstepie tezg”.

Inne uwagi:

/ mnieprecyzyjnie sformutowane zalozenia metodologiczne, a w szczegdlnosci
sformutowanie celu, probleméw, hipotez(y) — co zaktoca nieco spdjnos¢ z tekstem,;

/ zdarzajace si¢ literowki.

Pomijajagc  powyzsze uwagi — na podstawie omoOwionej w rozdziale trzecim
problematyki wykonawczej w sferze interpretacji oraz rezultatow osigganych w prazy
z orkiestrg, nalezy stwierdzi¢, ze mgr Przemyslaw Domagalski prezentuje duza
swiadomos$¢ ksztaltowania zespotowego brzmienia. Jest dyrygentem skutecznym,

uposazonym w kompetencje istotne dla petnienia funkcji lidera orkiestry.

DZIELO ARTYSTYCZNE

Na podstawie brzmienia tematu rozprawy doktorskiej mozna byloby domysla¢ sie,

ze autorem aranzacji jest Doktorant. Jednak w czg$ci opisowej wyjasnia, iz autorami



opracowan, ktore staty si¢ podstawg do zrealizowania dzieta artystycznego sa: Ryszard
Piotrowski, Szymon Gwo6zdz, Szymon Piotrowski.

Dzieto sktada si¢ z dwunastu utworow bedacych opracowaniem wybranych pies$ni
ludowych: [1] Skowronek Sspiewa; [2] Wigzanka melodii ludowych; [3] Lipka,
[4] Kujawiak; [5] Kukuleczka; [6] Mazur z kantyleng; [7] Czerwone jabtuszko;
[8] Oberek; [9] Cyt cyt; [10] Oj zagraj mi muzyko; [11] Nie chodz koto rozy,
[12] Wysztabym za dziada.

Stylistyka opracowan wybranych piesni pochodzacych z rdéznych regiondw
jest potaczeniem elementow tradycyjnych z elementami muzyki rozrywkowej, w tym
takze latynoskiej (zarbwno w warstwie rytmicznej jak 1 w partiach pierwszo
1 drugoplanowych). Nagrania dzieta dokonata ponad 50-osobowa Kramska Orkiestra
Deta pod batuta mgra Przemystawa Domagalskiego. Dzielo sktada si¢ z utwordw
w wersji instrumentalnej 1 wokalno-instrumentalnej (Skowronek spiewa, Lipka,
Kukuteczka, Czerwone jabtuszko, Cyt cyt, Oj, zagraj mi muzyko, Nie chodz koto rozy,
Wysztabym za dziada). Instrumentacja ww. utworow, poza tradycyjnym
instrumentarium orkiestr detych, obejmowata rowniez inne instrumenty takie jak:
akordeon, fortepian, gitara akustyczna, instrumenty elektroniczne realizujace np. partie
instrumentéw smyczkowych (Synth. String’s) 1 inne brzmienia wptywajace na koloryt

lokalny poszczeg6lnych piesni (Synth. Pad).

W ocenie dzieta na szczegdlng uwage zastugujaq osiggniete efekty w zakresie realizacji
elementow, o ktorych Doktorant pisat w rozdziale trzecim (Analiza dzieta muzycznego),
m.in.: ksztattowanie plané6w dynamicznych (np. Lipka, Kujawiak, Mazur
z kantyleng, Cyt cyt; rO0znicowanie fragmentéw w piesni Oberek); ksztaltowanie
melodyki (np. ekspozycja tematu w piesni Skowronek Spiewa; dbalo$¢
o prowadzenie melodyki wraz z ornamentyka w piesni Kukuteczka 1 Oberek, réwniez
w partiach pierwszo i drugoplanowych w Wysziabym za dziada; urzekajaca zenska
partia wokalna w piesni Czerwone jabluszko, prowadzenie glosow wokalnych
w Cyt cyt); taczenie czes$ci o zmiennym metrum (np. Cyt cyt, Wysztabym za dziada);
zmiany agogiczne i swobodne przechodzenie pomig¢dzy cze¢$ciami o zrdéznicowanym

tempie (np. Nie chodZz kolo rozy); budowanie napi¢¢; dbatosé



o wyeksponowanie kontrastow; zachowanie proporcji brzmieniowych (np. migkko
uksztaltowane brzmienie backgroundowe instrumentow detych towarzyszacych grupie
wokalnej w piesni Skowronek spiewa, Lipka, Cyt cyt). Warto tez podkresli¢ fragmenty
dokomponowane wzbogacajace pierwotny material.

Interesujacym walorem w ksztaltowaniu brzmienia sg m.in.: zastosowane
reharmonizacje (np. w piesni Skowronek spiewa, Lipka, Czerwone jabtuszko, Nie chodz
koto rozy); wprowadzenie czesci improwizowanych (puzon i saksofon sopranowy
w piesni Skowronek Spiewa; gitara w utworze Czerwomne jabtuszko, saksofon
w Nie chodz kolo rozy) nadajace utworom jazzowy idiom; realizacja rytmiczna
poszczegolnych partii w piesni Kukuteczka, Mazur z kantyleng, Czerwone jabtuszko,
Oberek; realizacja latynoskiej wersji Oj, zagraj mi muzyko 1 Nie chod? koto rozy czy tez
wymagajace precyzji wykonawczej opracowanie piesni Wysziabym za dziada.

Nalezy tez podkresli¢ dbatos¢ o ksztaltowanie strony wyrazowej w poszczegdlnych
piesniach, ktore z jednej strony tworza spdjng catos¢, ale moga rowniez funkcjonowad
samodzielnie.

Nie wszystko udato si¢ zrealizowac precyzyjnie: np. nieregularny podziat w swingujace;j
czesci czwartej 1 siodmej w piesni Skowronek Spiewa; praca sekcji rytmicznej w utworze
Czerwone jabtuszko, ktory w zalozeniach miat mie¢ charakter Jazz Waltz; zdarzajace
si¢ nieréwnos$ci rytmiczne w instrumentach detych 1 w sekcji rytmicznej, czy tez
potknig¢cia intonacyjne.

Ale powyzsze uwagi nie wplywaja na warto$¢ dzieta i nie rzutujg na calo§ciowy jego
odbior. Nalezy pamigta¢ o réznym stopniu wtajemniczenia muzykow grajacych
na instrumentach w orkiestrze — w przewazajacej czg¢sci to dzieci 1 mlodziez tworza
orkiestre. W czg$ci opisowej Doktorant wspomina o rekrutacji i przygotowaniach

mtodziezy do grania w orkiestrze.

Podsumowanie

Mgr Przemystaw Domagalski wykazat si¢ duzg §wiadomoscig ksztattowania brzmienia
prowadzonej przez siebie orkiestry. Doktorant skutecznie przetozyt intencje tworcze

zawarte w partyturach na jako$¢ dzieta, ktére oceniam z uznaniem.



Umiejetno$¢ odczytania szczegdtow istotnych w procesie interpretacji, jako$¢
osiggnigtego dzieta oraz otwarto$¢ na tworcze innowacje w sferze interpretacji dajg nam
obraz dyrygenta — lidera skutecznego, uposazonego w szerokie kompetencje.

Warto wspomniec, ze umiejetnosci Doktoranta zostaly doceniane przez jury konkursow,

ktore przyznawato Jemu nagrody dla najlepszego kapelmistrza.

Konkluzja

Zgodnie z Art. 187 ust. 1 Ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce z dnia 20 lipca
2018 r. ze zm. (Dz.U. z 2023, poz. 742) oraz na podstawie oceny rozprawy doktorskiej
Pana magistra Przemystawa Domagalskiego, na ktorg sktadajg si¢ dzieto artystyczne
wraz z dolaczonymi dwunastoma partyturami 1 opis pod wspolnym tytutem
Problematyka wykonawcza w autorskich aranzacjach orkiestrowych wybranych
polskich piesni ludowych — wnioskuj¢ o dopuszczenie Doktoranta do publicznej

dyskusji nad rozprawg doktorska.

Prof. dr hab.\] erzy Szymaniuk



