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Recenzja
rozprawy doktorskiej mgra Szymona Piotrowskiego sporzadzona w zwigzku z postegpowaniem
o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki muzyczne, wszczgtym

Uchwatg Rady Dziedziny Sztuki Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego.

Zleceniodawca:

Rada Dziedziny Sztuki Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego pismem Przewodniczacego prof. dr
hab. Arkadiusza Kaczynskiego z dnia 09.07.2024 r. wraz z Uchwalg nr 33/2023/2024 Rady
Dziedziny Sztuki Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego z dnia 4.07.2024 wyznaczajaca

recenzenta w mojej osobie.

Podstawa prawna:
Art. 190 ust. 2 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z
2023 r. poz. 742 ze zm.), w zwigzku z § 11 ust. 6 uchwaty nr 109/2022/2023 Senatu UKW z

dnia 27 czerwca 2023 r.

Podstawowe dane o kandydacie

Mgr Szymon Piotrowski jest absolwentem kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuki
muzycznej (data ukonczenia 6 lipca 2015 r.) Wydziat Edukacji Muzycznej Uniwersytetu
Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy. Okreslone przez niego zainteresowania to: muzyka
filmowa, rozrywkowa, prowadzenie dziatalnosci koncertowej orkiestry symfoniczne;,
rozrywkowej. Zatrudniony w Stowarzyszeniu Muzyczny Konin, od 2021 prezes
stowarzyszenia. Od roku 2015 wystepujacy jako dyrygent, aranzer i pianista Konin Band
Orchestra oraz Orkiestry Szymona Piotrowskiego, od 2013 kierownik artystyczny i pianista

The Nice Band w Koninie, cztonek Koninskiego Kameralnego Zespotu Akordeonowego .



Wspotpracujacy z wieloma uznanymi artystami czy zespotami m.in. Tre Voci . Posiadajacy
bogaty 1 doceniany dorobek aranzacyjny na sktady symfoniczne, wokalne, zespoty
instrumentalne oraz wokalno-instrumentalne. Jak sam pisze, interesuje si¢ ,,procesem
powstawania muzyki do filmu obserwujac warsztat takich kompozytorow, jak John Williams,
Brian Tyler, Michat Lorenc, Jerzy ,,Dudus” Matuszkiewicz, Krzysztof Komeda, czy Wojciech
Kilar”. Jest autorem aranzacji muzyki filmowej na orkiestr¢ symfoniczng m.in. takich jak: Iron
Man 3, Lion King, Dragon Warrior 3, Cloud Atlas, Braveheart, Dark Knight, Princess
Mononoke, Rey’s Theme, Up is Down 1 wykonywanej podczas koncertéw Visual Concert
przez orkiestr¢ CoOperate Orchestra z Poznania pod dyrekcja Adama Domurata w produkcji

Visual Production.

Ocena rozprawy doktorskiej
Rozprawa doktorska mgra Szymona Piotrowskiego sktada si¢ rozprawy teoretycznej

bedacej opisem tego dzieta, zatytulowanej : ,,Problematyka wykonawcza w autorskich
aranzacjach orkiestrowych wybranych pozycji filmowych.” napisana pod opieka prof. dra hab.
Bernarda Mendlika oraz dziela artystycznego — nagrania zarejestrowanego w 13 plikach wave
na ptycie CD (czas Iaczny nagrania ok. 52 minuty 1 06 sekund)
Dzielo artystyczne:
Sktfada si¢ z nagrania 13 wybranych aranzacji muzyki z polskich seriali, filméw telewizyjnych
i kinowych dokonanych przez Szymona Piotrowskiego (podaj¢ za autorem pracy):

1. Muzyka z filmu 07 zgtos si¢, muz. Wtodzimierz Korcz, st. Zbigniew Stawecki (tu

pragne skorygowac — 07 zgtos si¢ byl serialem telewizyjnym)

2. Muzyka z serialu filmowego Alternatywy 4, muz. Jerzy Matuszkiewicz

3. Muzyka z filmu Lalka, muz. Andrzej Kurylewicz

4. Muzyka z serialu filmowego Dom, muz. Waldemar Kazanecki

5. Walc z filmu Ziemia obiecana, muz. Wojciech Kilar

6. Nim wstanie dzien — muzyka z filmu Prawo i pigs¢, muz. Krzysztof Komeda

7. Dziecko Rosemary — muzyka z filmu Prawo i pies¢, muz. Krzysztof Komeda

8. 40 lat mingto - muzyka z serialu 40-latek, muz. Jerzy Matuszkiewicz, st. Jan Tadeusz

Stanistawski
9. Muzyka z filmu Jak rozpetatem Il wojne swiatowq, muz. Jerzy Matuszkiewicz, st.

Andrzej Czekalski



10.  Uciekaj moje serce — muzyka z filmu Jan Serce, muz. Seweryn Krajewski (tu
podobna uwaga — ,,Jan Serce” byt serialem telewizyjnym)
11.  Muzyka z serialu filmowego Janosik, muz. Jerzy Matuszkiewicz
12.  Muzyka z serialu filmowego Podroz za jeden usmiech, muz. Jerzy Matuszkiewicz
13.  Muzyka z serialu filmowego Stawka wigksza niz zycie, muz. Jerzy Matuszkiewicz
W tym miejscu pragne dodaé, ze wymienione seriale realizowane byly w swoich czasach dla
telewizji. Nie istnialy wtedy platformy streamingowe, wigc zarowno w napisach zawartych w
obrazie, jak 1 wg 6wczesnej nomenklatury, nosity 1 noszg do dzi$ miano ,,seriali telewizyjnych”
a nie ,,seriali filmowych”.
W realizacji dzieta artystycznego udziat wzieli:
Dominika Balewska — §piew, utwor nr 1
Ryszard Jarostaw Piotrowski — §piew, utwory nr 8 i 9
Zespot ,,The Nice Band” w sktadzie 8 osobowym
*  Szymon Piotrowski - kierownik artystyczny, aranzer, instrumenty klawiszowe,
* Mateusz Zawadzki —instrumenty perkusyjne, cajon
+ Piotr Zurek - trabka
» Rafat Stegenta —saksofony, klarnet
* Zbigniew Kolodziejczak - puzon
* Pawet Jankowski — kontrabas, gitara basowa.
* Michat Dykban —gitara elektryczna 1 akustyczna.

+ Katarzyna Zurawik — $piew

,Koninski Kameralny Zespot Akordeonowy” w skladzie:

Ryszard Jarostaw Piotrowski - kierownik artystyczny, Pawet Trzos, Krystian Weber, Maciej
Kucharczyk, L ukasz Kucharczyk Szymon Piotrowski (aranzer, instrumenty klawiszowe)

Wigkszos¢ w/w wykonawcoOw to muzycy profesjonalni z wyzszym wyksztatceniem a dwoch
akordeonistow ukonczyto ogniska muzyczne.
Jak pisze autor dysertacji: ,,Dzielo artystyczne realizowane bylo w oparciu o posiadany sktad
instrumentalny 1 wokalny w obu zespotach je realizujacych. llos§¢ wykonawcow byta mniejsza
niz ilo$¢ instrumentéw zapisanych w partyturze, dlatego brakujace gtosy instrumentalne jak:
flety, oboj, klarnety, fagot, kwintet smyczkowy, drugie trabki i puzony zostaty nagrane studyjnie

za pomoca Virtual Studio Technology Instrument , czyli tak zwanych sampli”.



Poza trescig dysertacji, otrzymatem informacje od doktoranta, o tym, ze nagrania muzyki
filmowej odbyly si¢ w dniach 29-30.03.2024 w Studio direcTon Hubert Ampula w Ostrowie
Wielkopolskim. Partie akordeonowe zostaly dograne 27-28.05.2024 r. Mastering dokonany w
maju br.

1. Muzyka z serialu telewizyjnego ,,07 zglo$ si¢”, muz. Wlodzimierz Korcz,

sl. Zbigniew Stawecki.

Opracowanie wokalno-instrumentalne Szymona Piotrowskiego na: glos, 2 flety, oboj, 2
klarnety B, saksofon altowy, fagot, 3 waltornie F, 2 tragbki B, 2 puzony, kotty, talerze, wibrafon,
shekere, zestaw perkusyjny, gitar¢ elektryczna, gitar¢ basowa, harfe, fortepian, 4 akordeony,
skrzypce I, 11, altoéwki i wiolonczele.

Aranzacja, ktorej wykonanie trwa okoto 3 minut, dobrze odzwierciedla klimat serialu
odwotujac si¢ do najbardziej charakterystycznych jego motywow muzycznych.

Skfada si¢ z dwoch czegsci : muzyki ,,czotowki” , instrumentalnego motywu intrygi, a
nastepnie tzw. ,.tytowki” czyli napisow koncowych, w tym wypadku wokalizy wykonywane;j
pierwotnie przez Grzegorza Markowskiego w napisach koncowych granej tu przez saksofon
altowy, rozszerzonej o piosenke ,,Przed nocg i mgla” na tg sama melodi¢, niegdy$ w wykonaniu
Alicji Majewskiej, a w przedstawionym wykonaniu $piewang przez Dominike Balewska.

Poczatek jest obszernie zinstrumentowany, mocny dynamicznie 1 w intensywnym
tempie, podkreslajacy charakter §ciezki dzwigkowej produkeji kryminalnej. Duzg rolg odgrywa
tu sekcja instrumentow detych blaszanych oraz saksofon altowy na tle rytmicznych akcentow
reszty zespotu.

Druga cze$¢ motywu ,,czotowki” jest narastajgca. Rozpoczyna wibrafon, fortepian,
gitara oraz sekcja smyczkowa a progresj¢ dynamiczng powoduje dotgczanie kolejnych
instrumentéw grajgcych ten sam motyw w tej samej dynamice.

Piosenka ,,Przed nocg i mgla” w rytmie bossa-nova poprzedzona wstepem saksofonu
altowego w a-moll rozpoczyna si¢ kameralnie, w klimacie klubowym. Po przejeciu melodii 1
przejsciu w tonacje d-moll wokalistce towarzyszy jedynie sekcja rytmiczna. Stopniowo
pojawiajg si¢ instrumenty dete blaszane, dete drewniane a takze sekcja smyczkowa az do
zakonczenia tutti w dynamice forte.

Aranzacja, jej wykonanie oraz gtos Dominiki Balewskiej wg mnie znakomicie oddaja

nastrdj oryginalu i przenosza w wyobrazni do §wiata serialu.

2. Muzyka z serialu telewizyjnego ,,Alternatywy 4”, muz. Jerzy Matuszkiewicz



Opracowanie instrumentalne Szymona Piotrowskiego na: 2 flety, obdj, 2 klarnety B,
saksofon altowy, fagot, 3 waltornie F, 2 tragbki B, 2 puzony, kotly, talerze, wibrafon, shekere,
zestaw perkusyjny, gitar¢ elektryczng, gitare basowa, harfe, piano, 4 akordeony, $piew, skrzypce
I, skrzypce II, altéwki 1 wiolonczele.

Aranzacja, podobnie jak oryginal jest swingiem w szybkim tempie, ¢wier¢nuta=165 w
tonacji F-dur. Jej strukture formalng mozna opisac jako ABA spietg klamrg 4-taktowego wstepu
1 zakonczenia. Czgs¢ A - motyw gléwny grany jest poczatkowo przez saksofon altowy, puzon
oraz akordeony podpierane przez instrumenty dete drewniane, zawsze, tak jak w oryginale,
dialogujac z fortepianem,a ze smyczkami 1 waltornig w tle. Dolaczaja réwniez fagot i puzony.
Towarzyszy im delikatnie sekcja rytmiczna. Za drugim razem do tematu gtownego dotaczaja
wibrafon 1 skrzypce. Przy trzecim powtdrzeniu pierwszy temat realizujg instrumenty degte
drewniane oraz sekcje smyczkow 1 akordeondow wraz z 2. waltornig 1 wibrafonem.

Cze$¢ B tworzy 8-taktowy odcinek zawarty w literze D partytury, w ktorym drugi motyw
melodyczny jest grany unisono najpierw przez sekcje instrumentow smyczkowych nastepnie z
instrumentami detymi drewnianymi. Swingowe odpowiedzi w uktadach akordowych pojawiaja
si¢ w trabkach i puzonach przy wsparciu waltorni.

Od litery E wraca pierwszy motyw melodyczny w podobnej konfiguracji instrumentalne;.
Utwor konczy czterotaktowa fraza, nawigzujaca do wstepu.

Cato$¢ brzmi lekko, zgrabnie oddajac walory oryginalu. Opracowanie jest bogate
instrumentalnie, wykonane profesjonalnie 1 ze swoboda. Jedynie pewne zastrzezenia moze
budzi¢ dlugos¢ aranzacji — nagranie trwa, podobnie jak oryginat 120", co w warunkach
koncertowych mogloby go klasyfikowa¢ jako przerywnik muzyczny, chyba, ze zostang
zastosowane powtorki. Mysle, ze przy tworzeniu opracowan, warto wzig¢ ten element pod
uwage, gdyz w odroznieniu od oryginatu, opracowujacy nie jest ograniczony czasem warstwy
filmowej. Moze réwniez wprowadzi¢ wlasne elementy tworcze.

3. Muzyka z filmu ,,Lalka”, muz. Andrzej Kurylewicz

Opracowanie instrumentalne Szymona Piotrowskiego na: saksofon tenorowy, trabke B,
puzon, zestaw perkusyjny, gitar¢ elektryczna, gitar¢ basowa, fortepian, 4 akordeony, skrzypce
I, I, IIT 1 altowki.

Wg autora dysertacji forma zostala zachowana zgodnie z oryginalng. Nie wiem, do
jakiego tzw. ,,oryginalu” odwotuje si¢ autor, gdyz ogdlnodostepne intro do filmu ,,Lalka” z
oryginalnej $ciezki dzwigkowej trwa 1°23"" a nie jak w opracowaniu 3°32"". Intro konczy si¢

mniej wiecej, odpowiednio na poczatku litery D opracowania kilkukrotnie powtdérzonym



charakterystycznym pochodem gamowym w gore 1 w dot w partii solisty. Chce jednoczesnie
podkresli¢, ze akurat rozbudowana i przekomponowana wersja zaproponowana przez Szymona
Piotrowskiego bardzo mi odpowiada, szczegdlnie w kontek$cie mojej uwagi w poprzedniej
aranzacji. Troszk¢ mam mieszane uczucia dotyczace powierzenia tematu gtownego w duzej
mierze akordeonowi i gitarze, szczeg6lnie w czesci poczatkowej oktawe nizej. W oryginale,
temat pelni rolg nie tylko tadnej melodii. Grany na fortepianie, instrumencie mioteczkowym,
oktawe wyzej, poprzez odpowiednio krotka artykulacje, réwniez poprzez wykorzystanie
mordentow przy akompaniamencie ostinato nadaje cato$ci wrazenia pozytywki z poruszajaca
si¢ tytutlowa lalka, biorgc oczywiscie pod uwage wieloznaczno$¢ tytutu.

Z pewnoscig duza wartoscig innowacyjng sg zmiany harmoniczne dokonane przez
Szymona Piotrowskiego szczegdlnie w czesci C, F 1 G wraz z wprowadzeniem rytmicznej
perkusji. Wynosza opracowanie na inny poziom, dodajac S$wiezosci i pokazujac szeroki wachlarz
mozliwos$ci, ktore mozna uzyskaé przy interpretacji utworu oryginalnego dziatajac w tym
przypadku na jego korzys¢.

4. Muzyka z filmu ,,Dom”, muz. Waldemar Kazanecki

Opracowanie Szymona Piotrowskiego na: klarnet B, saksofon tenorowy, 2 trabki B,
puzon, zestaw perkusyjny, gitare elektryczng, fortepian, 4 akordeony, skrzypce 1, skrzypce II,
skrzypce III, altowki, wiolonczele i kontrabas.

Aranzacja jest w tym wypadku bardzo wiernie oddaje cechy oryginatu zaréwno formalne,
jak 1 kompozycyjne gtownie koncentrujac si¢ na zmianach instrumentarium.

Wg mnie jest to stuszne, gdyz sg takie kompozycje, ktorych zmienia¢ si¢ nie powinno i do tych
z pewno$cig nalezy muzyka Waldemara Kazaneckiego — introdukcja do serialu ,,Dom”.

W tym wypadku brzmi pigknie, lirycznie odzwierciedlajac cato$§¢ dzieta w sposob
niepowtarzalny z pewnoscig dzigki wprowadzeniu sekcji akordeondw, ktdre w tym wypadku sa
jego naprawde mocng strong. Troche z btogostanu stuchania wybudzita mnie perkusja brzmigca
syntetycznie z uderzeniem na 4 w kazdym takcie czesci ostatniej. Dla mnie w tym fragmencie

moglby pozosta¢ dyskretny rant na 2 i 4 lub miotelki.

5. Walc z filmu ,,Ziemia obiecana” muz. Wojciech Kilar
Opracowanie instrumentalne Szymona Piotrowskiego na: 2 saksofony tenorowe, 2 trgbki
B, puzon, zestaw perkusyjny, gitare elektryczng, gitar¢ basowa, harfe, fortepian, 4 akordeony,

$piew, skrzypce , altowki i wiolonczele.



Caly utwor jest przekomponowany 1 przearanzowany. Rozpoczyna go autorski wstep
akordeondw 1 sekcji instrumentéw smyczkowych, nastepnie z tematem gtownym na fortepianie,
ktory jest subtelny, nastrojowy acz wg mnie brzmigcy w nagraniu zbyt elektronicznie i
z nadmiernym pogtosem. Motyw gléwny po wstepie jest realizowany w jazzowym charakterze
gléwnie w warstwie harmoniczne;.

Druga czg$¢ walca posiada ozywiony, rytmiczny charakter swingowy, wyraznie jazzowy.
Od czegsci G szeroko zinstrumentowany, w bogatym, pelnym i wyrazistym brzmieniu. Jawi si¢
jako ciekawy 1 udany pomyst na opracowanie pigknego tematu Wojciecha Kilara.

6. Muzyka z filmu ,,Prawo i pi¢$¢” — ,,Nim wstanie dzien”,muz. Krzysztof Komeda
Opracowanie instrumentalne Szymona Piotrowskiego na: saksofon tenorowy, saksofon
sopranowy, 2 trabki B, puzon, zestaw perkusyjny, gitar¢ elektryczng, gitar¢ basowa, harfe,
piano, 4 akordeony, $§piew, skrzypce, altowki i wiolonczele.

Piosenka ,,Nim wstanie dzien” do stow Agnieszki Osieckiej w wykonaniu Edmunda
Fettinga , w oryginale pochodzi z czoléwki filmu. Opracowanie rozpoczyna si¢ autorskim
prologiem aranzera opartym na motywie gtownym . Rozni si¢ od ballady Komedy przede
wszystkim charakterem jazzowym, ktory jest rysowany od samego poczatku szczegélnie w
warstwie harmonicznej. Roéznicowane jest tempo, pojawia si¢ polimetria . Pojawiajg si¢
elementy imitacyjne, kontrapunkty. Instrumentacja jest roznicowana od kameralnej do pelne;j, a
szczegolng role petni w niej saksofon sopranowy w zaawansowanych improwizacjach dodajacy
aranzacji 1 wykonaniu rasowego, jazzowego smaku.

Moim zdaniem bogata aranzacyjnie propozycja Szymona Piotrowskiego jest ciekawa,
warto$ciowa 1 godnie wpisujgca si¢ w szeroki zbior istniejacych 1 znanych wersji tej troche juz
kultowej piesni.

7. Muzyka z filmu ,,Prawo i pies¢” - ,,Dziecko Rosemary”, muz. Krzysztof
Komeda
Opracowanie instrumentalne Szymona Piotrowskiego na: klarnet B, trabke B, puzon, gitare
akustyczna, gitare basowa, fortepian, zestaw perkusyjny, skrzypce, altowki oraz 4 akordeony.

Autor dysertacji podaje pochodzenie utworu oryginalnego Krzysztofa Komedy jako
muzyke z polskiego filmu ,,Prawo i1 pigs¢” , podobnie jak utwor poprzedni. Przedstawia film w
tytule podrozdziatu 1 nawet przytacza jego fabule przy omawianiu ,,Kotysanki Rosemary”. Nie
wiem jaki jest tego powod, gdyz utwor nie wystepuje w przebiegu wspomnianego filmu (znam
go 1 ponownie sprawdzitem). Z pewnoscig jest znany z filmu Romana Polanskiego ,,Dziecko

Rosemary”, do ktorego rowniez Krzysztof Komeda napisat muzyke.



Utwor w filmie wykonany jest w tonacji g-moll z wokalizag tematu gldéwnego za$
opracowanie napisane zostato w tonacji c-moll w wersji instrumentalne;.

Temat glowny przewija si¢ kolejno w partii fortepianu, nast¢gpnie przechodzi do klarnetu, ktory
wspolgra z dobrze zaaranzowang 1 brzmigcg grupg akordeondéw oraz z partiami trgbek , ktore
jednak w nagraniu nie brzmig naturalnie i wtapiaja si¢ w syntetyczne brzmienia smyczkow
(podobnie jak partia puzonu w literze G). Od cz¢$ci E przy pelni brzmienia orkiestry temat
gléwny przejmuja skrzypce w oktawach z altowka. Nastepnie juz szeroko zinstrumentowana
kotysanka ptynie spokojnie az do zakonczenia. Catemu przebiegowi utworu towarzyszy niczym
precyzyjny czasomierz perkusja, ktéra spina utwér klamrg czterotaktowego, samotnego,
solowego wstepu oraz zakonczenia. Utwor jest pigknie zaaranzowany, lecz w moim przekonaniu
nagranie brzmi zbyt syntetycznie.

8. Muzyka z serialu telewizyjnego ,,Czterdziestolatek” — ,,Czterdziesci lat min¢lo”
muz. Jerzy Matuszkiewicz, st. Jan Tadeusz Stanislawski
Opracowanie Szymona Piotrowskiego na: 2 flety, obdj, 2 klarnety B, saksofon altowy, fagot, 3
waltornie F, 2 tragbki B, 2 puzony, kotly, tamburyn, wibrafon, beben wielki, zestaw perkusyjny,
gitare elektryczna, bas elektryczny, fortepian, 4 akordeony, $piew, skrzypce I, II, altowki,
wiolonczele 1 kontrabas.

Utwor Czterdziestolatek sktada sie z trzech czesci. Pierwsze dwie sg instrumentalne, za$
trzecia wokalno - instrumentalna. W czesci pierwszej lini¢ melodyczng realizuje fortepian z
towarzyszeniem perkusji w swingu oraz gitary elektrycznej, basowej oraz smyczkow . W
ostatnich taktach gtownej melodii pojawiajg si¢ instrumenty dete drewniane, jednak w praktyce
niestyszalne, przykrywane w nagraniu przez akordeony.

Druga czg$¢ rozpoczyna sig¢ takt przed literg C. Jest to cze$¢ rdwniez instrumentalna
podobnie jak pierwsza. Temat gtowny grany jest przez cata sekcje deta , zardwno instrumentow
blaszanych jak i drewnianych. Ta czg$¢ jest w tonacji F dur. Akompaniujg instrumenty
perkusyjne oraz wiolonczele z kontrabasami.

Trzecia czg$¢ ,,Czterdziestolatka” to piosenka tytulowa, w tempie zdecydowanie
szybszym od poprzednich, ¢wierénuta=175 w rytmice swingowej, w tonacji oryginatu F-dur.
Instrumentacja tej czgsci jest szeroka, rytmiczna , w petni oddajaca bogactwo szczegolow wersji
oryginalnej. Na uznanie zastuguje wykonanie barytonowej partii wokalnej, ktora zostala
zrealizowana z duzym powodzeniem i swobodg glosu przez Ryszarda Jarostawa Piotrowskiego.

Wykonanie jest bardzo dobre intonacyjnie, interpretacja posiada humorystyczny charakter



pierwowzoru Andrzeja Rosiewicza, ale moim zdaniem przewyzsza je technikg wokalng, co
szczegolnie jest styszalne w kilkukrotnym wykonaniu wysokich dzwiekow np. d'.

9. Muzyka z filmu ,,Jak rozpe¢talem II wojn¢ Swiatowa”
muz. Jerzy Matuszkiewicz, st. Andrzej Czekalski
Opracowanie wokalno — instrumentalne Szymona Piotrowskiego na: flet piccolo, flet, obdj, 2
klarnety B, fagot, 3 waltornie F, 2 trabki B, 2 puzony, kotly, dzwonki, werbel, zestaw
perkusyjny, harfe, gitare elektryczna, bas elektryczny, piano, 4 akordeony, $piew, skrzypce 1, 11,
altowki, wiolonczele 1 kontrabas oraz glosy choralne: tenor, bas 1 glos wiodacy.

Aranzacja jest przeinstrumentowang, prawie doktadng wokalno-instrumentalng wersja
oryginalnej piosenki tytutowej, poza drobnymi zmianami w harmonii i w melodii. Osobiscie nie
jestem zwolennikiem zmian w melodiach utworéw tak wyrazistych, znanych, ostuchanych 1
ospiewanych przez pokolenia, chyba ze dokonujemy catkowitego przekomponowania utworu
tworzagc nowa, autorska wersje luzno oparta na oryginale. Moja uwaga dotyczy zmiany
pierwszej nuty w 4. takcie kazdej zwrotki np. ,, idziesz i li-czysz naboje ostatnie trzy”, gdzie w
oryginale nuta pod sylabg ,,1i” jest o sekund¢ wielkg nizej. Wersja zaspiewana na 1 dzwigku
réwniez ze zmiang harmoniczng mnie osobiscie mocno wytracata podczas sluchania. Jerzy
,2Dudus” Matuszkiewicz byl i1 jest uwazany za genialnego tworce wielu doskonatych
melodycznych motywow filmowych, a jak wiemy, geniuszy si¢ nie poprawia. Jednakowoz
cato$¢ aranzacji pod wzgledem merytorycznym zasluguje na uznanie i brzmi catkiem dobrze,
cho¢ szkoda , ze zabrakto ujetego w partyturze choru meskiego .

10. Muzyka z serialu telewizyjnego ,,Jan Serce” — ,,Uciekaj moje serce”
muz. Seweryn Krajewski, slowa Agnieszka Osiecka
Opracowanie instrumentalne Szymona Piotrowskiego na: flet, klarnet B, saksofon altowy, 2
trabki B, 2 puzony, shaker, zestaw perkusyjny, gitare elektryczna, gitare basows, fortepian, 4
akordeony, skrzypce I, 11, altowki, wiolonczele.

Aranzacja instrumentalna obejmuje material odpowiadajacy diugosci 2 zwrotek
oryginatu pozostajac w tonacji pierwotnej e-moll. Posiada bogatsza instrumentacje 1 wyraznie
jazzowy charakter w odniesieniu do gitarowo - piosenkarskiego pierwowzoru Seweryna
Krajewskiego pochodzacego ze $ciezki dzwickowej serialu ,,Jan Serce”. Po czterotaktowe]
introdukcji melodia gléwna prowadzona jest przez saksofon altowy oraz akordeon przy
ograniczonym akompaniamencie gtownie sekcji rytmicznej i smyczkowej, na tle perkusji w

rytmie bossa nova przy wsparciu shakera. Druga zwrotka to juz migkkie Tutti legato z melodia



w sekeji instrumentow detych blaszanych przejetej od litery F przez akordeony 1 dgte drewniane
aby w koncowce znoéw wroci¢ do detych blaszanych.

11. Muzyka z serialu telewizyjnego ,,Janosik”, muz. Jerzy Matuszkiewicz
Opracowanie instrumentalne Szymona Piotrowskiego na: flet piccolo, flet, obdj, 2 klarnety B,
fagot, 3 waltornie F, 2 tragbki B, 2 puzony, kotly, wibrafon, werbel, beben wielki, zestaw
perkusyjny, harfe, gitare elektryczng, gitar¢ basowa, fortepian, 4 akordeony, chér mieszany,
skrzypce 1, 11, altowki, wiolonczele 1 kontrabasy.

Utwor stanowi swoisty przekrdj muzyki z serialu. Czg$¢ pierwsza to stynna czotowka
oddana w aranzacji bardzo wiernie pod katem budowy formalnej i z dobrze wkomponowang
rolg sekcji akordeonow.

Od litery K opracowujacy wprowadza wigcej oryginalnych pomystéw tworczych opierajac si¢
na lirycznych motywach serialu, przekomponowuje, przeplata motywy, proponuje wiasne
ciekawe ujecia harmoniczne 1 instrumentacyjne.

Ciesze si¢, ze doktorant w swej wrazliwosci dostrzegt 1 wplott w opracowanie smutny,
przenikliwie tragiczny motyw z egzekucji Janosika, ktoéry pojawia si¢ wraz z wejsciem choru w
literze T. Osobiscie polecam uwadze drugg czes¢ tej sceny w serialu, gdzie Jerzy Matuszkiewicz
wykazal si¢ klasycznym kunsztem kompozytorskim w przepigknej imitacji na nisko osadzony
w brzmieniu zesp6l instrumentéw smyczkowych. Tu troch¢ mi tego zabrakto.

Zakonczenie to dynamiczna, efektowna muzyka z napiséw koncowych serialu rowniez
opracowana precyzyjnie i brawurowo. Opisana aranzacja wg mojej opinii nalezy chyba do
najbardziej wymagajacych i udanych w prezentowanym dziele artystycznym.

12. Muzyka z filmu ,,Podroéz za jeden usmiech”

Muzyka z serialu filmowego Podro? za jeden usmiech, muz. Jerzy Matuszkiewicz
Opracowanie instrumentalne Szymona Piotrowskiego na: flet piccolo, flet, waltorni¢ F, 2 trabki
B, 2 puzony, dzwonki, zestaw perkusyjny, gitar¢ elektryczng, gitar¢ basowa, fortepian, 4
akordeony, , skrzypce I, skrzypce II, altowki 1 wiolonczele. Doktorant podat w opisie chor
mieszany, ktérego ani w partyturze, ani w wykonaniu nie ma.

Utwor to swing w tempie ¢wierénuta=c.150. odpowiada wiernie oryginatowi pod
wzgledem konstrukcji 1 melodyki. W pierwszej czg$ci temat gtowny wykonuja flet piccolo i flet
wraz z dzwonkami i1 akordeonami. W drugiej czesci zenska wokaliza unisono oryginatu zostata
zastagpiona najpierw przez akordeon 3. a nast¢pnie wzbogacona sekcjg instrumentow detych

blaszanych przy wykorzystaniu potencjatu pozostatej czesSci orkiestry. Aranzacja, tak jak
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oryginat, oddaje lekki charakter przygodowego serialu dla dzieci 1 mtodziezy z lat 70-tych XX
wieku.

13.Muzyka z serialu telewizyjnego ,Stawka wi¢ksza niz zycie”, muz. Jerzy

Matuszkiewicz
Opracowanie Szymona Piotrowskiego na: 2 flety, obdj, 2 klarnety B, fagot, 3 waltornie F, 2
trabki B, 2 puzony, kotly, talerze, dzwonki, werbel, zestaw perkusyjny, harfe, gitar¢ elektryczna,
bas elektryczny, piano, 4 akordeony, chor meski, skrzypce I, II, altowki, wiolonczele i
kontrabasy.

Aranzacja, podobnie jak w przypadku muzyki z ,,Janosika” stanowi wybor fragmentow
muzycznych zawartych w serialu 1 opracowanych w jedno dzieto, Jest rownie rozbudowana i
wymagajaca wykonawczo.

Poczatek to oczywiscie czoldwka ,,Stawki wigkszej niz zycie” formalnie 1 muzycznie tozsama z
oryginalem, czasem z kosmetycznymi zmianami harmonicznymi. Podobnie jak w serialu:
dynamiczna, energetyczna , tajemnicza i znéw galopujaca w rytmice.

Po czotoéwece, od litery D , dla oddechu, styszymy w wykonaniu akordeonu wersje tematu, ktéra
styszeliSmy w serialu jako ilustracj¢ partyzantki tzw. ,,chtopcéw z lasu”, tam wykonywang
najpierw przez harmonijke ustng, a nastgpnie poparcie klimatu partyzanckiego rytmicznym
unisono w mormorando. Niestety w wykonaniu mozemy je sobie tylko wyobrazi¢, gdyz chor
meski jest tu syntetyczny 1 do choru nie podobny.

Nastepnie czgéci od E do G to tzw. ,,wroga formacja”, muzyka pojawiajaca si¢ w serialu wraz z
flagami hitlerowskimi, wojskiem niemieckim czy gestapo, szeroko zinstrumentowana, oparta na
sekcji detej w rytmicznych imitacjach krotkim dzwigkiem 1 z akcentami. Za chwile
opracowujacy przechodzi do tematu skradania si¢, konspiracji obrazowanej przez fagot na tle
rytmicznego ostinato harfy i altowek z wiolonczelami.

Nastgpnie mamy durowa, pelng optymizmu cze$¢ realizowang gtownie przez akordeon, ktora
przechodzi w smutny 1 t¢skny liryzm. Pobrzmiewajg w niej echa Marsylianki. Po taczniku
wykorzystujacym temat gtowny, ale z lekkg nutg jazzowa w koncéwecee, nastepuje dynamiczna
muzyka z napisoOw koncowych efektownie konczac cate dzieto.

Podsumowujac, dzieto artystyczne w postaci opracowan orkiestrowych polskiej muzyki
filmowej dokonanych przez Szymona Piotrowskiego jest wartosciowg propozycja o wysokim
stopniu trudno$ci. Szymon Piotrowski niewatpliwie posiada talent aranzerski oraz wysokie
umiejetnosci 1 wiedze¢ w tym zakresie. Wybrane przez niego utwory to z pewnoscig perty

polskiej muzyki filmowej za co rdGwniez nalezy pochwali¢ doktoranta. W wigkszosci sg nie tylko
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pickne, ale 1 wymagajace pod wzgledem konstrukcji 1 faktury a zostaly opracowane przez niego
na wysokim poziomie sztuki aranzerskiej. Z pewnoscig dzieto zabrzmiatoby lepiej w wykonaniu
petnej prawdziwej orkiestry i choru bez wykorzystania w zastepstwie brzmien elektronicznych.
Opis dziela w formie pracy doktorskiej:

Tytut rozprawy teoretycznej: ,,Problematyka wykonawcza w autorskich aranzacjach
orkiestrowych wybranych pozycji filmowych.”

Dysertacja zawiera si¢ na 174 stronach. Sktada si¢ ze wstgpu, 3 rozdziatow:

Rozdzial I Geneza powstania — historia muzyki w filmie w $wietle wybranej literatury

Rozdziat IT Aspekty realizacji dzieta muzycznego

Rozdziat 11T Analiza dzieta muzycznego

Wszystkie rozdziaty skladaja si¢ z podrozdzialéw. Praca zawiera rOwniez spis tresci,
wstep, podsumowanie , bibliografig, netografig, spis rysunkéw 1 fotografii (215 pozycji; w tym
62 publikacje 1 artykuly, 7 encyklopedii 1 stownikow, 24 Zrodia internetowe, 113 rysunkow i1 9
fotografii) . Na koncu pracy doktorskiej znajduje si¢ aneks w postaci 2 ptyt CD: pierwsza z
wersja cyfrowa dysertacji doktorskiej , druga z nagraniem dzieta artystycznego. Doktorant
dotaczyl réwniez do pracy partytury opracowan zawartych w realizacji dzieta artystycznego.

W rozdziale pierwszym pt. Geneza powstania - historia muzyki w filmie w swietle
wybranej literatury, doktorant przedstawia definicj¢ muzyki filmowej i jej rol¢ w dopehianiu
warstwy wizualnej filmu. Ukazuje zarys historii muzyki uczestniczacej w kinematografii
swiatowe] wskazujac na specyfike obu sztuk, ich powigzan 1 wzajemnych zalezno$ci. Kladzie
nacisk na konieczno$¢ integracji wizualno-dzwigkowej oraz emocjonalng rol¢ muzyki
towarzyszacej akcji na ekranie, to jest m.in. budowanie napi¢cia, oddawanie nastroju bohatera,
scenerii, ilustrowanie tempa akcji . Doktorant opisuje szeroko i przekrojowo rozwoj stosowanych
instrumentow 1 sktadow orkiestrowych wystepujacych zaréwno w epoce kina niemego na Zywo
podczas projekcji filmow, jak i w udzwickawianych wraz z rozwojem technologii nagran i
nosnikéw. W stopniu zaawansowanym zglebit 1 zaprezentowat szczegotowa wiedze dotyczaca
najwazniejszych 1 przelomowych dziet filmowych w kontekscie towarzyszacej jej muzyki 1
warstwy dzwickowej, wskazujac na najwazniejsze §wiatowe osrodki 1 wytwoérnie. Doktorant
wykazuje si¢ szeroka wiedzg dotyczaca muzyki filmowej, jej istoty, rodzajow a takze przybliza
sam proces 1 etapy powstawania. W dysertacji pojawia si¢ szeroki wachlarz tytutow filmowych
1 wybitnych $wiatowych nazwisk tj kompozytorzy klasyczni: Siergiej Prokofiew, Richard
Strauss, Aaron Copland, czy Dmitrij Szostakowicz oraz specjalizujacy si¢ w muzyce filmowe;j

Max Steiner, Ennio Morricone, John Williams. W ostatnim podrozdziale przybliza rozwdj
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muzyki filmowej w Polsce od okresu przedwojennego do terazniejszosci w réznych jej nurtach.
Wiele dowiadujemy si¢ o twdrczosci polskich prekursorow takich jak Henryk Wars, Roman
Palester, Jan Adam Maklakiewicz, Bronistaw Kaper, potem po II wojnie §wiatowej Kazimierz
Serocki 1 Tadeusz Baird az po Krzysztofa Pendereckiego, Wojciecha Kilara i muzykow
jazzowych Krzysztofa Komede i Jerzego Matuszkiewicza. Nie brakuje rowniez informacji o roli
m.in. takich kompozytoréw Jak Andrzej Kurylewicz, Zygmunt Konieczny, Jan Kanty
Pawluskiewicz , Zbigniew Preisner czy Krzesimir Dgbski.

Rozdzial drugi jest bezposrednio zwigzany z tematem dysertacji. Doktorant omawia
aspekty realizacji dzieta muzycznego bedacego czescig rozprawy doktorskiej. Opisuje podane
wyzej sktady zespotow i konkretnych muzykow realizujacych dzieto z podkresleniem , ze sa
grupa zaréwno artystow amatorow jak 1 osob posiadajacych wyzsze wyksztatcenie muzyczne.
Przybliza sposoby 1 tryby pracy zespotu The Nice Band oraz Koninskiego Kameralnego
Zespolu Akordeonowego . Przygotowanie zespolu wykonawczego do realizacji dzieta
artystycznego, prac¢ nad wybranym repertuarem w zakresie wszystkich elementow dzieta
muzycznego. Analizuje potrzebe odpowiedniego przygotowania psychofizycznego
wykonawcoéw do koncertu lub nagrania. Ktadzie nacisk na dobrg atmosfere i dyscypling prob
rowniez w kontekscie roli dyrygenta i kierownika muzycznego. Wskazuje na potrzebe
stworzenia odpowiedniej przestrzeni pracy dla zespolu oraz na nauke wspoldziatania ze
wspolczesnymi §rodkami przekazu dzwigku w zakresie nagran, czy naglo$nienia oraz
realizatorem dzwieku.

W rozdziale trzecim pt. Analiza dziela muzycznego w oparciu o sktad wykonawczy
przedstawia badania warstwy muzyczno-wykonawczej utworéw instrumentalnych 1
instrumentalno-wokalnych w kolejnosci dzieta artystycznego. Doktorant dokonuje
szczegotowe] analizy poszczegdlnych utworéw, przedstawia aspekty problematyki
wykonawczej 1 interpretacji w zawartych opracowaniach muzyki filmowe;j.. Analizy utworow
sg poprzedzone geneza powstania filmoéw 1 kompozycji utworo6w muzycznych oraz opisem
sylwetek kompozytoréw 1 autorow tekstow.

Rozdzial ten jest najobszerniejszy 1 zawarte w nim tresci wskazujag na wysokie
kompetencje doktoranta w zakresie aranzacji 1 konstrukcji dzieta muzycznego . Jednakze
pragne zwroci¢ uwage na pewne szczegoty, ktore wg mojej oceny powinny wygladaé nieco
inaczej:

1. ,07 zglo$ si¢” byt serialem telewizyjnym a nie filmem, jak podaje doktorant.

Podobne niescistosci wkradajg si¢ rowniez potem w omawianiu seriali ,,Alternatywy 4” oraz
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,,Jan Serce”.

2. Odno$nie zdania ,,07 zglos si¢ to serial kochany 1 nienawidzony” - jako
swiadek pierwszych emisji serialu w latach 80-tych nie przypominam sobie kontrowersji
wsrdd odbiorcow. W bardzo ograniczonej, wrecz ubogiej ramowce TVP, jedynej w tamtych
czasach, kryminalny serial akcji byt odbierany generalnie pozytywnie, a nawet
entuzjastycznie. Byl dynamiczny, atrakcyjny, autentyczny i jak na tamte czasy znikomo
podlany ideologicznie, a jesli juz, to dzigki twércom i aktorom wybrzmiewaly one z duzym
przymruzeniem oka. I oczywiscie wszyscy nucili melodi¢ napisow koncowych.

3. Dotyczy nazw instrumentéw podawanych w opisach np. ,,piano” - poprawng
forma w terminologii polskiej jest fortepian. Warto przede wszystkim zdecydowac si¢ w jakim
jezyku podajemy skiad instrumentow. Wiekszo$¢ doktorant podaje w jezyku polskim tj.
skrzypce, altowki, flety etc. dlatego zamiast piano-powinien by¢ fortepian, zamiast cymbals -
talerze. Poza oczywiscie nazwami wlasnymi np. shekere. Czy okreslenie ,,bas elektryczny”
oznacza gitar¢ basowa, czy moze jaki$ inny instrument? Uznatem, ze to pierwsze. Rowniez
dobrze jest uzywac polskich okreslen: ,,Spiew” lub ,,glos” zamiast ,,wokal”. Bywa tez, ze autor
nie podaje precyzyjnie sktadu zespotu za wtasng partyturg, np. w ,,Jak rozpetatem druga wojne
Swiatowg” pominal talerze a w ,,Podréz za jeden usmiech” wpisat chor, ktorego tam nie ma.
Majac w zapisie flet piccolo 1 flet, podaje ,,2 flety”. Flet piccolo zawsze podajemy jako
odrebny instrument . Tak jak np. gitara elektryczna i gitara basowa, to nie po prostu,, 2 gitary”.
Nalezy réwniez podawaé strdj instrumentoéw transponujacych, czego brakuje w opisach
instrumentacji w podrozdzialach, a zostaly one dodane przeze mnie podczas omawiania
utworow tzn. waltornie F, klarnety B, trabki B (istnieja przeciez tragbki C lub klarnety Es, a to
juz inne instrumenty). Podobnie jak wymienia si¢ ,,saksofon altowy”, a nie w skrocie
,,Saksofon”.

4.  Doktorant przy omawianiu poszczegolnych fragmentow partytury odwotuje si¢
do numerdéw taktéw. Jednak zalaczone partytury nie zawierajg ich numeracji a tylko litery
poszczegolnych czesci. Fakt ten utrudnia poruszanie si¢ w partyturze podczas analizy w
kontakcie z dysertacja.

5. Zalecam uzywanie wloskiego okreslenia ,,unisono” jako nieodmienne. Odmiana
jest potocyzmem i uzywanie jej w pracy naukowej czy jezyku wyktadowym nie jest wskazane.
Np. mowimy : grajacych unisono zamiast ,,grajacych unison”, czy sekcja smyczkowa unisono
zamiast ,, sekcja smyczkowa w unisonie”.

6. Zalecam zawsze ponowne przeczytanie pracy, ktéra chcemy odda¢ do oceny czy
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publikacji, gdyz moze to pomoc w uniknig¢ciu btedow wersji roboczej. Odsytam do strony 62.
dysertacji, gdzie w nocie biograficznej Jerzego Matuszkiewicza wystgpuja powtorki tresci
oraz wymieszanie jej pod wzgledem czasowym np. poczatek znajduje si¢ w polowie.

7.  Cytuje : ,,Waldemar Kazanecki i tym razem $wietnie uchwycit historyczny

moment oraz skomponowat co$ nastrojowego i na temat”. Ciekawe stwierdzenie naukowe.

Proponuj¢ jednak nie uzywaé tonu i1 zwrotdw kolokwialnych na poziomie rozprawy
doktorskiej.

8. Zrozumialg jest dla mnie fascynacja autora wybitng polskg kinematografia,
jednakze podczas omawiania wilasnych opracowan muzyki filmowej, ich tajnikow
aranzacyjnych i wykonawczych autor poswigca chyba zbyt wiele miejsca na opisy fabuty,
bohateréw, obsady aktorskiej, lokacji, pleneréw. Oczywiscie sg one wazne, ciekawe i
potrzebne, ale w odpowiednich proporcjach, dlatego bardziej skupitbym si¢ na szczegdtach
dotyczacych materii muzyczne;.

Pomijajac powyzsze uwagi stwierdzam, ze przedstawiona rozprawa doktorska odpowiada
wymaganiom. Jest tre§ciwa naukowo, logiczna, prawidtowo zaplanowana, udokumentowana
1 zrealizowana. Szymon Piotrowski posiada rozlegle umiej¢tnosci oraz wiedze¢ teoretyczng
jako aranzer oraz dyrygent. Jego opracowania sg profesjonalne, atrakcyjne dla wykonawcow
1 stuchaczy. Pragne tez podkresli¢ jego wyjatkowo bogaty, cenny wkiad w kulture 1 edukacje
w zakresie aranzacji na rozne sklady instrumentalne oraz wokalno-instrumentalne.
Wieloletnie wykonywanie duzej pracy w tym zakresie np. na potrzeby Miedzynarodowego
Dziecigcego Festiwalu Piosenki i Tanca w Koninie, ktorego mtodzi zdolni uczestnicy czy
laureaci czesto potem kontynuujg edukacje muzyczng na wyzszych uczelniach w Polsce — jak
doczytatem w materiatach doktoranta, jedna z nich z 2011 r. (wtedy 16-letnia) trafita po 4
latach do mojej klasy dyrygowania w Akademii Sztuki w Szczecinie 1 ukonczyla Wydziat
Edukacji Muzycznej z wynikiem bardzo dobrym. Jest to §wiadectwo jak wazna jest wspolna
praca naszego Srodowiska na rdéznych etapach edukacji, aby wpltywaé na inspirowanie,
wspieranie talentow 1 rozwoj przysziej kadry w polskich szkotach 1 uczelniach.
Konkluzja

W wyniku pozytywnej oceny pracy doktorskiej mgra Szymona Piotrowskiego tj. dzieta
artystycznego wraz z jego opisem, stwierdzam jednoznacznie, ze stanowi ona cenny wkiad w
dyscypline sztuki muzyczne.

Doktorant zaprezentowal oryginalne rozwigzanie problemu artystycznego, a szeroka

wiedza teoretyczna i umiejetnosci praktyczne pozwalajg mu na prowadzenie samodzielnej pracy
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artystycznej na wysokim poziomie wykonawczym . Stwierdzam, ze dzieto 1 jego opis sg zgodne
z Ustawa z dn. 20 lipca 2018 poz. 1668, art. 187 pkt 3,4 . Wnosze o jego przyjecie i dopuszczenie
do publicznej obrony, a w przypadku pozytywnej uchwaly w sprawie przyjecia publicznej
obrony, wnioskuje o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki

muzyczne.
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