Zielona Gora dnia 10 wrze$nia 2024 r.

Prof. dr hab. Jerzy Szymaniuk
Uniwersytet Zielonogorski
Wydzial Artystyczny

Instytut Muzyki

Ul. Szafrana 19

65-516 Zielona Goéra

OCENA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ

magistra Szymona Piotrowskiego
w dyscyplinie sztuki muzyczne
sporzadzona na podstawie uchwaty Rady Dziedziny Sztuki
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy,
z dnia 4 lipca 2024 roku

Praca doktorska magistra Szymona Piotrowskiego sktada si¢ z dziela artystycznego
zapisanego w formie partytury z zalagczonym nagraniem audio oraz opisem pod
wspolnym tytutem Problematyka wykonawcza w autorskich aranzacjach orkiestrowych
wybranych pozycji filmowych.

Praca zostata wykonana pod kierunkiem prof. dra hab. Bernarda Mendlika.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ
CZESC OPISOWA

Przedstawiona do oceny czg$¢ opisowa pracy pt. Problematyka wykonawcza
w autorskich aranzacjach orkiestrowych wybranych pozycji filmowych sktada si¢
z trzech rozdziatow. Po czesci trzeciej Autor zamies$cit podsumowanie w jezyku polskim

1 angielskim, bibliografig, spis rysunkow 1 fotografii.

Pierwszy rozdzial zatytutlowany Geneza powstania — historia muzyki w filmie w swietle
wybranej literatury jest proba zdefiniowania muzyki filmowej, Autor omawia takze
wspoldziatanie dzwieku z obrazem eksponujac role muzyki w filmie. Odstaniajac
rowniez tajniki pracy studyjnej obejmujacej proces nagrania i montazu z obrazem

opisuje etapy powstawania filmu jako dzieta kompletnego. Rozdzial pierwszy konczy



zwiezly zarys historyczny muzyki filmowej wraz z jej twoércami, od czasu
przedwojennej Polski do dzisiaj.

Doktorant, ujmujagc w sposob syntetyczny powyzsze zagadnienia, wprowadza
czytelnika do istoty muzyki filmowej wskazujac na funkcje muzyki w filmie, rodzaje,
sposoby oddziatywania na widza. Przywoluje takze wybitnych $wiatowych tworcow
muzyki filmowej wskazujac ich inspiracje.

Rozdzial pierwszy jest ciekawa skondensowang retrospekcja muzyki filmowej,
zawierajacg probe typologiczng z podkresleniem roli muzyki w filmie, aspekty
technologicznej obrobki studyjnej, osiggnigcia kinematografii w kontekscie wspotpracy
z kompozytorami z Polski 1 ze §wiata.

Moja uwaga: brak czasami wskazania adresoOw zrodtowych, np. ostatni akapit na stronie
dziesigtej, tym bardziej ze zawarty w nim tekst jest kopig tekstu zamieszczonego

na stronach Wikipedii; podobna sytuacja ma miejsce na stronie 37.

Rozdzial drugi wzbudza nieco rozczarowanie, bowiem czytajacy nie odnajdzie tresci
jakie zapowiadajg tytul rozdziatu (tytut rozdziatu jest niezgodny ze spisem tresci) oraz
tytuty podrozdzialéw, a takze przedstawione zatozenia metodologiczne we wstepie.
Ze spisu tresci wynika co innego anizeli jest zawarte w tekscie. Aczkolwiek cenne
sg informacje o zespolach 1 ich cztonkach, wyksztalceniu, osiggni¢ciach etc.
W podrozdziale Instrumentacja orkiestrowa Doktorant skupia si¢ na zespotach
powotanych do nagrania dzieta, jego czlonkach 1 instrumentach, na ktérych graja.
Zawarta w nim tre$¢ bardziej odpowiada zagadnieniu instrumentarium wraz
z charakterystyka oraz sktadem personalnym.

Natomiast podrozdzial drugi Przygotowanie wybranego repertuaru, dynamika
i stylistyvka wybranych utworow jest raczej kontynuacjg (miejscami nawet
powtorzeniem) zagadnien podjetych w poprzednich rozdziatach pracy.

Uwage piszacego niniejsza recenzj¢ zwraca takze brak konsekwencji w definiowaniu
pojecia ,,muzyka filmowa” — co wprowadza w tek$cie nieco naukowy chaos. W jednym
podrozdziale Autor pisze, ze muzyka filmowa nie jest gatunkiem muzycznym [s. 18],

za$§ w innym przedstawia muzyke filmowa jako gatunek muzyczny [s. 36]; czy tez



muzyka filmowa jest ,,specyficznym gatunkiem” [s. 39], a takze — muzyka filmowa

stanowi ,,odrebny gatunek” [s. 19].

Istotng czes$cig pracy teoretycznej jest opis dziela na podstawie jego analizy
przedstawiony w rozdziale trzecim. Autor wprowadza w szczegdly interpretacji dzieta
w kontekscie zastosowania srodkow muzycznych. W kazdej czesci dzieta pokrotce
przedstawia kompozytorow (autorow), wykonawcow uczestniczagcych w  sesji
nagraniowej oryginalnej $ciezki dzwigkowej do filmu, instrumentarium. Omawia takze
histori¢ powstawania filméw 1 seriali oraz fabute.

W  przeprowadzonej analizie zostaly wyeksponowane zagadnienia stylistyczne
1 warsztatowe takie jak: styl wraz z uzasadnieniem koncepcji, forma, czesci
dokomponowane (mikro i makroelementy formy), dobor tempa 1 zmiany agogiczne,
melodyka 1 harmonia, warstwy rytmiczne, budowanie planéw dynamicznych,
instrumentarium, warstwy pierwszo 1 drugoplanowe w kontek$cie instrumentacji,
kontrapunkty, budowanie kontrastow, faktury, budowania napig¢, ksztaltowanie
ekspresji, synchronizacja $ciezki dzwigkowej z obrazem w kontek$cie wyrazowym
(dramaturgii).

Dla utworow wokalno-instrumentalnych Doktorant dotgcza roéwniez teksty. Dokonujac
analizy warstwy literackiej uzasadnia dobor $rodkow wyrazowych w konteks$cie

jej synchronizacji z warstwg dzwigkowa.

Przedstawiona w tym rozdziale koncepcja organizacji materialu dzwickowego, a takze
koncowe wskazowki interpretacyjne dla dyrygenta czynig z tej czgsci pracy przewodnik
wprowadzajacy do dzieta.

Chcialbym podkresli¢ bogaty wybdr materiatlow zrodtowych, szczegolnie z zakresu
muzyki filmowe;.

Inne uwagi:

/ niezgodnos¢ stron ze spisem tresci

/ w sformulowaniu hipotezy btednie utozsamiane s3a techniki aranzacyjne

z kompetencjami aranzera [s. 7].



DZIELO ARTYSTYCZNE

Dzieto sktada si¢ z aranzacji trzynastu utworow pochodzacych z muzyki do znanych
produkcji filmowych: [1] 07 zglos sie; [2] Alternatywy 4; [3] Lalka; [4] Dom; [5] Ziemia
obiecana; [6] Nim wstanie dzien; [7] Kotysanka Rosemary; [8] 40 lat minglo; [9] Jak
rozpetatem Il wojne swiatowg; [10] Uciekaj moje serce; [11] Janosik, [12] Podroz
za jeden usmiech, [13] Stawka wigksza niz zycie.

Dokonany wybodr obejmuje tworczos¢ uznanych kompozytoréw, wsrod nich m.in.:
Jerzy =~ Matuszkiewicz, Wojciech  Kilar, Krzysztof @ Komeda, Andrzej
Kurylewicz, Waldemar Kazanecki, Wtodzimierz Korcz, Seweryn Krajewski.

Nagranie dzieta jest wynikiem artystycznej wspotpracy dwoch formacji muzycznych.
Zespot The Nice Band prowadzony przez Doktoranta w skladzie: Szymon Piotrowski
(aranzer, instrumenty klawiszowe), Mateusz Zawadzki (instrumenty perkusyjne,
cajon), Piotr Zurek (trabka, flugelhorn), Rafat Stegenta (saksofony, klarnet), Zbigniew
Kotodziejczak (puzon), Michat Dykban (gitara elektryczna i1 akustyczna), Pawet
Jankowski (kontrabas, gitara basowa), Dominika Balewska ($piew). Zespot tworza
osoby z wyksztatceniem muzycznym i muzycy-amatorzy. Jak wspomina Doktorant —
kazdy z nich prowadzi indywidualng dziatalno$¢ artystyczng, a praca zespotu
ma charakter sesyjny 1 projektowy.

Drugim zespotem, z ponad 40-letnig dzialalno$cig artystyczng i bogatym dorobkiem
(w tym fonograficznym) jest Koninski Kameralny Zespot Akordeonowy w sktadzie:
Ryszard J. Piotrowski, Pawet Trzos, Krystian Weber, Szymon Piotrowski, Lukasz
Kucharczyk, Maciej Kucharczyk.

Doktorant wybral do nagrania wykonawcéw, co uwazam za cenne, z wlasnego
srodowiska, wynika to rowniez z wieloletniej wspotpracy. Mimo zrdéznicowanego
wyksztalcenia muzycznego poszczegdlnych muzykdw, dzieki determinacji doprowadzit
do zrealizowania zamierzonego artystycznego celu.

Nagranie jest kompilacjg brzmien rzeczywistych i elektronicznych (Virtual Studio
Technology Instrument). Jak wspomina Doktorant w czes$ci opisowej, wykorzystanie
sampli w duzym stopniu uzupetnia brzmienie, wzbogacajac tym samym orkiestracj¢

pod katem fakturalnym i harmonie.



Partytura

Dzieto sktadajace si¢ z trzynastu czesci (utwordow) zostato zapisane na 214. stronach
partytury o tgcznej ilosci taktow — 1489.

Partytura zostala przygotowana starannie i zawiera istotne informacje w procesie
interpretacji.

Aranzer zadbal o szczegdly w zakresie: czytelnosci elementow formy, metrum i tempa
wraz ze zmianami, artykulacji, frazowania, planow dynamicznych, zabiegow
kolorystycznych (m.in. stosowanie registrow w partiach akordeonow, sposobow
wydobywania dzwigkéw na instrumentach smyczkowych, szeroki wybor instrumentow
perkusyjnych wraz ze ro6znicowanym sposobem wydobywania dzwigkdéw na zestawie
gtownym (np. brushes, sticks, rimshot, rimclick), stosowania thumikéw
w instrumentach blaszanych wraz ze wskazaniem miejsca ich uzycia (mute/open).
Moja drobna uwaga dotyczy braku doktadniejszego dookreslenia (w gérnym lewym
rogu partytury) w poszczegdlnych czes$ciach dzieta: stylu, charakteru, rodzaju rytmu
(np. 07 zglos sie, Lalka, Dom, Nim wstanie dzien, Kolysanka Rosemary, Uciekaj moje
serce). Ten pominigty szczegdt mogtby mie¢ znaczenie przy opracowywaniu materiatu
na przyktad przez innego dyrygenta, dlatego tez okreslenie tylko tempa jest niepeing
informacja. W przypadku mgr. Sz. Piotrowskiego rzecz jest oczywista — jest tworca

aranzacji 1 wykonawcg.

Organizacja materiatu dzwiekowego

Dzieto sktada si¢ z utwordéw instrumentalnych i wokalno-instrumentalnych (np. 07 zgtos
sig; trzecia cz. w Czterdziestolatek, Jak rozpetatem Il wojne swiatowq, cz. T w Janosik).
Istotng role w ksztaltowaniu materiatu dzwigkowego odegraty m.in.: koncepcje
formalne (np. utwory Janosik oraz Stawka wieksza niz zycie majgce charakter suit,
w ktorych w poszczegolne czgsci charakteryzujg si¢ materiatem opartym na motywach
kompozycji); cze§ci dokomponowane (np. dynamiczny wstep do 07 zgtos si¢ —
utworu otwierajacego dzieto; wstep do Ziemia obiecana, rowniez do czesci drugiej;
wstep do Nim wstanie dzien; takze fragmenty w poszczegolnych utworach o charakterze
interlude); szeregmodyfikacji materialu pierwotnego (w tym modyfikacja tematoéw

gtownych, np. cz. E, Ziemia obiecana); reharmonizacje (np. Lalka); liczne



modulacje wplywajace na kolorystyke brzmienia (np. cz. E w 07 zglos sig; cz. C
w Lalka; zmiana trybu tonacji w cz. F w utworze Lalka); zr6znicowane uktady
glosowe (od unisonowych do uktadow otwartych); fragmenty polifonizujace
(Dom); praca motywiczna (Uciekaj moje serce, Stawka wieksza niz zycie,
imitacje w Janosik); ksztaltowanie warstwy rytmicznej; zmiany metrum (np.
Dom; Ziemia obiecana, Nim wstanie dzien, Stawka wigksza niz zycie — w odczuciu
piszacego niniejszg recenzje¢ sposob realizacji partii perkusji w metrum 5/4
z powtarzajacym si¢ patternem odebrat lekko$ci nadajac utworowi ocigzalosc);
zmienne tempa (np. ozywienie od cz. D w Ziemia obiecana);, fragmenty
improwizowane (saksofon sopranowy w Nim wstanie dzien); dbalo$¢ o szczegoty
dotyczace frazowania.

Zalozeniem w pracy doktorskiej bylo tworcze opracowanie wybranych utworow
polskich kompozytorow do filméw 1 seriali filmowych w nowej sonorystycznej
odstonie. Inspiracja Doktoranta wynika z fascynacji muzyka filmowa, o czym
wspomina w czesci opisowej. Doktorant przywraca muzyczne peretki pochodzace
ze Sciezek dzwigkowych kultowych produke;ji filmowych w nowej, autorskiej odstonie
kolorystycznej. Zatem przedstawione do oceny dzieto jest indywidualng wypowiedzia
artystyczng Doktoranta.

Chcialbym podkresli¢, ze poszczegdlne utwory tworza spdjng cato$¢, moga réwniez
funkcjonowa¢ samodzielnie.

Mgr Szymon Piotrowski wykazal si¢ $wiadomos$ciga organizacji materiatu
dzwigkowego, ksztalttowania brzmienia 1 formy — zard6wno w koncepcji cato$ciowe;j
jak 1 w szczegdtach.

Warto tez wspomnie¢, ze Doktorant jest takze autorem aranzacji muzyki filmowe;j
na orkiestr¢ symfoniczng [0 czym wspomina w czes$ci opisowe], s. 4] takich pozycji
m.in. jak: Iron Man 3, Lion King, Dragon Warrior 3, Cloud Atlas, Braveheart, Dark
Knight, Princess Mononoke, Rey’s Theme, Up is Down, wykonywane] podczas
koncertow Visual Concert przez orkiestr¢ CoOperate Orchestra z Poznania

pod dyrekcja Adama Domurata w produkcji Visual Production.



Konkluzja

Na podstawie analizy dziela artystycznego oraz czes$ci opisowej pracy doktorskiej
Pana magistra Szymona Piotrowskiego, na ktora sklada si¢ dzielo artystyczne
wraz z partyturg oraz opisem pod wspdélnym tytutem Problematyka wykonawcza
w autorskich aranzacjach orkiestrowych wybranych pozycji filmowych stwierdzam,
ze rozprawa doktorska spetnia warunki okre$lone w Art. 187 ust. 1 Ustawy Prawo
o szkolnictwie wyzszym 1 nauce z dnia 20 lipca 2018 r. ze zm. (Dz.U. z 2023, poz. 742).
Jednoczesnie wnioskuje o dopuszczenie Doktoranta do publicznej dyskusji

nad rozprawg doktorska.

Prof. dr hab.\] erzy Szymaniuk



