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OD AUTORA

Ksigzka Muzycznos¢ dzieta literackiego, wyrastajaca z tradycji pol-
skich badan historyczno- i teoretycznoliterackich nad zwigzkami li-
teratury z muzyka (ksztaltowanych bezsprzecznie w XX wieku pod
presja ustalert Tadeusza Szulca) i jednoczeénie z tradycji zachodnio-
europejskich studiéw z zakresu tzw. komparatystyki interdyscypli-
narnej, powstawata jako rozprawa doktorska w drugiej potowie lat 90.
W roku 1994, gdy opracowywalem jej pierwszy szkic, ukazal si¢ na-
ktadem Wydawnictwa a5 tom poetycki Stanistawa Barariczaka Po-
dréz zimowa. Wiersze do muzyki Franza Schuberta. Ten znakomity
zbiér poetyckich ,kontrafaktur” stat si¢ wowczas dla mnie najwaz-
niejszym wyzwaniem interpretacyjnym. Zainteresowanie najnowsza
literaturg i jej muzycznymi uwiklaniami doprowadzilo ostatecznie
do préb interpretacji rozmaitych przypadkéw: ,kontrafaktur” Ba-
raficzaka, poetyckich fug Paula Celana i Umberta Saby, form powie-
$ciowego tematyzowania muzyki przez Philippea Sollersa, teatral-
nych eksperymentéw z muzyka Karola Huberta Rostworowskiego
oraz nietypowego ,umuzycznienia® tekstu Mallarmégo przez Pau-
la Hindemitha.

W pracy podsumowalem rezultaty badan prowadzonych na
Uniwersytecie Jagiellonskim, a takze w dwoch francuskich o$rod-
kach studiéw komparatystycznych: na Sorbonie i w Université de
Provence. Ksigzka powstawata w gléwnej mierze we Francji (w Pa-
ryzu oraz w Aix-en-Provence), stad tez nietrudno dostrzec w niej za-
sadnicze inspiracje badawcze komparatystyka francuska, zwlaszcza
propozycjami takich komparatystéw, jak Jean-Louis Backes, Fran-
cis Claudon, Pierre Brunel czy Aude Locatelli. Wykorzystujac m.in.
ich do$wiadczenia, podejmuje kwesti¢ zaleznosci nowoczesnej li-
teratury i muzyki, zajmuj¢ si¢ ,muzycznymi tekstami literackimi’,
a mianowicie rozmaitymi przejawami transpozycji i odniesien in-
tertekstualnych, jak réwniez spornym zjawiskiem muzycznosci oraz
»muzycznosci dziela literackiego”. Niektore watki nie sa, z oczywi-
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stych wzgledéw, domkniete w Muzycznosci dzieta literackiego, wie-
le zasygnalizowanych kwestii rozwijam w ksigzce Muzyka w litera-
turze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej (,Horyzonty
Nowoczesnosci’, Krakéw 2008), w kolejnej probie ujecia zwigzkow
literatury z muzyka, sytuowanych w $wietle najnowszych propozy-
cji komparatystow i teoretykéw intertekstualnosci oraz intermedial-
nosci.

W momencie ukazania si¢ dwoch pierwszych wydan Muzycz-
nosci dziela literackiego (Wydawnictwo Funna, 2001; Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroclawskiego, 2002) prac pos$wieconych w polskim
literaturoznawstwie relacjom literatury i muzyki byto stosunkowo
niewiele; poniekad zapomniano juz wtedy i o sporach toczacych si¢
w pierwszych dziesigcioleciach XX wieku, i o bezcennych spotka-
niach muzycznych w Baranowie z lat 70., w ktérych uczestniczyli
m.in. wybitni literaturoznawcy (J. Bloniski, M. Glowinski, M. Pod-
raza-Kwiatkowska). Trzecie wydanie ksigzki pojawia si¢ w zupelnie
innych realiach: w ostatniej dekadzie, co odnotowuje z wielka satys-
fakcjg, powstalo w Polsce kilkanascie warto$ciowych opracowan li-
teraturoznawczych i komparatystycznych, mozna w rzeczywisto$ci
mowic o istnieniu malej, uzupelnianej sukcesywnie biblioteczce stu-
diéw muzyczno-literackich. Dzigki inicjatywie wydawniczej Fun-
dacji na Rzecz Nauki Polskiej, udaje mi si¢ dolaczyé raz jeszcze do
grona autordw, ktérzy przelamujac optyke Szulca poszukujg dzisiaj
nowych sposobdw objasniania filiacji literatury i muzyki, miedzy in-
nymi w perspektywie badan muzyczno-literackich oraz nowocze-
snych, intermedialnych badan komparatystycznych.

*

Przy tej okazji chcialbym wyrazi¢ niegasnagca mimo uplywu lat
wdzigcznoé¢ i podzigkowaé pierwszym Czytelnikom ksigzki: przede
wszystkim prof. Stanistawowi Balbusowi, mojemu promotoro-
wi, a takze recenzentom rozprawy: prof. Michatowi Glowinskiemu
oraz prof. Leszkowi Polonemu. Podzigkowania kieruj¢ do wszyst-
kich osdb, bez ktérych zyczliwoéci i bezinteresownej pomocy nie
mogtlaby ona przybra¢ aktualnej postaci. Wéréd tych oséb znajduje
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si¢ prof. Mieczystaw Tomaszewski, prof. Piotr Tylus, dr Antoni Bar-
tosz, |prof. Lucylla Pszczotowskal, prof. Rémi Brague, prof. Francis
Claudon, prof. Micheline de Combarieu du Gres, prof. Aude Loca-
telli oraz wielu literaturoznawcow $rodowiska krakowskiego. Fun-
dacji na Rzecz Nauki Polskiej dzigkuje zaréwno za niegdysiejsza
mozliwo$¢ opublikowania ksigzki w serii ,, Monografie FNP”, jak i za
aktualng - przyjeta przeze mnie z nieskrywang radoscig - propozy-
cje jej ponownego wydania.

Krakéw, styczen 2012
Andrzej Hejmej



WPROWADZENIE

W literaturze istnieje pewna mocno ograniczona mozliwos¢ repre-
zentacji muzyki - reprezentacji jako formy intersemiotycznej mime-
sis. Problem to niezwykle skomplikowany i do$¢ nietypowy posréd
historycznie usankcjonowanych przypadkéw relacji muzyczno-li-
terackich, przy tym jeden z najbardziej marginalnych w literaturze
i niewatpliwie z najmniej dotad opracowanych. Wspélczesne bada-
nia literackie oraz teoretycznoliterackie — skupiajace si¢ wokol za-
gadnien pozostajacych czy to w kregu powszechnego, czy tez peryfe-
ryjnego zainteresowania - stosunkowo rzadko sygnalizujg zjawisko
muzycznych filiacji dzieta literackiego. Powodu takiego stanu trze-
ba by upatrywa¢ gtéwnie w obawach metodologicznych, warunko-
wanych kompetencjami i wyborem waskiej specjalizacji, oraz w li-
kwidujacym problem badawczym sceptycyzmie co do adekwatnych
sposobéw literackiego prezentowania muzyki, $cislej mowigc: lite-
rackiego przejmowania muzycznych konwencji, technik, schema-
tow konstrukcyjnych. Jednakze diagnoza eliminujgca zagadnienie,
nakreslona ze wzgledu na brak wyraznie zdefiniowanego przedmio-
tu badania i jednoczesnie odpowiedniej metodologii, okazataby si¢
nie do korica uzasadniona, a nawet dalece niewlasciwa.

Po pierwsze z tej racji, iz ,przeklady intersemiotyczne™ czy
»transpozycje intermedialne”™, artystyczne wysilki transponowania
kompozycji muzycznej na utwor literacki, tworzg w historii literatu-

' R.Jakobson, On Linguistic Aspect of Translation, w: On Translation, red. R. A. Bro-
wer, Cambridge, Mass. 1959, s. 233 (zob. idem, O jezykoznawczych aspektach
przektadu, przel. L. Pszczolowska, w: idem, W poszukiwaniu istoty jezyka.
Wybér pism, t. 1, wybér, redakcja naukowa i wstep M. R. Mayenowa, Warszawa
1989, 5. 373).

*  W. Wolf, Intermediality Revisited. Reflections on Word and Music Relations in
the Context of a General Typology of Intermediality, w: Word and Music Studies.
Essays in Honor of Steven Paul Scher and on Cultural Identity and the Musical
Stage, red. S. M. Lodato, S. Aspden, W. Bernhart, Amsterdam-New York 2002,
s.27in.
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ry powszechnej odrebng tradycje® (funkcjonuja poniekad jako swo-
isty topos). Przy tym niektére eksperymenty literackie, zwlaszcza
w literaturze XX i XXT wieku, stajg sie swoim ksztaltem nazbyt pro-
wokujace, by mozna bylo bez konsekwencji interpretacyjnych po-
mijac i nie uwzglednia¢ problematyki ich intersemiotycznego (in-
termedialnego) zakorzenienia. Po wtére natomiast, ze w okresie
uwspdlrzednienia czy zdemokratyzowania r6znych metodologii ba-
dan literackich, ,paradygmatycznego »interregnum«”™, w zasadzie
wszelkie rodzaje aktywnos$ci badawczej funduje podobna okolicz-
nos¢ nieproceduralnego, przygodnego zachowania. Naturalnie spe-
cyfika rozwazan na pograniczu dw6ch dyscyplin w znacznej mierze
decyduje o powsciagliwoéci w podejmowaniu studiéw nad muzycz-
nymi uwiklaniami dziela literackiego. W pewien indywidualny spo-
sob trzeba skonfrontowaé réznorodzajowe i nieredukowalne zja-
wiska, spreparowac na wilasny rachunek sytuacje metodologicznej
fuzji, ktérg lakonicznie definiuje Steven Paul Scher w tytule arty-
kulu Theory in Literature, Analysis in Music: What Next?> Swiado-
mos$¢ braku uniwersalnych narzedzi badawczych i wielu zwigzanych
z tym niebezpieczenstw, migdzy innymi niemoznosci bezposred-
niego przenoszenia poje¢¢ czy tylko minimalnego zakresu apliko-
wania jednoczesnie identycznej terminologii w badaniach literatu-
ry i w badaniach muzyki, z pewnoscig paralizuje interdyscyplinarne
poczynania. Ale kwestia metodologii, jak sadze, stanowi tutaj kom-
plikacje wtérng, decydujaca posrednio o stanie i (nie)atrakcyjnosci
badan muzyczno-literackich - podstawowg trudnoé¢ powoduje na-
tomiast nieokreslona blizej posta¢ badanego modelu iwa-
runki jego jednorazowego rozpoznania. Wstgpnie konkludujac, in-

3 W szerszym ujeciu: wpisujg si¢ one w kontekst wszelkich zwiazkéw literatury

zmuzyky jako jeden z historycznych przejawéw, co $wietnie pokazuije J.-L. Backes
w przegladowym ujeciu materialu od starozytnosci po wspolczesnosé. Zob.
J.-L. Backes, Musique et littérature: essai de poétique comparée, Paris 1994, s. 139~
-248 (rozdz. 5-9).

R. Nycz, Dziedziny zainteresowatt wspéiczesnej teorii literatury, ,Ruch Literac-
ki” 1996, z. 1, 5. 2. Zob. takze idem, Jezyk modernizmu. Prolegomena historyczno-
literackie, Wroctaw 1997, s. 192.

5 Zob. S. P. Scher, Theory in Literature, Analysis in Music: What Next?, ,Yearbook

of Comparative and General Literature” 1983, nr 32, 5. 50-60.
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cydentalno§¢ badan muzyczno-literackich nie wydaje si¢ efektem
zupelnego braku zainteresowania dzisiejszego historyka czy teorety-
ka literatury zwigzkami muzyczno-literackimi; wynika paradoksal-
nie z generalnej dezorientacji co do formuty definiowania badanego
przedmiotu i okreslenia jego przynaleznoséci do danej sfery badan®.

Perspektywa badan muzyki w literaturze

Zrédlo problemu muzycznych filiacji dzieta literackiego, przejrzy-
$cie wyeksponowane w §wietle badan semiologicznych, znane jest
dobrze w postaci ogolnej: nad caloscig zwigzkéw muzyczno-lite-
rackich cigzy nieuchronnie radykalna odrgbno$¢ materiatéw obu
dziedzin sztuki. Znikomy zakres rozwigzan artystycznych w roz-
poznaniu bardziej szczegétowym przedstawia si¢ jako rezultat nie-
istnienia w tworzywie jezykowym - jak trafnie ujmuje sytuacj¢ na
terenie literatury Jean-Louis Pautrot w dwéch zasadniczych postu-
latach - ani ,zapisu muzycznego’, ani tez ,struktur muzycznych™.
Z perspektywy semiologii nie daje si¢ méwi¢ o zadnej adekwatnej
odpowiednioéci pomigdzy systemem jezykowym a systemem mu-
zycznym ze wzgledu przede wszystkim, by uzy¢ stosownego jezyka,
na brak znakéw transsystemowych (zasada nieredundancji)®. Stad
badanie muzycznych zjawisk w literaturze nalezy usytuowac w nieco
innym rejonie, w ktérym pobiezna nawet refleksja pozwala stwier-
dzi¢, ze niektore elementy czy aspekty dziela muzycznego pojawia-
ja sie w dziele literackim, ze poddajg si¢ pewnym interpretacjom ar-
tystycznym, a niejednokrotnie funkcjonuja w sensie retorycznym
6  Komplikacja uwidacznia si¢ najlepiej w momencie przekrojowego potraktowa-
nia problematyki zwigzkow i zestawienia réznorodnych propozycji ich badan.
Zob. T. Kowzan, Coexistence de la parole et de la musique. Etat de la question et
quelques réflexions, w: Approches de lopéra, red. A. Helbo, Paris 1986, s. 57-67.
7 Zob. J.-L. Pautrot, Introduction, w: idem, La musique oubliée: ,La Nausée”,
»LEcume des jours”, ,A la Recherche du temps perdu”, ,Moderato Cantabile”,
Genéve 1994, s. 27, 28.
8 Zob. E. Benveniste, Sémiologie de la langue, w: Problémes de linguistique géné-
rale, t. 2, Paris 1974, s. 53 (zob. idem, Semiologia jezyka, w: Znak, styl, konwencja,
wstep i wybor M. Glowinski, Warszawa 1977, s. 11-41).
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jako konstrukcyjne pendant. W kontekscie tychze dialektycznych
uwarunkowan najogélniejsza i podstawowa teza wyjsciowa, pomi-
mo pozornej restryktywnosci, brzmi bardzo ostroznie - potencjalne
relacje intersemiotyczne moga rozposciera¢ si¢ nie miedzy literatu-
rg a muzykg, nawet nie miedzy utworami literackimi a kompozycja-
mi muzycznymi, lecz migdzy dzielem literackima artystyczng
interpretacjg dziela muzycznego®.

W jaki sposob funkcjonuja dialektyczne zwiazki posrednie®,
poprzez ktére finguje si¢ w literaturze istnienie z gruntu jej obcych,
a wladciwych muzyce elementéw czy schematéw konstrukcyjnych,
daje si¢ wskazac tylko w sytuacji przyjecia punktowej perspektywy
badania i szczegélowych analiz niektérych tekstéw literackich.

Wyznaczona optyka prowadzenia badan nie oznacza odejécia
od uwarunkowan semiologicznych badz préby ich uniknigcia przez
podjecie swego rodzaju dyskursu hermeneutycznego, ktéry trzeba
rozumie¢ nie jako , metode hermeneutyczng™! (w rzeczywistosci nie
istniejacy, jak konstatuje Hans-Georg Gadamer), ale jako typ zacho-
wania poznawczego*. Zrédlo kreacji literackiej, sytuujace si¢ poza
literaturg, implikuje w mniejszym lub wigkszym stopniu badaw-
czy eklektyzm oraz metodg¢ postepowania dialektycznego. Eklek-
tyzm w wariancie interdyscyplinarnym oznacza natozenie si¢ dwoch
roznych perspektyw badawczych, rodzaj ,,poetyki poréwnawczej”*s
pogranicza; dialektyka natomiast stanowi jego konsekwencje, pro-
wadzi do takiego sposobu myslenia, ktory pozwala objasnia¢ wa-

Por. M. Glowiriski, Literackos¢ muzyki - muzyczno$¢ literatury, w: Pogranicza
i korespondencje sztuk, ,Z dziejéw form artystycznych w literaturze polskiej”,
t. 56, red. T. Cieslikowska, J. Stawinski, Wroclaw 1980, s. 77.

Zob. R. Wellek i A. Warren, Literatura wobec innych sztuk, przel. M. Zurowski,
w: Teoria literatury, przeklad pod red. i z postowiem M. Zurowskiego, wyd. 3,
Warszawa 1973, §. 175-176.

Zob. H.-G. Gadamer, Postface de lédition revue et complétée, w: idem, Qui suis-
-je et qui es-tu? Commentaire de ,Cristaux de souffle” de Paul Celan, przel.
z niem. E. Poulain, Arles 1987, s. 156.

Ibidem, s. 157.

Zob. F. Escal, Contrepoints: musique et littérature, Paris 1990, s. 12. Skadinad
tak definiuje zagadnienie J.-L. Backeés w tytule przywolanej wczeéniej ksigizki
(Musique et littérature: essai de poétique comparée).
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runki nieprzekfadalnosci utworu muzycznego na dzielo literackie.
W momencie analizowania konstrukcyjnej eksperymentalnosci tek-
stéw literackich, obligatoryjnie wymagajacych interdyscyplinarne-
go rozpoznania i odniesienia do muzycznego gatunku lub techniki
muzycznej, pojawia si¢ nieuchronna konieczno$¢ negatywnego po-
stepowania z zakresu komparatystyki literackiej czy szerzej: praktyk
interdyscyplinarnych. Poczynania analityczno-interpretacyjne przy-
bierajg forme dialektycznej argumentacji, by rozstrzygna¢ na po-
czatku, czy w danym przypadku zachodzi w ogéle intersemiotycz-
ne nawigzanie, w dalszej za$ kolejnoéci ujawni¢ w pelni jego postac
i przede wszystkim funkcje semantyczng w literaturze.
Intersemiotyczne oraz intermedialne uwiklania dzieta lite-
rackiego, pomimo wielu przeszkéd w ich dostrzeganiu i efektyw-
nym analizowaniu, coraz czgéciej stanowig posréd wspolczesnych
studiéw literackich przedmiot odrebnej refleksji. Problem w takiej
optyce scharakteryzowal w sposob nowoczesny Calvin S. Brown
w Music and Literature. A Comparison of the Arts (1948)", umiesz-
czajac go w szerszym planie badan muzyczno-literackich. Poszcze-
golne warianty zwigzkéw literatury z muzyka sg tam porzadkowane
w czterech sferach zagadnien, dotyczacych kolejno: elementow
wspolnych (rozdz 3-4),przypadkéw wspoélistnienia
(muzyka wokalna; rozdz. 5-8), wplywéw muzyki na lite-
rature (rozdz 9-17)oraz - analogicznie-wplywoéw litera-
tury na muzyke (rozdz 18-21). Problematyka muzycznych
filiacji dzieta literackiego (wariant trzeci) w zobrazowanej logicznie
ukladem rozdzialéw typologii prezentuje si¢ klarownie jako osobne
zagadnienie. Tak zresztg jest przedstawiana przez Browna wielokrot-
nie, migdzy innymi w ujeciu relacji literatury z muzyka na podstawie
schematu podziatu binarnego i zalozenia, iz zachodzi zwigzek obu
dziedzin sztuki lub tez nie; w pierwszym przypadku poezja moze

14 Prekursorska praca (wznowienie 1963; reprint z nowg przedmowg: Londyn
1987), do ktérej nawiazuje si¢ obecnie prawie przy kazdej probie kategoryzacji
zwiazkéw literatury z muzyka, zostala ukoficzona w rzeczywistosci w roku 1941.
Zob. C. S. Brown, The Writing and Reading of Language and Music: Thoughts
on Some Parallels between Two Artistic Media, ,Yearbook of Comparative and
General Literature” 1984, nr 33, 8. 17.
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z jednej strony ,imitowac” efekty muzyczne, interpretowaé dzieto
muzyczne, natomiast muzyka programowa, z drugiej, tworzy¢ nar-
racje bez stow*s.

Podobne rozwigzania powodujg w rezultacie krystalizowanie si¢
waskiego kontekstu teoretycznego sposrod wielowgtkowo rozwi-
janej od starozytnosci refleksji estetyczno-filozoficznej, niejedno-
krotnie i wedtug rozmaitych kryteriéw porzadkowanej w badaniach
historycznych zwigzkdéw literatury z muzyka. W perspektywie zain-
teresowania pozostajg stosunkowo spdjne koncepcyjnie opracowa-
nia ostatnich kilkudziesigciu lat, sytuujace si¢ poérednio lub bezpo-
$rednio w sferze badan muzyczno-literackich*e.

Muzyczno$¢ - muzycznosé dziela literackiego - muzyczny
tekst literacki

Ogolne konfrontowanie elementéw literatury i muzyki w $wietle
dzisiejszego stanu nauki wydaje si¢ nieefektywne analitycznie, mato
przekonywajace pod wzgledem teoretycznym czy wrecz niemozli-
we'7. W polu rozlegtych studiéw muzyczno-literackich, gdzie trudno
zajg¢ neutralne stanowisko rozjemcy, a tym bardziej pozycje wszech-
ogarniajgcego i dysponujgcego wszelkimi §rodkami stratega, moz-
na co najwyzej opisywac epizodyczne perspektywy ogladu, swego
rodzaju strategiczne inwarianty blizsze charakterem - w zaleznoéci
od postaci analizowanego przedmiotu - badz modelowi badarn mu-
zykologicznych, bagdz modelowi badan literackich. Rozpatrywanie
zwigzkéw muzyczno-literackich nigdy nie jest przy tym neutralne

5 Zob. C. S. Brown, Tones into Words. Musical Compositions as Subjects of Poetry,
Athens 1953, s. 1.

Co do aspektu historycznego tychze badan, zob. m.in.: C. S. Brown, Musico-
-Literary Research in the Last Two Decades, ,Yearbook of Comparative
and General Literature” 1970, nr 19, 5. 5-27; 1. Piette, Littérature et musique:
Contribution a une orientation théorique (1970-1985), Namur 1987, s. 3-46.
Sygnalizowal to juz na poczgtku lat 50. G. Marcel w specjalnym numerze ,La
Revue Musicale”, poswieconym literaturze francuskiej i muzyce. Zob. G. Marcel,
Meéditation sur la Musique, ,,La Revue Musicale” 1952, nr 210, s. 23,
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i z innego powodu, a mianowicie sposobu formulowania problema-
tyki. Refleksje co do istnienia fragmentu Herodiady Stéphane’a Mal-
larmégo w kompozycji Paula Hindemitha (,, Hérodiade” de Stéphane
Mallarmé), wedlug kryterium przedmiotowego pozostajgcg pry-
marnie w kadrze muzykologii, daje si¢ umiesci¢ takze w perspek-
tywie badan literackich poprzez pytanie o specyficzng interpretacj¢
tekstu literackiego czy o kondycje literatury poza literaturg. Wig-
ze sie z tym kwestia kategoryzacji — ustalenia na temat muzycznych
uwiklan dzieta literackiego mozna zlokalizowa¢ w punkcie wyjécia
ogélnie i poprzesta¢ na operowaniu bezpiecznym pojeciem ,,badan
muzyczno-literackich” (z racji chociazby samej tylko nazwy, ktéra
definiuje intersemiotyczne oraz intermedialne nacechowanie bada-
nych zjawisk oraz swoisto$¢ dziatania). Problem jednakze literackie-
go badania, teoretycznoliterackiej optyki, wymaga finalnie bardziej
precyzyjnego usytuowania pos$rod wieloaspektowych studidw, obej-
mujacych zakresem réznorodne sfery i zagadnienia metodologicz-
ne'®. Przygladajac si¢ blizej wielu potencjalnym sposobom naukowe-
go méwienia o literaturze i muzyce oraz o muzyce i literaturze, warto
zwréci¢ uwage na zorientowanie badan literackich, ich prymarng,
wyeksponowang w schematycznym ujeciu perspektywe.

Ponizej zamieszczony schemat Stevena Paula Schera, pretenduja-
cy do postaci uniwersalnego modelu badan muzyczno-literackich*’,
pokazuje przede wszystkim biegunowe mozliwoéci rozpatrywania
zwigzkéw oraz paralelny uktad zjawisk (,,literaturze w muzyce” analo-
gicznie odpowiadaja przypadki ,muzyki w literaturze”). W istocie jego
znaczenie w kontekécie proponowanych dalej rozréznien jest podwoj-
ne - okazuje si¢ cenny zaréwno w ogélnoéci, bo szkicuje konstelacje
potencjalnych sytuacji w trzech komplementarnych plaszczyznach

8 Zob. m.in.: J.-L. Cupers, Etudes comparatives: les approches musico-littéraires.
Essai de réflexion méthodologique, w: La littérature et les autres arts, red. A. Ver-
meylen, Paris 1979, s. 63-103; idem, Euterpe et Harpocrate ou le défi littéraire
de la musique: Aspects méthodologiques de lapproche musico-littéraire, Bruxelles
1988, s. 13-106 (cz. 1: Questions de méthode).

¥ Przywoluja go jako wzorcowe uporzadkowanie problematyki migdzy innymi
J.-L. Cupers (Aldous Huxley et la musique: A la maniére de Jean-Sébastien,
Bruxelles 1985, s. 30) oraz L. Piette (op. cit., s. 45).
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(muzyka i literatura, literatura w muzyce, muzyka w literaturze)*,
jak i w szczeg6lnosci, poniewaz unaocznia najwazniejsze tutaj pole
problemowe, ktére Scher obejmuje nazwa ,muzyka w lite-
raturze’. Ta obszerna problematyka pojawia si¢ bezposrednio

Organizacja badan muzyczno-literackich*'

MUZYKA LITERATURA
(muzykologia) (badania literackie)
muzyka poezja
czysta I——— badania muzyczno-literackie “‘I lub proza
literatura w muzyce muzyka w literaturze
muzyka i literatura
muzyka programowa muzyka wokalna struk;,uur;'ylctzenc:mks
muzyka siéw muzyka werbalna

w perspektywie badan literackich i dotyczy, by pobieznie scharakte-
ryzowac, trzech réznych sfer: §wiadomie uksztaltowanej przez pry-
zmat muzyki warstwy brzmieniowej tekstu literackiego (,muzyka
stow”), tematyzowania muzyki (,,muzyka werbalna”) oraz specyficz-

* Trojczlonowe rozréznienie pojawia sie u S. P. Schera wielokrotnie, zob. Notes
Toward a Theory of Verbal Music, ,Yearbook of Comparative and General
Literature” 1970, nr 2, s. 151; zob. takze Literature and Music: Comparative or
Interdisciplinary Study?, ,Yearbook of Comparative and General Literature”
1975, Nr 24, S. 38.

S. P. Scher, Literature and Music, w: Interrelations of Literature, red. ].-P. Barricelli,
J. Gibaldi, New York 1982, s. 237.
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nego wykorzystywania schematéw i technik muzycznych w kreowa-
niu konstrukeji utworéw literackich. Plaszczyzny prezentujace si¢
w schematycznym podziale Schera jako odrebne nie tylko maja nie-
co inny status i wyrdzniajg si¢ indywidualnymi przejawami, ale - ze
wzgledu na wspdlistnienie tychze przejawéw w danym utworze li-
terackim - pozostaja wspoizalezne i bedg wymagac jednoczesnego
badania.

Generalnie ujmujgc: przedstawiona koncepcja porzagdkowania
relacji nie powoduje zastrzezen, fundamentalny natomiast problem
wigze sie z proponowang terminologig. Rozbiezne propozycje bada-
czy prowadza w gruncie rzeczy do jednej zasadniczej i niezbgdnej
zmiany - kategoria ,,muzyki w literaturze” zostanie przemianowana
na ,muzycznoé¢ dzieta literackiego’ Niebezpieczen-
stwo takiego rozstrzygnigcia terminologicznego jest olbrzymie, po-
niewaz muzyczne filiacje dziela literackiego rozpatrywane w ten
sposob wpisuja si¢ expressis verbis w pokomplikowany estetycznie
problemat ,muzycznosci” i, w konsekwencji, muszg by¢ usytuowane
poséréd wielu - takze interdyscyplinarnie pojmowanych - wariantéw
fenomenu. Decydujg jednak dwa podstawowe argumenty, ontolo-
giczny oraz terminologiczny. Po pierwsze, nalezy wskaza¢ skompli-
kowany zwiazek literackich zagadniefi z rozlicznymi i rozbieznie
definiowanymi paradygmatami ,muzycznoéci” (trudno zresztg by-
loby poming¢ rozlegly tradycje badawczg), po drugie ~ paradoksal-
nie nie mozna uniknaé przedefiniowania poszczegdlnych kategorii
i w nastepstwie przesunigé terminologicznych, ktére skadingd w ba-
daniach muzyczno-literackich stanowia powazny problem w planie
metateorii. Osiagnigcie swego rodzaju kompromisu terminologicz-
nego staje si¢ konieczne: termin ,,muzyka w literaturze’, obejmuja-
cy u Schera cato$¢ muzycznej problematyki w literaturze, w typolo-
gii Ewy Wiegandt definiuje poziom stematyzowania; a jednoczesnie
proponowane tutaj znaczenie ,muzycznosci dziela literackiego” od-
nosi si¢ tam do muzycznej konstrukcyjnoéci** (!). Ostatecznie war-
to przysta¢ na ,muzycznoé¢ dzieta literackiego’, bo tym samym od

22 E, Wiegandt, Problem tzw. muzycznosci prozy powiesciowej XX wieku, w: Pogra-
nicza i korespondencje sztuk, s. 104.
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razu podkresla si¢ status filiacji i eksponuje pojedynczoéé literackich
realizacji. A idzie o najwazniejszg bodaj konkluzje, iz nie istniejg li-
terackie konwencje prezentowania muzyki - osiagga sie zaledwie nie-
powtarzalny, jednorazowy efekt w konkretnym utworze literackim.

W przyjetej optyce ,muzycznos¢” w literaturze nie jest kwestig
pozorng*, chociaz musi wzbudza¢ najdalej idace zastrzezenia przez
pryzmat funkcjonowania pojecia, jednego z najbardziej wieloznacz-
nych w dotychczasowych badaniach historyczno- oraz teoretyczno-
literackich. Wiadomo, iz proste uogélnienia dotyczace tej materii nie
oddajg rzeczywistego obrazu ztozonej refleksji w kontekscie litera-
tury, gdzie zachodzi fuzja kilku paralelnych typéw dyskursu. Gros
nieporozumient wynika z niemozliwego poniekad uporzagdkowania
postulatywnych propozycji artystycznych, rozwazan eseistycznych,
wielowatkowej tradycji badan analityczno-interpretacyjnych, czysto
teoretycznych, a zwlaszcza epizodycznych ustalen krytyki literac-
kiej*. W rezultacie, powszechne naduzywanie terminu podsumo-
wywane bywa od czasu do czasu przegladowa krytyka (przykladem
artykut Schera®), w okolicznosciach za$ szczeg6lnego nasilania sie
tendencji do metaforyzowania jezyka opisu zagadnien literackich -
radykalng polemika (na uwage zastuguje rozprawa Tadeusza Szul-
ca*). W obszar tychze rozstrzygnie¢ wpisuja si¢ poczatkowe partie
Muzycznosci dziela literackiego, gdzie prébuje pokazaé niebezpie-

* Wystarczy nadmieni¢, Ze termin ,muzyczno$¢” funkcjonuje od niedawna jako
hasto przedmiotowe w ,Yearbook of Comparative and General Literature”
w zwigzku z publikowang tam bibliografi i ze pojawit si¢ po raz pierwszy - co
dos¢ interesujace - w odniesieniu do tekstu A. Matrackiej-Koécielny (O dZwig-
kowych transformacjach poezji Iwaszkiewicza, ,Tworczo$¢” 1988, nr 44, s. 69—
~75). Zob. Bibliography on the Relations of Literature and Other Arts, ,Yearbook
of Comparative and General Literature” 1990-1991, nr 39, §. 153-201.

** Roznice migdzy metaznaczeniem poszczegdlnych dyskurséw czytelnie pokazu-
je zestawienie znanego eseju Th. S. Eliota (Muzyka poezji, w: idem, Szkice kry-
tyczne, wybrala, przel. i wstepem opatrzyla M. Niemojowska, Warszawa 1972,
s.15-31) z krytyka H. Meschonnica (zob. Musiquer la poésie, cest signer le signe,
w: idem, La Rime et la vie, Lagrasse 1989, s. 199-207).

* S. P. Scher, How Meaningful is ,Musical” in Literary Criticism?, ,Yearbook of

Comparative and General Literature” 1972, nr 21, s. 52-56.

T. Szule, Muzyka w dziele literackim, ,Studia z zakresu historii literatury pol-

skiej”, nr 14, Warszawa 1937.
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czenstwa indywidualnego postugiwania si¢ terminem w badaniach
literackich, a jednocze$nie i jego potencjalng warto$¢ teoretyczng.
Problem jednak paralelnego wspdlistnienia przejawéw ,,muzycz-
nosci” oraz sposob6éw kategoryzowania fenomenu we wspélczesnej
kulturze nie jest kwestig najwazniejszg. Wstepne ustalenia o tyle s3
tylko istotne, o ile pozwalaja okresli¢ wieloé¢ perspektyw badan nad
muzycznoscig dziela literackiego i skonstruowaé szerszy kontekst
problemowy dla jednej sposréd trzech plaszczyzn. Ostatecznie bo-
wiem w centrum zainteresowania znajdzie si¢ przypadek dotyczacy
muzycznej konstrukcyjnosci w literaturze, okreslany z paru powo-
déw mianem muzycznego tekstu literackiego. Dzielo
literackie tego rodzaju staje si¢ artystyczng interpretacjg muzyczne-
go schematu, interpretacjg mocno subiektywng i nie zawsze przy tym
wylgcznie werbalng ze wzgledu na wystepowanie elementéw ,nie-
literackich”, na przyklad fragmentéw notacji muzycznej. W takich
okoliczno$ciach pozbawione zostaje racji pytanie, jak definiowac
ogolnie stosowang metodologie (komparatystyczng czy interdyscy-
plinarna), ale kluczowe wydaje si¢ pokrewne, mianowicie: w jakim
polu powinny odbywa¢ si¢ badania muzycznego tekstu literackiego?
[ jezeli przyja¢ nadto, iz wszelkiego typu penetracje intersemiotycz-
nych zwigzkow dziela literackiego (o charakterze czy to analitycz-
no-interpretacyjnym, czy to wylacznie teoretycznym) umieszcza si¢
w zakresie problematyki muzyczno-literackiej, to gdzie wobec tego
usytuowa¢ badania muzyczno-literackie?

Badania muzyczno-literackie. Komparatystyka literacka

Istniejg zasadnicze rozbieznosci co do zlokalizowania badan mu-
zyczno-literackich (podejmowanych od strony literatury) w obrebie
studiéw literackich, przy czym akcenty rozkladajg si¢ w poszczegol-
nych tradycjach badawczych bardzo nieréwnomiernie. O ile pro-
blematyka muzyczno-literackich filiacji od co najmniej paru dzie-
siecioleci znajduje odpowiednig range w amerykanskich badaniach
komparatystycznych, za sprawg przede wszystkim prac Calvina S.
Browna (liczne artykuly, dwie przywolane ksigzki: Music and Lite-
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rature; Tones into Words) oraz Stevena Paula Schera (Verbal Music
in German Literature, New Haven 1968)* i coraz czgéciej pojawia sig
w kregu zainteresowania zachodnioeuropejskich komparatystéw
(m.in.: Jean-Louis Cupers, Isabelle Piette, Frangois Escal, Jean-Louis
Backes, Pierre Brunel, Aude Locatelli)®, o tyle w polskiej tradycji
badawczej jawi si¢ — przynajmniej z racji niedostatecznego wyod-
rebnienia w ramach naukowej dyscypliny - jako terra incognita.
W naszych projektach akademickich rozpatrywanie muzycznych
uwiklan dziefa literackiego jest zepchnigte na blizej nieokreslo-
ny obszar (z caly chyba tego $wiadomoscia), ktéry niejednokrotnie
trudno taczy¢ z jednej strony z szeroko rozumianymi studiami in-
terdyscyplinarnymi, z drugiej natomiast - z komparatystyka literac-
ka. Niewgtpliwie podstawowa komplikacja ma ogélniejsze podloze
i sprowadza si¢ do teoretycznego definiowania granic oraz okresle-
nia formutly komparatystyki; krétko méwigc do pytania, czy przy-
znaje si¢ badaniom komparatystycznym szeroki status, dyscypliny
obejmujgcej zakresem takze studia muzyczno-literackie, czy tez ro-
zumie si¢ je w postaci najbardziej tradycyjnej*, co najwyzej posze-
rzonej o penetracje zwigzkéw literatury ze sztukami plastycznymi.
Przypadek ostatni, by uzupelni¢ wezesniejsza konkluzje, charaktery-

7 Takze ich wysilkéw organizacyjnych, m.in. przygotowywania specjalnych wy-
dan periodykéw (np. 2 numeru ,Comparative Literature” w 1970 roku przez
C. S. Browna), zbiorowych publikacji (pod red. S. P. Schera - Literatur und
Musik, Berlin 1984), a zwlaszcza opracowywania odrebnej bibliografii badan
muzyczno-literackich (od 1985 ukazuje si¢ w ,Yearbook of Comparative and
General Literature”, wczesniej natomiast, od 1952, zamieszczana w ,,Modern
Language Association”).

J.-L. Cupers, Aldous Huxley et la musique; 1. Piette, op. cit.; ].-L. Cupers, Euterpe
et Harpocrate ou le défi littéraire de la musique: Aspects méthodologiques de lap-
proche musico-littéraire; E. Escal, Contrepoints: musique et littérature; .-L. Backes,
Musique et littérature; P. Brunel, Les Arpéges composée: Musique et littérature, Pa-
ris 1997; A. Locatelli, La lyre, la plume et le temps. Figures de musiciens dans le ,, Bil-
dungsroman”, Tiibingen 1998.

Zob. A. Dima, Propositions en vue d'une systématisation des domaines de la lit-
térature comparée, w: Actes du VIlle Congrés de IAssociation Internationale de
Littérature Comparée, t. 2, red. ]. Kovics, Stuttgart 1980, s. 524-525. Zob. takze
Littérature comparée, red. D. Souiller, W. Troubetzkoy, Paris 1997.
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zuje komparatystyke polska®, ktéra nie tylko nie podejmuje, ale na-
wet - jak wolno sadzi¢ - odcina si¢ od refleksji muzyczno-literackie;j.
Dowodzi tego chociazby symptomatyczny brak jakiegokolwiek tekstu
na temat relacji literatury z muzyka w stosunkowo niedawno opubli-
kowanej Antologii zagranicznej komparatystyki literackiej*', pomimo
iz Ulrich Weisstein w zamieszczonym artykule (w rozdziale Literatu-
ra i inne sztuki) wyraznie sygnalizuje ,,podzial pracy™* ze Stevenem
Paulem Scherem.

Centralna w niniejszej rozprawie kwestia muzycznego tekstu li-
terackiego staje si¢ przede wszystkim przedmiotem przynaleznym
do jednej z dwoch galezi badan komparatystycznych. Studia muzycz-
no-literackie natomiast w szerokim rozumieniu nalezy traktowac
jako badania interdyscyplinarne®, ktére - podejmowane z perspek-
tywy prymarnego ogladu literatury - pokazuja czg$ciowy przyna-
leznoé¢ do komparatystyki literackiej**. Konkluzja dotyczy w rze-
czy samej obecnego stanu nauki, bo paredziesigt lat temu sytuacja
przedstawiala si¢ zupelnie inaczej i w zakresie badan komparaty-
stycznych, i w zakresie studiéw muzyczno-literackich. Na poczatku
lat 60. XX wieku Henry H. H. Remak forsowal koncepcje wspotist-
nienia w obrebie dyscypliny dwéch komplementarnych sfer refleksji
za amerykarnska wersjg komparatystyki (odrézniajacej si¢ wowczas od

¥ Zob. M. Ciesla-Korytowska, Komparatystyka w Polsce, ,Ruch Literacki” 1995,
Z. 4, 8. 524-525.

3 Antologia zagranicznej komparatystyki literackiej, red. H. Janaszek-Ivanickovd,
Warszawa 1997. W pewnym sensie zatem ma racje 1. Piette, iz w krajach Europy
Wschodniej (z wyjatkiem Wegier) unika si¢ umieszczenia zwigzkéw migdzy lite-
raturg a muzyka ,pod egida” badar komparatystycznych (I. Piette, op. cit., s. 15).
Zagadnienie jednak jest sygnalizowane, np. H. Janaszek-Ivani¢kovd uwzglednia
w bibliografii studiéw komparatystycznych opracowanie C. S. Browna (Music and
Literature) i rozprawg T. Szulca (Muzyka w dziele literackim). Zob. H. Janaszek-
-Ivani¢kové, O wspdlczesnej komparatystyce literackiej, Warszawa 1980, s. 231, 232.

1. Weisstein, Literatura i sztuki wizualne, przel. B. Janke-Cabanska, w: Antolo-
gia zagranicznej komparatystyki literackiej, s. 292.

3 Zob. C. Reschke, H. Pollack, Foreword, w: German Literature and Music. An Aesthe-
tic Fusion: 1890-1989, red. C. Reschke i H. Pollack, Miinchen 1992, s. VIIL

3 Zob. J.-L. Cupers, Euterpe et Harpocrate ou le défi littéraire de la musique
(rozdz. 6: Le comparatisme musico-littéraire, branche de la littérature comparative,
§. 95-106).
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francuskiej przywlaszczeniem problematyki intersemiotycznosci)®,
a jeszcze blisko dziesigé lat p6zniej Calvin S. Brown stwierdzal brak
zorganizowanych i o sprecyzowanej orientacji badan muzyczno-lite-
rackich**. W ostatnich czterech dekadach studia interdyscyplinarne
(definiowane na pograniczu literatury i muzyki) zostaly przylaczone
do komparatystyki literackiej?” i w jej onie pozyskaly status niezalez-
nej, klarownie wyodrebniajacej si¢ galezi badan. Zasadnicza dwutoro-
wos$¢ komparatystycznych dziatai podkresla si¢ w niektérych wspét-
czesnych definicjach komparatystyki, formulowanych zwlaszcza za
powszechnie znang propozycja Remaka z 1961 roku (,,poréwnywanie
jednej literatury z inng albo innymi i poréwnywanie literatury z in-
nymi sferami ekspresji humanistycznej™*). Przynalezno$¢ i zarazem
odrebnoé¢ intersemiotycznych zagadnieri akcentowal pézniej Re-
mak podczas VIII Kongresu Komparatystow w szczeg6towej typolo-
gii, w ktdrej studia interdyscyplinarne zajmuja ostatni spoéréd pie-
ciu obszaréw problemowych dyscypliny?.

W zwigzku z poszerzeniem przedmiotowego zakresu i z obecng
specyfikg badan méwi sico komparatystyce interdyscy-
plinarnej* jako subdyscyplinie, wspoirzednej wobec kompara-
tystyki ,tradycyjnej”. Okreslenie stosownie oddaje charakter aneksji,
to znaczy autonomig interdyscyplinarnej problematyki w sferze ogél-
nych studiéw komparatystycznych (poziom dyscypliny), a jednocze-
$nie warunki nakladania si¢ odmiennych perspektyw badawczych
i eklektycznego zachowania (poziom metodologii). Inaczej méwiac,
definiuje zaréwno rodzaj postgpowania, jak i jego miejsce pomiedzy
roznorodnymi badaniami literackimi, w obrgbie nowoczesnej kom-
paratystyki. Interdyscyplinarny wariant badan komparatystycznych

# H.H. H. Remak, Literatura poréwnawcza - jej definicja i funkcja, przet. W. Tuka,

w: Antologia zagranicznej komparatystyki literackiej, s. 29.

C. S. Brown, Musico-Literary Research in the Last Two Decades, s. 5-6.

¥ Zob. idem, The Relations between Music and Literature as a Field of Study,

~Comparative Literature” 1970, nr 2, 5. 102.

H. H. H. Remak, Literatura poréwnawcza - jej definicja i funkcja, s. 25.

¥ Zob. idem, The Future of Comparative Literature, w: Actes du VIlle Congrés de
IAssociation Internationale de Littérature Comparée, s. 436.

4 Por. E. Claudon, Littérature et musique, ,Revue de Littérature Comparée” 1987,
nr 3, s. 265.
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nie jest oczywiscie jednorodny i sprowadza si¢ najogolniej, jak pod-
kresla Daniel-Henri Pageaux, do zamiaréw preparowania badz ,,in-
tersemiotyki” (potencjalnie zdolnej opisywa¢ naraz dwa rézne sys-
temy), badz ,transsemiotyki”* (pozwalajacej analizowa¢ wspdlne
elementy). Warto by uzupelni¢ spostrzezenie francuskiego kompa-
ratysty, ze formuta tych badan ulega pod wzgledem problemowym
(metodologicznym) widocznym modyfikacjom i ze te dwie mozli-
wosci traktowa¢ trzeba by dzisiaj nie tyle w sensie wspolistnienia,
ile logicznego nastgpstwa. Wysilki ,intersemiotycznego” rozpa-
trywania relacji muzyczno-literackich (czego niewgtpliwie najlep-
szym przykladem propozycja Nicolasa Ruweta®) zastgpuja projek-
ty »transsemiotyczne”; innymi stowy, rozpatrywanie potencjalnych
zwigzkow - poczatkowo umieszczane w polu muzyki i lingwistyki -
przesunigte zostaje w obszar muzyki i literatury®.

Wigkszo$¢ rozwazan na temat inspiracji muzycznych w litera-
turze doé¢ tatwo klasyfikowaé w ogélnym kadrze, bo idzie - przy-
stajac na teoretyczne rozréznienie Jeana-Louisa Cupersa ~ o cztery
zasadnicze mozliwosci zorientowania: biograficzne, trady-
cyjne muzyczno-literackie, analogiczne lub ar-
chitektoniczne*. W rzeczywistosci poszczegolne strategie
w odizolowaniu czy w formie, jezeli mozna tak powiedzie¢, metodo-
logicznie czystej, pojawiajg si¢ niezmiernie rzadko, czego $wiadec-
twem chociazby ksztalt ksigzki Cupersa (Aldous Huxley et la mu-
sique) o formalnych zwigzkach prozy i eseistyki Huxleya z muzyka.
Stad porzadkowanie badan muzyczno-literackich wedlug poszcze-
g6lnych wariantéw pozwala dostrzec zaledwie podstawowe rozni-
ce miedzy istniejgcymi opracowaniami. Nasuwa si¢ jednakze przy
tym par¢ wnioskéw: najcze$ciej obierana jest bez watpienia opcja

4 D.-H. Pageaux, Littérature comparée et comparaisons, ,Revue de Littérature
Comparée” 1998, nr 3, s. 293.

4% N. Ruwet, Langage, musique, poésie, Paris 1972.

4 Zob. J.-L. Cupers, Euterpe et Harpocrate ou le défi littéraire de la musique, s. 68.

4 Idem, Approches musicales de Charles Dickens. Etudes comparatives et compa-
ratisme musico-littéraire, w: Littérature et musique, red. R. Célis, Bruxelles 1982,

5. 23-47.
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biograficzna (ujecie modelowe: X i Y%, X i muzyka*), czgsto tak-
ze tradycyjna muzyczno-literacka (muzyka w utworze X¥), o wiele
rzadziej spotyka si¢ natomiast analogiczng (badanie terminéw i cy-
tatow muzycznych w dziele literackim czy analogii sugerowanych
przez tematyzowanie muzyki), a zwlaszcza architektoniczng (anali-
zowanie interpretowanych w literaturze konstrukcji muzycznych).
W tym $wietle proponowane rozstrzygniecia teoretyczne odnoszace sig
do muzycznosci dziela literackiego i analityczno-interpretacyjne co
do muzycznego tekstu literackiego nalezaloby usytuowaé zasadni-
czo w ostatnim czy w dwodch ostatnich sferach problemowych, ze
$wiadomoscia, ze tego rodzaju ujecie jest nader upraszczajace. W sy-
tuacji konkretnego utworu literackiego kazda niemal préba anali-
tycznego objecia relacji muzyczno-literackich w aspekcie analogicz-
nosci badz tez konstrukcyjnosci muzycznej wymaga weryfikujacego
odniesienia do planu biografii (skomentowanego lub nie). Wszelkiej
argumentacji w istocie poszukuje si¢ w malo proceduralny sposdb,
z réznorodnych perspektyw, co w wypadku badan muzycznego tek-
stu literackiego prowadzi do ostatecznej konkluzji - daje si¢ formu-
fowa¢ tylko komplementarne teorie zwigzkéw dzieta literackiego
z muzyka.

% Najogolniej chodzi o badanie badZ wyodrebnionych relacji (zob. W. Bronzwa-
er, Igor Stravinsky and T. S. Eliot: A Comparison of Their Modernist Poetics, ,Com-
parative Criticism” 1982, nr 4, 5. 169-191), bagdz wielu wspétzaleznych (zob.
R. L. White, Verlaine et les musiciens, Paris 1992).

Dobrym przykladem ze wzgledu na przekrojowy charakter ujecia jest praca

zbiorowa: E. T. A. Hoffmann et la musique, ,Actes du Colloque International de

Clermond-Ferrand’, red. A. Montandon, Berne-Francfort s. Main-New York-

—Paris 1987.

47 Zob. G. Matoré, I. Mecz, Musique et structure romanesque dans la ,Recherche du
temps perdu”, Paris 1972.
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Od niemuzycznosci do muzycznosci



