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Wprowadzenie

[Sonorvstyka, stata sie silna dominanty literatury muzy-
kologicznej, uzyskujac przemoiny wplyw na cale srodo-
wisko muzyvezne, na teoretykow i historyvkow muzyvki, sta-
jac sie narzedziem argumentacji i egzorcveméw kryvtyvki
nuzyveznej, a nawet przejawiajgc sie na terenie inwencji
kompozytorskiej.

Michat Bristiger'

Zjawisko zwane sonorystyka nalezy bez watpienia do grupy kluczowych za-
gadnien polskiej tworczoscl kompozytorskie] XX wicku. Powszechnosé uzy-
cia tego terminu w Srodowisku muzyeznym, a takze poza nim, w kregu
szeroko rozumianej grupy o0s6b zainteresowanvch dziejami awangardy, jest
znaczaca, nie zawsze jednak zwiazana z pelnym zrozumieniem jego genezy,
funkeji i zakresu odniesienia.

Przejawem takiego stanu rzeczy jest dominujace w literaturze spojrze-
nie na sonorystvke wylacznie z punktu widzenia wprowadzonych przez nia
innowacji brzmieniowo-artykulacyijnych, a zatem podejscie selektywne i jed-
nostronne, ktore znacznie zaweza rzeczywisty sens i zakres tego zjawiska.
A przeciez owa .technika czysto brzmieniowa” stala sie najistotnicjszym
wkiadem muzyki polskiej do rozwoju nowoczesnego jezyka muzveznego w la-
tach 60. minionego stulecia.

[stuicjace opracowania problemnu sonorvstvki podzielié mozna na dwie
zasadnicze, a jednoczesnie wzajemnie uzupelniajace sie grupy. Pierwsza

obejmuje analizy utworéw sonorvstycznych wybranych kompozvtoréw? oraz

' Michat Bristiger, Refleksje po lekturze artykulu J. Vintona ,Zmiana pogladdw”,

+Res Facta” 1977 nr &, s. 187.

* Por. up. Danuta Mirka, The Sonoristic Structuralism of Krzysztof Penderecki, Ka-
towice: Akademia Muzvezna im. K. Szyvmanowskiego 1997 Tomasz Kienik, Sonorystyko
w tworczodel fortepianowe) Kazimierza Serockicgo, w: Muzyka forlepianowa XIII, red. Ja-
nusz Krassowski, Teresa Blaszkiewicz, Helena Nowakowska, Krzyvsztof Sperski, Gdansk:
Akademia Muzyezna 2001, s. 240-251 oraz szereg niepublikowanych prac magisterskich
powstajacyeh w rdznyeh instytucjach akademickich kraju.
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ujecia przemian warsztatowych w zakresie najistotnicjszych gatunkdw mu-
zycznych uprawianveh przez polskich twéreéw w XX wieku?®, w ktéryvch
sonorystyka jest z reguly gléwnym czynnikiem regulujacymn 1(,.11 utrzymane
w stylistyce awangardowe]j odslony.

Druga grupa prac to ujecia syntetyczne, w ktérych po jawia sie proba
klasyfikacji technik artvkulacyjno-brzmieniowych i sposobow transformacji
brzmienia stosowanveh w rodzimych kompozycjach sonorystveznych, czer-
piaca z programu badawczego ,czyste] brzmieniowoscl” 1 terminologil wpro-
wadzonej przez twéree pojecia sonorystyki — Jozefa Michata Chominskie-
go. Nie sa to jednakze ujecia pelne, gdyz stanowia element wprojektowany
w szersza perspektywe dziejow powojennej muzyki polskiej, jak w ksigz-
ce Krzysztofa Baculewskiego®, Iub historyezue, estetyczne i aksjologiczne
aspekty tego zjawiska w kontekécie Swiatow ej muzyki XX wieku, jak w ksiaz-
ce Hanny Kostrzewskiej pod wiele obiecujacym ty tulem — Sonorystyka®,

Istnicje wiec weig? potrzeba calodciowego opracowania tego problemu
wwzgledniajacego nie tylko wasko rozumiane aspekty technologiczne, ale
takze szerszy kontekst ideowo-historyezny wyrazony w chronologii powsta-
jacych dziel, autorefleksji kompozytorskiej 1 dyskursie krytvki muzyezne)
oraz kontekst teoretyczny, nagwietlony tu poprzez rekonstrukcje teorii sono-
logii muzyeznej Jozefa M. Chominskiego. Propozycje zawarta w tej ksiazee
motywuje takze idea stworzenia pewie] propozycji metodologiczne], sta-
nowiacej podstawe poznania sonorystycznego dziela muzyeznego, ktdra nie
bylaby ograniczona do .mechanicznego” zastosowania sonologiczne] termi-
nologii Chominskiego, lecz stanowila narzedzie na tyle clastyczne, na ile
wymaga tego zrdéznicowany w swych aspektach materialowych, czasowych,
harmoniczno-kontrapunktyeznych i syntaktyeznych przedmiot badan.

Ujecie takie odpowiada wyzwaniom stawlanym przez wspolezesne nur-
ty metodologii badafi muzykologicznyvch, ktére proponujg odwolanie sie do

empirii Jako gléwnego czynnika weryfikujacego 1 otwierajacego per spektywe
dalszego rozwoju naszej dyscypliny w warunkach pr awdziwej ckspansji kom-
puterowych narzedzi badawezych 1 wszechograniajacego synkretyzmu metod
analizy dziela muzycznego, czerpigeego zardwio z wezedniejszych tradycji,
jak i wykraczajacego poza ten obszar.

?* Por. np. Ewa Kowalska-Zajac, XX-wieczny kwartet smyczkowy w twdrezosct kompo-
zytordw polskich — przemiany, nurty, idee, Lodz: Akademia Muzyezna im. G 1 K. Bacewi-
czéw 1995; Anna Nowak, Wspdlezesny koncert polski, Bydgoszez: Akademia Muzyczna im.
F. Nowow m;nkwno 1997: Violetta Przech, Polska twdrczodé na fortepian solo 19561985,
Nowalorskie Fierunki i techniki, By dgubagz. Akademia Muzyezna im. F. Nowowiejskiego
2004,

4 Polska tworezodé kompozytorska 1945- 1984, Krakéw: PWNM 1987,

> Poznai: ars nova 1994,
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W rozleglej panoramie muzyvki XX wieku twérczosé polska okreslana
mianem sonorystyki zajmuje zatem miejsce szezegdlne. Po pilerwsze dlate-

go. ze stanowi jeden z niewiclu — obok muzyki Fryderyka Chopina czy
Karola Szymanowskiego — obszaréw aktywnosci kompozvtoréw polskich,

ktore zajely trwate miejsce w syntezach historiograficznyvch powstajacych ne
Zachodzie. Po drugie zas dlatego, ze postrzezona zostala przez zachodnich
badaczy jako odrebny 1 alternatywny wobec innych, réwnolegle zaistnialyvch
propozycji awangardowych~fenomen, jawiacy sie jako ,polska szkota kom-
pozytorska”. Jednym z|ccléw|tej ksiazki jest takze ustalenie, jakie czynniki
zdecvdowaly o wylonieniu ;1_@ tej formacji i na czym polega jej wyraznie spe-
cyficzny pod wzgledem brzmieniowym i wyrazowym charakter. Wyznaczony
perspektywa sonorystyki wklad kompozytoréw polskich w rozwéj nowocze-
snego jezyka muzycznego XX wicku domaga sie dokladnego oszacowania,
co pozwolitoby rzetelnie nzasadnié wyroste n progu lat 60. przekonanie, iz
w zakresie konstrukeyjnym, strukturalnym i formalnym, a takze estetycz-
nyni, dordownuje ona najwybitniejszym osiggnieciom muzvki Zachodu.

Powstanie niniejszej ksiazki mozliwe bylo dzieki grantowi Ministerstwa
Nauki i Informatyzacji realizowanemu w latach 2004-2007 (nr 1 HO1E 001
27). Pragne wyrazi¢ gorace podziekowanie wszystkim tyim osobom, kté-
ryim zawdzigeza ona swoj ostateczny ksztalt. Dzickuje zatem pierwszym
jej czytelnikom — Pani Profesor Zofii Helinan, Pani Profesor Malgorza-
cie Woznej-Stankiewicz oraz Panu Profesorowi Zbigniewowi Skowronowi —
za wnikliwe 1 inspirujace uwagi, ktore pozwolily znacznie ndoskonalié¢ pier-
wotna wersje. Duzickuje takze Panu dr. Mieczystawow! Kominkowi 1 Pani
mgr Izabeli Zymer z Polskiego Centrum Informacji Muzyceznej (Biblioteki
Zwiazku Kompozytoréw Polskich) za nieoceniona pomoc w udostepnieniu
archiwalnych nagran dziel muzycznych bedacych przedmiotem mego anali-
tyeznego zainteresowania. Szezegdlna wdziccznosd wyrazam Pani Zofii Mos-
sakowskiej, ktdra podjela si¢ trudu zredagowania tej pracy.



