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Aliudque cupido, mens alind suadet —
Co innego radzi namigtnos¢, co innego rozum
Owidiusz

Niniejsza ksiazka jest wypadkowa wieloletnicj pracy autora w studio
podezas rejestracji muzyki do spektakli teatralnych, filméw, progra-
méw radiowych i telewizyjnych oraz prowadzonych zaje¢ dydakeycz-
nych z zakresu muzyki w filmie, teatrze i telewizji.

Niewatpliwie stosowanie zréznicowanych $rodkéw i metod nauko-
wych, niezbednych do napisania tego typu rozwazari, moze wydawaé
si¢ dyskusyjne w odniesieniu do dziedziny, ktéra w codziennej pracy
wymaga decyzji o charakterze niemal wylacznie artystycznym.

Artysta — twierdzi Isaak Bashevis Singer — nie pretenduje do tworzenia
zasad. Chee ukazywaé indywidualnos¢, interesuje go to, co wyjatkowe.
Naromiast naukowiec, nawet jesli uwielbia wyjatkowodé, usiluje ja po-
zbawi¢ tej niepowtarzalnodci. To jego zadanie. Jesli tego nie osiagnie,
uwaza, ze przegral’.

" R. Burgin, Rozmouwy z Laakiem Bashevisem Singerem, thum. E. Petrajtis-O’Neill,
Atext, Gdansk 1992, 5. 108.
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Pozostawiajac Czytelnikowi ocene, kto ostatecznie zwycigzyl w te]
skomplikowane]j prébie ujecia w naukowe ramy whasnego dorobku
autora na niwie artystycznej, nalezy zwrdci¢ uwagg na réznorednosé
zadan stajacych przed dyrygentem, ktéry wchodzi do studia, aby
zrealizowaé nagranie na potrzeby filmu czy telewizji.

Réznorodnoéé nagrywanego materiatu nie pozwala ujaé go w proste
ramy zestawu ¢zynnosci, synchronizujacych poczynania orkiestry zza
dyrygenckiego pulpitu. Autor niniejszej pracy wielokrotnie zmuszony
byt daleko wykraczaé poza schemar dyrygowania wylacznie orkiestra
lub chérem; swiadectwem tego sa oméwicnia przytoczonych w rek-
$cie realizacji, ktore stanowia komentarz do — bedacej réwnoprawng
czedcia tego wydawnictwa — plyty. Podczas kazdego z omawianych
tutaj nagran gléwnym dylematem, przed keérym stawal autor, bylo
wywazenie elementéw racjonalnych, wynikajacych ze specyfiki zapisu
i zwigzanych z tym ograniczent technicznych, oraz pierwiastka emo-
cjonalnego, stanowigcego przeciez kwintesencje muzyki. Ten drugi
element, rak fatwy do uzyskania i stosunkowo prosty do uwypuklenia
podczas koncertu, podczas nagrania staje w obliczu niebezpieczen-
stwa zagubienia si¢ w ggszczu ograniczen technicznych, Koniecznos¢
precyzyjnego okreslenia dlugosci nagrywanego fragmentu, zdeter-
minowanej czasem trwania sceny, bezlitoénie ogranicza stosowanic
rubato czy wewnetrznych rozszerzeri rytmicznych. Stukajacy miarowo
w stuchawkach dyrygenta i cztonkéw orkiestry metronom organi-
zuje, oczywiscie, przebieg catosci w czasie, niebezpiecmie ogranicza
jednak naturalny sposob frazowania, wynikajacy z muzykalnosci wy-
konawcéw, a jednocze$nie decyduje w sposéb zasadniczy o ksztalcie
wyrazowym utrwalanego utworu. Stosowane techniki multipliko-
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wania niektorych partii (wynikajace czasami z przyczyn nie tylko
artystycznych), komputerowej emulacji nickcérych brzmieri i kaczenia
ich z partiami solowymi, nagrywanymi niekiedy w réznych czesciach
swiata, stawiaja przed dyr}?gentcm nictypowe wyzwania. Spoéréd
wszelkich czynnikéw synchronizacyjnych elementy metrorytmiczne
okazuja si¢ w tej sytuacji, whrew pozorom, najprostsze do utrzymania
w nalezytym porzadku. Problemem okazuje sie, przy takim rozczton-
kowaniu, element emocjonalny, tak tacwy do zagubienia w powyz-
szej sytuacji. We wszystkich pozostatych wspoltezynnikach nagrania
wspdtczesna technika staje si¢ sprzymierzericem dyrygenta, pozwalajac
poprawic stabsze technicznie fragmenty. Jedynie emocje, ktdre ze
sobg niesie nagrany utwoér, pozostaja poza zasicgiem najczulszych
cyfrowych wskaznikéw. Tylko dyrygent jest w stanie dopilnowad, aby
ten subiektywny pierwiastek emodji i napie¢ pojawit si¢ na kazdym
z dziesigtek nagrywanych $ladéw i zlozyl si¢ ostatecznie w spéjna,
oddziatujacq na widza czy stuchacza cato$é. Dysponuje on bowiem
swego rodzaju mapa emocjonalna, zakodowana materialem drama-
turgicznym, kréremu ma ostatecznie towarzyszyé nagrany fragment;
wedhug nicj prowadzona jest percepcja widza, siedzacego w fotelu
kinow ym czy tcatr‘.llnym.

Na kartach tej ksiazki uwazny Czytelnik znajdzie zaréwno omé-
wienie technik dyrygowania rozmaitymi skladami inscrumentalnymi
i wokalnymi w warunkach studyjnych, jak i nietypowe prowadzenie
mniejszych, czasami ztozonych z etnicznych instrumentéw, zespo-
téw. Zostana zaprezentowane techniki prowadzenia poszezeg6lnych
instrumentalistéw podczas nagran, realizowanych w drodze budo-

wania brzmienia z pojedynczych $ciezek. Poruszone bgda problemy
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trédet diwieku (np. épiew gardtowy szamanéw syberyjskich) i ich
parametry, wymagajace szczegolnego podejscia zaréwno ze strony
realizacyjnej, jak i stawiajace szczegdlne wymagania przed dyrygen-
tem, prowadzacym nagranie. Czynniki te, w przypadku nagrywania
muzyki dramacurgicznej, nabieraja szczegdlnego, duzo wigkszego niz

dotad znaczenia.

Wspomnielismy historyczng hierarchig parametréw muzycznych — mowi
Karlheinz Stockhausen w rozmowie z Jonathanem Cottem — wysokosé
dzwiclu, harmonic, melodie: relacje czasowe w rytmie i metrum: dy-
namike, bedaca obecnie czyms wigeej nii tylko amplituda glosnosci
déwigkow, klasycznie opisana przez system whoskich symboli, od bardzo
cichych do bardzo glo$nych dla kazdego instrumentu. Kaidy instrument
posiada whasciwa dla siebie energig, wynikajacq z jego konstrukeji. Mam
na mysli fakt, ze np. flet ma inng energi¢ niz trabka, Forte lub piano
kazdego z nich bedzie zupelnie inne ze wzgledu na ztozony charakrer
emitowanej fali dzwickowej; nawet gdyby mialy w zapisie t¢ sama dy-
namike, beda mialy inng gloénos¢® [zjawisko to, ulega jeszcze wigkszej

intensyfikacji w réznych rejestrach — przyp. I S.J7.
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1. Cott, Stockbausen — conversations with the composer, Picador, London 1974,
s. 169, tdum. whsne.

b Wyrazem owej historyeznej hierarchii” jest np. stanowisko A. Frackiewicz
i F. Skolyszewskiego, wyrazone w ksiaice Formy muzyczne, PWM, Krakdw 1988,
5. 10: ,Dalsza cechq déwieku, fizycznie zupelnic niczaleing od poprzednich, jest jego
nat¢zenie, kedre decyduje o nastgpnym z kolei elemencie muzyki, tj. o dynamice.
[...] dynamika nie wplywa bezposrednio na rozwdj omawianych utwordw, natomiast
preewaznie shuzy do podkreslenia wyrazu wynikajacego z poprzednio oméwionych
elementéw. Dlatego tei bedziemy ja uwazad za element wypadkowy, wrérny ™.
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Ksigzka ta stanowi w pewnym stopniu kontynuacje dociekar,
zapoczatkowanych w pracy Symbioza muzyki i dramatu, czyli kom-
pozytor w teatrze, opublikowanej na famach | Estetyki i Krytyki™,
Wydawnictwa Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie, gdzie autor
prowadzi zajecia w Instytucie Sztuk Audiowizualnych. Niniejsza
praca bytaby niepelna bez przedstawienia kontekstu historycznego
i kulturowego omawianych zagadnieri oraz koniecznych predyspozycji
I umicjgrnosci ze strony dyrygenta. W dalszej czesci ksiazki znalazt
sie réwniez opis profilu wspélczesnego odbiorcy nagrywanej muzyki,
zostal takze oméwiony proces powstawania warstwy muzycznej na
tle innych elementéw dzicta. Dolaczona za$ plyta stanowi wycinek
dziatalnosci nagraniowej autora, w rozmaitych skladach wokalnych
i instrumentalnych.

[ntencja autora bylo przyblizenie Czytelnikowi etapéw zlozonego
procesu pracy dyrygenta, prowadzacego do momentu, w ktérym
pograzony w ciemnosci sali kinowej czy teatralnej widz wnika w —
wykreowany za pomocy §rodkéw technicznych, lecz nasycony emo-
cjami — przekaz artystyczny. Przekaz ten bowiem plynie nie tylko
w udwiadomionej warstwic wizualnej, lecz takie w rak mocno dzia-

lajacej na nasza podéwiadomosé warstwie dzwiekowej.

* Por. I Salaber, Symbioza muzyki i dramatn, czyli kompozytor w teatrze, cz. 1,
2, 3, Estetyka i Krveyka” nr 12 (1/2007), 5. 147-161, nr 13/14 (2/2007,1/2008),
5. 127-139, nr 15/16 (2/2008,1/2009), 5. 170-180.
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