Autoreferat

M uzyka budzi w sercu pragnienie a’obryc]] czZynow.

Pitagoras

W zyciu kazdego czlowieka, ktérego przesztosé dokonata sie w okreslonym
kontekscie spotecznym, religijnym, ekonomicznym czy kulturowym co jaki§ czas,
dla wyznaczania kolejnych celéw i etapéw zyciowych, przeprowadza sie retrospekgie.
Naturalnym, zatem wydaje sie fakt, ze artystyczna i pedagogiczna dziafalnog
ktéra od dwudziestu lat jest dla mnie niewyczerpalnym Zrédlem Zyciowej energii
powinna zosta¢ poddana wnikliwej, szczerej i prawdziwej ocenie. W biezacym roku,
w ktérym skonicze 40 rok Zycia, podejmuje wiec prébe podsumowania nie tylko efektéw
dotychczasowej pracy zawodowej, ale przede wszystkim prébe wyrazenia tego kim
jestem, jak rozumiem muzyke, co uwazam za najwazniejsze w ksztatceniu i wychowaniu

miodego pokolenia oraz czego ucza mnie porazki i sukcesy.

Moje zawodowe zycie, jako wykonawcy i nauczyciela to §wiadomie i z petna
determinacja wybrana droga, na ktérej dane mi byto spotykac wspaniatych, petnych pasji
1 zaangazowania nauczycieh i profesoréw oraz wspc’ﬁpracowac’ z uznanymi i cenionymi
w Bydgoszczy, regionie i kraju zespotami artystycznymi. Waznym dopetnieniem
al<tywnos’ci zawodowe]' jest réwniez praca na rzecz edukacji muzycznej oraz animacji
kultury muzycznej, ktéra szczegdlnie w dzisiejszych czasach wymaga zaangazowanych
i kreatywnych oséb w zakresie wychowania $wiadomego i aktywnego uczestnika
kultury muzycznej. Jednoczesnie bedac osoba pelniaca w spotecznosci uniwersyteckie;
wiele réznorodnych funkcji staram si¢ najlepiej jak potrafic pracowac¢ i wypetniac

obowiazki tak, aby przynosity pozytek Uczelni i spofecznosei akademickie.

Wielkim kunsztem wykazuje si¢ nauczyciel, ktory potrali sprawic,
Ze tworcze wyraZanie siebie | nabywanie wiedzy staje sig Zrodlem radosci.
Albert Einstein

Edukacja muzyczna, dyrygentura oraz prowadzenie zespotéw muzycznych,
wybrane przeze mnie dyscypliny (specjalnosci) muzyczne, szczegdlnie rozwijane
od momentu podjecia studiéw, okazaty sie najwazniejsze w wyborze moich muzycznych
zainteresowar. Stalo si¢ to za sprawa Stanistawa Karbowskiego (+ 2011) — muzyka-
klarnecisty, wieloletniego dyrygenta Orkiestry Miejskiej i Big Bandu Starogardzkiego
Centrum Kultury oraz dyrektora Pafistwowej Szkoty Muzycznej w Starogardzie
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Gdariskim, ktérego praca na rzecz kultury muzycznej jest do dnia dzisiejszego dla mnie
wzorem. Ukazujac mi trudng prace artysty-muzyka i nauczyciela, jako droge Zyciows,
zawsze podkreslat i wskazywat, iz muzyka wymaga pokory, nieustajacej pracy nad soba
oraz poszukiwania tego co piekne i szlachetne. To przede wszystkim dzieki niemu
nauczytem sie (bedac puzonista) szacunku wobec dyrygenta i innych
wspdtwykonawcéw. Jego metody pracy z zespolem byty i s3 dla mnie inspiracja
w dzisiejsze] pracy z miodziezg. To On pokazat mi, Ze sukces w muzycznym nauczaniu
jest mozliwy do osiggniecia, jesli pedagog bardzo indywidualnie potrafi pracowac
z kazdym uczniem — nawiaza¢ twdrcze porozumienie, stworzy¢ atmosfere zaufania,
ale takze pielegnowac naturalng hierarchie, w ktérej pedagog jest mistrzem, a uczefi —
uczniem. To osobiste do§wiadczenie po wielu latach stalo si¢ dla mnie wzorem
do tworzenia swoim uczniom i studentom takich pozytywnych warunkéw aby mogli
oni rozwija¢ swojg wrazliwos¢ artystyczng i indywidualnie ksztattowa¢ dyspozycie

psychiczne.

Niezmiernie jestem dumny z faktu, iZ jako student dane mi byfo zgfebiac tajernnice
sztuki wykonawczej i interpretatorskiej oraz pracy dyrygenckiej u boku takich
profesoréw, jak: Henryk Stiller, Sylwester Matczak czy Antoni Grochowalski. Kazdy
z nich to inna osobowo$¢ artystyczna, to inne postrzeganie $wiata i réznorodny zbicr
doswiadczen, ktéry emanuje na moje zycie i jest zauwazalny w mojej pracy zawodowej

(artystycznej i dydaktycznej).

Profesor Henryk Stiller zaszczepit we mnie swoiste widzenie ,po drugiej stronie
pulpitu” czlowieka-artysty o subiektywnej wrazliwosci wylkonawczej, do ktérego nie kto
inny jak dyrygent powinien odnosic si¢ z szacunkiem i zaufaniem. To do$wiadczenie stafo
sic dla mnie nie tylko determinanty w pdZniejszej metodyce pracy z zespotami
muzycznymi ale réwniez stanowi ono wazny element w ksztattowaniu postaw podczas

nauczania dyrygowania i prowadzenia zespok’)w muzycznych.

Czas stupskich studiéw to réwniez poczatek nauki trudnej sztuki dyrygentury
uprof. dra Sylwestra Matczka. Temu niezmiernie wymagajacemu Profesorowi, u ktérego
w latach péZniejszych stalem si¢ asystentem zawdzieczam uksztattowanie dobrych
nawykéw artystycznych i dyrygenckich. To Profesor nauczyt mnie jak pracowac
,nad utworem”, jak doswiadczy¢ wspdtistnienia wielu tekstéw w utworze muzycznym
oraz ukazal potrzebe nieustannego interdyscyplinarnego rozwoju. Zauwazajac moje
osobiste zdolnogci, admiracje nad pieknem ludzkiego glosu, zafascynowanie praca
z chérem, wiedzg oraz umiejetnosci i zainteresowania w sposéb szczegdlny ukierunkowat

je namuzylke sakralna i religijng. To On uksztattowat moja metodyke pracy ze studentami
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podczas zaje¢ z dyrygowania czy prowadzenia zespoléw muzycznych. Profesor
przykiadat wielka wage i bardzo wysoko cenit technike manualng. Dzisiaj w swojej pracy
dydaktycznej wyznaje zasade, ze praca ze studentem nad poszczegélnymi utworami,
¢wiczenie odpowiednio dobranego zestawu gestéw i ruchéw, musi koncentrowac sie na
ksztatt i wartoé¢ realizowanych utworéw. Ucze, Ze czytelne, skuteczne przekazywanie
informacji poprzez ruch buduje harmonie miedzy elementami technicznymi
a wyrazowymi. To réwniez dzieki Niemu doswiadczytem, iz Uczelnia to nie tylko
instytucja o charakterze dydaktycznym, ale przede wszystkim miejsce w ktérym istotne

znaczenie ma Spot/<anj€i a’ja/ogz drugim cztowiekiem.

Dalsze doskonalenie swojego warsztatu dyrygenckiego odbywato sie pod
kierunkiem prof. dra Antoniego Grochowalskiego. Profesor zwracat szczegélng uwage
na dobdr repertuaru oraz ustawiczne polepszanie techniki dyrygenckiej. Oba te elementy
sa dzisiaj obecne w mojej pracy zawodowej. Dobdr repertuaru jest dla mnie wazny
zaréwno z perspektywy dziatalnodci artystycznej, jak réwniez w planowaniu zaje¢
z zakresu dyrygowania, prowadzenia zespoléw muzycznych, czy chéru i zespotu
wokalnego. Za kazdym razem, majac w pamieci nauke Profesora, staram si¢ tak dobiera¢
repertuar, aby byty to pozycje wyjatkowo wartosciowe, arcydzieta polskiej i swiatowej
literatury muzycznej. Majac na uwadze dydaktyke poszukuje réwniez takich utworéw,
ktére posiadatyby istotng przydatnog¢ dydaktyczna, reprezentowaly réznorodne style
1 Eormy muzyczne. Oczywis’cie, W relacji nauczyciel—uczer’l réwniez jest miejsce na sugestie
studentéw, ktére s3 wynikiem ich indywidualnych zainteresowar, samodzielnych
poszukiwari czy podiete] pracy artystycznej. Jestern niezmiernie wdzigczny Profesorowi,
réwniez za to, ze wyksztalcit we mnie nieustanng potrzebe udoskonalania swojego
warsztatu dyrygenckiego. Gesty, prowadzenie rak, mimika twarzy, wyraz oczu
i ;,mowa” ciata to elementy sztuki dyrygenckiej, ktdre stale ¢wicze, analizuje podpatrujac

innych dyrygentéw, poprawiam i ulepszam.

Ten, kto wie, czego chce, nigdy nie musi podejmowac decyzji
O wizystkim zdecydowal wezeshiej.
Eduardo Mendoza

W roku 2001 po konkursowej weryfikacji zostatem asystentem prof. dra Sylwestra
Matczka w  éwezesnym  Instytucie Edukacji Artystycznej Akademii Bydgoskiej
im. Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy (obecnie Wydziat Edukacji Muzycznej
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego). To wazny moment w moim artystyczno-
naukowym Zyciorysie, bowiem od tego czasu (do dnia dzisiejszego) moge uczestniczy¢

W pracach artystyczno-naukowych $rodowiska artystycznego i akademickiego
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w Bydgoszczy, regionie i kraju. W tych czternastu latach dokonata sie, zaréwno w mojej
osobie, jak i Zyciu duza przemiana. Przebylem droge od asystenta, poprzez zastepce
dyrektora Instytutu, do prodziekana Wydziatu Edukacji Muzycznej, od muzyka-
wylkonawcy, poprzez muzyka-pedagoga do muzyka-dyrygenta. Bedac w muzycznym
Srodowisku Bydgoszczy osoba z zewnatrz swoja praca oraz otwartoscia na drugiego
czfowieka po czternastu latach czuije sie czescia tej waznej dla polskiej kultury muzyczne;
spotecznosci.  Bardzo wymiernym tego wyrazem jest mozliwos¢ wspdtpracy
z réznorodnymi zespofami wykonawczymi wojewddztwa kujawsko-pomorskiego oraz
rekomendacja udzielona mi przez prof. dra hab. Bernarda Mendlika oraz prof. dra. hab.
Jacka WoZnego do Sekcji Sztuki Bydgoskiego Towarzystwa Naukowego - Societas
Socientaris Bydgostiensis. W tym czasie otrzymatem réwniez za dziatalnos¢ artystyczna
i edukacyjng srebrng odznake PZChiO oddz. w Bydgoszczy (2008) oraz Brazowy Krzyz
Zastugi (2009) i Medal Komisji Edukacji Narodowej (2011). Wspétpracujac od samego
poczatku swojego przybycia do Bydgoszczy z Chérem Akademickim Uniwersytetu
Kazimierza Wielkiego oraz Filharmonia Pomorska im. I. J. Paderewskiego w Bydgoszczy,
a takze w latach péZniejszych z Toruriska Orkiestra Symfoniczng i Akademickim
Chérem Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, jak réwniez z najstarszym
chérem meskim na Kujawach Towarzystwem Spiewu ,Halka” oraz Eljazz Big Band
w Bydgoszczy, moglem realizowac koncepcje artystyczne w sposéb szczegélny zwiazane
z muzyky sakralng i religijna. Na uwage zastuguja te, ktdre prowadzitem samodzielnie
z duzym aparatem wykonawczym, m.in.: W. A. Mozart Requiem, Msza Koronacyjna
Crdur, ]. Rutter Magnificat, A. Dworzak 7e Deum, D. Ellington Sacred concert.

Bag szanuje mnie, gdy pracuje, ale kocha mnie, gdy spiewam

Rabindranath Tagore

Jako swoiste wyrdznienie dla mojej dotychczasowej pracy artystyczno-naukowej,
w ktérej od 2006 roku szczegdlne miejsce zajmuje muzyka pasyjna oraz wieloletniej
wspdtpracy z Filharmonia Pomorska w Bydgoszczy odbieram mozliwos¢ pracy z tak
prestizowym zespotemn muzycznym jak Capella Bydgostiensis. Przygotowywany wraz
z Capell’g i Chérem Akademickim Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego Koncerr
na Niedziele Falmowa, ktérego tres¢ muzyczna zostata wypetniona dwoma utworami
o tematyce pasyjnej, tj. J. I—Iaydn Siedem ostatnich stow Cl)[ystusa na Krzyzu oraz
J. Rheinberger Stabar Materzostat przygotowany i poprowadzony przeze mnie w catosci
w dniu 24 marca 2013 r. Dobdr repertuaru byt nieprzypadkowy, bowiem to wiasnie tego
dnia Koscidt Katolicki czytat ewangeliczny opis meki Pariskiej i od tego dnia uroczyscie

obchodzac wiazd Jezusa do Jerozolimy rozpamietywat i adorowat wszystkie biblijne

40



zapowiedzi i opisy Wielkiego Tygodnia. Centralny dzie Triduum Sacrum ul<azuje nam
w trzech odsfonach wiasnie krzyz, a Polska duchowos¢ w sposéb szczegélny uwypukla

dodatkowo wspéicierpienie pod krzyzem Matki Jezusa Maryi.

Siedem  Ostatnich Stow  Chrystusa na Kizyzu w  instrumentalnej wersji
na instrumenty smyczkowe to z{oiony I wielowqtkowy—wielowarstwowy utwor.
Pod wzgledem konstrukeji muzycznej to zbidr siedmiu sonat poprzedzonych introdukcja
oraz zakoﬁczonych muzyczng wizjg ewangehcznego trzesienia ziemi. Oczywis’cie,
kazdy z tych muzycznych fragmentéw mdéglby w literaturze muzycznej funkcjonowac
samodzielnie, jako oddzielne zjawisko artystyczne, ale czy wtedy ich twdrcze przesfanie
i ich sposéb istnienia by by taki sam jak w obecnym czasie i przestrzeni¢ Siedem Ostatnich
Stow Chrystusa na KizyZu to przeciez, nakreslony przez kompozytora, spéjny
i calofciowo zamkniety muzyczny obraz ukrzyzowania i motywdéw Golgoty.
"Sonaty te sa pomyélane tak, by odpowiadaty stowom wypowiedzianym przez Mesjasza
na krzyzu. Po kazdej nastepuje pauza, pozwalajaca rozwazyc¢ stowa nastepnego tekstu''-
pisat Haydn w liscie do wydawcy. To wazne stwierdzenie, bowiem to sfowo—w tym
przypadku tytuly poszczegélnych czesci (jak i calego utworu) sugeruja i wyznaczaja
kierunki interpretacji i muzycznej narracji. Dodatkowo kompozytor sam (w wyzej
cytowanej wypowiedzi) ukazal jeszcze jeden bardzo wazny aspekt wykonawczy
prezentowanego dzieta muzycznego. To pauza — cisza wystepujaca pomiedzy
poszczegblnymi czesciami utworu. Nie jest ona dla mnie pustka, lecz wprost przeciwnie,
jest czyms pehlym tajernnicy.. Jest szczegélnym czasem dla wykonawcy i stuchacza,
czasem osobistego doswiadczenia Sfowa i kizyZa. Ta cisza, paradoksalnie tak trudna
do wykonania, jest o tyle szczegélna, bowiem w mojej ocenie to swoista ,namiastka”
sakralnego wnetrza i Wielkopiatkowego nabozetistwa, dla ktérej zostat skomponowany
omawiany utwdr. Dodatkowo, jak pisze Haydn, ta instrumentalna muzyka (jako dzwick
i cisza) powinna, nawet u najbardziej niewtajemniczonych stuchaczy wnikna¢ do samej
glebi duszy. Sala koncertowa im. Artura Rubinsteina Filharmonii Pomorskie]
w Bydgoszczy, w ktérej wykonywany byt koncert, to przestizeri o ,niepowtarzalnej”
akustyce. Akustyce, ktéra za sprawa doboru odpowiednich technik wykonawczych,
pomimo braku specyficznego $wiatla, rozpraszajacego si¢ na powierzchniach wielu
plaszczyzn  sklepien i scian kosciola, ,wielobarwnej” mieszaniny zapachéw,
obrazéw i figur z motywami pasyjnymi pozwolita stworzy¢ wieloptaszczyznowa
przestrzen wokét sacrum. Siedem Ostatnich Stow Chrystusa na Kizyzu w pierwotne;
wersji to kompozycja na orkiestre skiadajaca sie oprécz instrumentéw smyczkowych
réwniez z instrumentéw detych drewnianych i blaszanych oraz kottéw. W' dzisiejszej

literaturze muzycznej za sprawa wydawcéw réwnoprawnie funkcjonuja réwniez wersje
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z udziafem chéru oraz na fortepian solo. Zgodnie z obecng wiedza historyczna
i muzykologiczna bez watpienia Jézef Haydn jest autorem pierwowzoru oraz poprawionej
wersji wokalno-instrumentalnej, ktéra zostata opublikowana w 1801 roku. Ciekawym
jest, iz wersje na chér Haydn wykonat pod wptywem ustyszanego wezesniej opracowania
dokonanego przez Kapelmistrza w Passau J6zefa Friebert. Natomiast, co do wersji
na fortepian solo oraz na instrumenty smyczkowe teoretycy i historycy muzyki nie s3 juz
tak jednomysélni. Zgodnie z faktami historycznymi przyjmuje si¢, iz Haydn nie jest
autorem opracowania na klawesyn lub fortepian, a jedynie uznat powstate opracowanie
i ocenit, jako ,bardzo dobre i stworzone ze szczegélng starannoscia”. Za sprawg wielu
analiz i poréwnar z oryginatem wersji na kwartet smyczkowy zarzuca si¢ w dzisiejszych
czasach coraz czesciej brak stuprocentowej autentycznosci, co do autorstwa Jézefa Haydna.
Jak naleZy przypuszczaé gic’)wnym celem tej transkrypcji byia che¢ takiego ograniczenia
skfadu instrumentalnego, ktéry umozliwitby czestsze wykonawstwo ww. utworu.
Opracowanie to w stosunku do wersji pierwotnej posiada zaréwno wiele zalet,
jak i mankamentéw. Atrybutem wykonania Siedmiu Ostatnich Stow Chrystusa
na KizyZu w wersji na instrumenty smyczkowe jest z pewnoscia wieksza mozliwos
uzyskania w muzycznej interpretacji atmosfery intymnosci i medytacyjnego charakteru
utworu. Cechy te s3 mozliwe do uzyskania w utworze za sprawa techniki gry
na instrumentach smyczkowych, ktére w doskonaty sposéb potrafig ukazac¢ subtelnosci
zmian barwy, wspétbrzmiei, rytmu i tempa. Natomiast swoista niedoskonafos¢
przejawia si¢ w pominieciu w transkrypc]i materiatu melodycznego instrumentéw
detych, a pozostawienie w duzej czesci jedynie figur akompaniamentu.
Partie instrumentéw smyczkowych réwniez w pewnych fragmentach ulegly zmianie
zaburzajac przy tym wspdtbrzmienia pierwotnej harmonii. Réznice zauwazalne
sa réwniez w zakresie metrum oraz zagadnied agogicznych i dynamicznych.
Ciekawym jest i zastanawiajacym, czy Jézef Haydn — mistrz piesni, symfonii i muzyki
kameralnej — mdgt celowo dokonujac opracowania wylacznie na instrumenty

smyczkowe dokona¢ tyIu przeinaczeft w stosunku do orygina{ué

Wspdiczesnie wielu artystéw i zespoléw kameralnych poszukuje wiasnej drogi
w  zakresie niwelowania zauwazalnych, redakcyjnych, potknie¢ dotyczacych
opracowania na instrumenty smyczkowe. Podobnie stato si¢ réwniez podczas
przygotowart do wspomnianego wyzej koncertu. Bedac odpowiedzialnym
interpretatorem dzieta muzycznego dokonatem wnikliwej analizy trzech partytur
(oryginatu oraz opracowania na kwartet i na chér) oraz podjgfem rozmowy
z koncertmistrzem — Panem W aldemarem Kosmieja i wiolonczelistka — Pania Matgorzatg

Weglerska-Posadzy. Efektem podjetych dziataft byfa decyzja, iz koncert Siedmiu
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Ostatnich Stow  Chrystusa na KizyZu zostal wylkonany w wersji na kwintet
z kontrabasem. W moim subiektywnym ujeciu oraz ocenie znakomitych muzykéw,
ktérzy w tym roku otrzymali od Akademii Fonograficznej statuetke Fryderyka
(kategoria: najlepszy album polski za granica) ten wykonawczy i interpretatorski zabieg;
po 1. nie zakiécit materiatu muzycznego, ktdry zapisany jest w wersji na kwartet; po 2.
Za sprawg barwy oraz skiadowych dZwieku kontrabasu w znaczny sposéb ubogacit
wspétbrzmienia harmoniczne oraz wyraZnie poszerzyt koloryt poszczegélnych czesci
utwory; po 3. aspekty dynamiki zostaly poglebione i uzyskaly jeszcze wieksza
réznorodnoé¢ i ztozonos¢. Wszystkie te elementy istotnie wptynely na akustyczne
walory dziefa, a tym samym staty sie czedcig interpretacji. By¢ moze pominiecie tego
instrumentu w opracowaniu Siedmiu Ostatnich Stow Chrystusa na  instrumenty
smyczkowe spowodowane byto (odwotujac sie do idei jej powstania) tylko wzgledami

ekonomicznymi i logistycznymi.

Wykonywane od czternastu lat (jako chérzysta i przygotowujacy chér) dziefa
oratoryjno-kantatowe ~w  sali koncertowej Filharmonii Pomorskiej pozwolity
mi na wypracowanie w{asne]' wizji akustycznej oraz na swobodne stosowanie
réznorodnych  technik  wykonawczych.  Podiete podczas  koncertu  swoiste
,nowatorstwo”, ktc’)rego ucielesnieniem jest poszerzenie instrumentarium determinowane
byto przez: z jednej strony ,uswiecong” tradycje wykonawczg, do ktdrej odnosze sie
z wielkim szacunkiem; z drugiej natomiast przez prébe odkrycia i poznania intentio operis,
ktére pozwolito mi pojmowac piekno i estetyke wykonawcza szerzej i glebiej niz tylko
w kategorii immanentnej cechy dzieta muzycznego. Siedem Ostatnich Stow Chrystusa
na Kirzyzuto dzieto, w mojej ocenie, o duzym wyzwaniu artystycznym. Nie wystarczy
bowiem, jedynie poprawnie odczyta¢ i wykona¢ elementy sktadowe poszczegdlnych
struktur muzycznych ale trzeba mie¢ §wiadomoé¢ (poparty wiedzg, umiejetnosciami
i doswiadczeniem), ze tego rodzaju muzyka nie jest efektem chwili, lecz owocem
uczestnictwa w historii, a jej interpretacja i wykonawstwo, za sprawa rozlegtego kontekstu
tradydji i nauki (m.in. biblijnej, apokryficznej, paratystycznej, teologicznej, literackie],
ikonograicznej) posiada z natury rzeczy charakter interdyscyplinarny. Z tych oto
przyczyn, to wiasnie poprowadzone przeze mnie Siedem Ostatnich Sfow Chrystusa
na Krzyzu, wskazuije jako szczegélne osiagniecie w moim dotychczasowym dorobku

dyrygenckim.

Drugi, prezentowany w  dziele artystycznym utwér to Stabat Mater
]. Rheinbergera. Ta wokalno-instrumentalna l<ompozyq’a przeznaczona do wykonania
na chér, organy i orkiestre smyczkows zostala w catosci oparta na facifiskim tekscie

sekwencji Stabat Mater dolorosa. Ten czteroczesciowy utwdér zgodny jest z wersja
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sekwencji zapisanej w Lekcjonarzu. [ pomimo, iz za sprawa zapisu cytowany tekst zagubit
swdj pierwotny charakter i przybral forme regularnego hymnu lub nawet piesni
zwrotkowej, to dzieki tresci muzycznej oraz odpowiednieniu wykonawstwu mozliwym
stalo si¢ ukazanie zmiennosci rytmicznej teksu oraz odpowiednie uksztattowanie
jego elokucji. Stabar Mater ]J. Rheinbergera w  sposéb szczegdlny wymagato
od wykonawcéw przygotowania, zaréwno tego zewnetrznego — mMUZyczZnego
i technicznego, jak i wewnetrznego — duchowego. Takie podejscie do interpretacii i sztuki
wylkonawczej jest wynikiem zakorzenionych w mojej osobowosci postaw i przekonari,
jakie ugruntowali we mnie moi Mistrzowie oraz wieloletniego doswiadczenia, jakie za
sprawa podjetych badari i dziatalnosci artystycznej realizowatem w dotychczasowym
zyciu. Uwazam (i tego samego ucze swoich studentéw), iz tylko dzigki podjetemu
procesowi poznawczemu mozliwe jest ,wzbogacenie” i ,ozywienie” struktury
muzycznej sensami ,ktére dynamizujg jej istnienie”. Punktem wyiscia dla dokonania
catosciowej analizy dziefa muzycznego, ktdra to stanowi podstawe do interpretaci
i wykonawstwa byta dla mnie analiza warstwy sfownej. Byta ona pierwsza, gdyz od lat
w utworach wokalnych i wokalno-instrumentalnych tekst nie jest dla mnie czyms
powierzchownym albo dodanym, ale w mojej ocenie nalezy on do istoty sztuki
muzycznej i do podstawowych zasad ksztaltowania muzycznego. Zdobyte
doswiadczenie i prowadzenie szczegétowych badan od roku 2006 w zakresie sztuki
wykonawcze] 1 interpretacji ugruntowa{o moje przes’wiadczenie W te] materii 1 znaczaco
wplyneto na wykonawstwo muzyki. Przedmiotem prowadzonych na tym etapie prac
byty wyodrebnione teksty muzyczne, a w nich nie tylko ich sktadniki i relacje zachodzace
miedzy nimi, ale przede wszystkim swoiste odkrycie Sfowa. Rezultatem tych prac,
sa m.in. determinanta, ktére w sposéb znaczacy za sprawa konstrukji poetyckiej tekstu,
zrozumienia i objasnienia watkéw tresciowych oraz ukazania przestania ideowo-
emocjonalnego (artefaktu warstwy stownej) miaty istotny wplyw na ksztattowanie

pr ocesu wykonawczego pOWYZSZ(igO utworu.

Stabat Mater in g-moll op. 138 ]. Rheinbergera to utwdr muzyczny wymagajacy
od dyrygenta i zespotu duzej dbatosci o wykonanie poszczegélnych wypowiedzi
muzycznych. W tym czteroczesciowym utworze kompozytor zawart réznorodne
elementy  problematyki ~ wykonawczej utworéw  wokalno-instrumentalnych.
gpiew unisono, homofoniczne konstrukcje harmoniczne, polifonizujace  fragmenty
wokalno-instrumentalne, rytm punktowany, duze zmiany dynamiczne i zmieniajaca sie
liczba wykonawcéw (samodzielne partie gloséw zeriskich lub meskich) to tylko
najwazniejsze elementy wymagajace od dyrygenta i aparatu wykonawczego szczegélnej

uwagi. Jednoczesnie elementy te stawig o ztozonosci utworu oraz, pod wzgledem
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kompozytorskim, ciekawym ujeciu sekwendji, ktdrej autorstwo przypisuie sie Jacopone
da Todi. Tak réznorodne ksztattowanie aparatu wykonawczego oraz potraktowanie
przedstawianego  dziefa muzycznego  jako  okreslonego  fenomenu  wraz
z uwarunkowaniami zewnetrznymi pozwolito mi, przy wspdtpracy z zespofem
muzycznym i odpowiednio podjetym badaniom na = stworzenie bardzo intymnej
i osobistej wypowiedzi artystycznej. Jest to swoista cecha tej kompozycji, bowiem wyrasta
ona z duchowodci franciszkarskiej i przepetniona jest uczuciowym przezywaniem

Bozych tajemnic.

Stabat  Mater ]. Rheinbertgera wskazuje, jako szczegélne osiagniecie
w  dotychczasowym dorobku dyrygenckim, poniewaz ukazuje ono wszelkie
te elementy pracy z aparatem wykonawczym (chérem, organista i orkiestra
smyczkows), ktére od wielu lat ksztattowaly moja osobowosé, jako wykonawcy
i dyrygenta. Dodatkowo nagranie to jest prawdopodobnie pierwsza rejestracja tego
utworu w Polsce.

Wykonywane z réznorodnymi zespotami (chdry jednorodne i mieszane, utwory jedno-
i wieloglosowe) utwory muzyki sakralnej a’cappella w znaczacy spossb wplynely
na ksztaltowanie muzycznego obrazu, jaki zostat zaprezentowany podczas zawartego
na nosniku elektronicznym koncertu zatytulowanego Na niedziele Falmows. Podobnie
zdobyte  doswiadczenie w  realizacji  wezesniejszych  utworéw  wokalnych
z towarzyszeniem organéw przyczynﬁo sie do wypracowania odpowiedniej interpretacii
muzycznego zapisu warstwy instrumentalnej omawianego dzieta. Catosci dopetnia tutaj
orkiestra smyczkowa, ktdrej wykonawstwo oraz realizacja dZwickowa jest efektem
nie tylko jednostkowej realizacji dziela muzycznego ale jest réwniez kompilacja
wieloletnich ~ do$wiadczent  popartych  wspdtpraca z  réznorodnymi  orkiestrami.
Calog¢ tych do$wiadczeri wzbogacona wiedza interdyscyplinarng zostala zawarta

i ukazana w ww. dziele muzycznym.

Nauczyciele i uczniowie to dwie uzupelniajace si¢ zmienne;
Zadlna nie byfaby tym, czym jest, bez obecnosti tej drugie]
Edwards Jonathan

Patrzac wstecz, piastujac stanowisko adiunkta w Katedrze Dyrygentury Wydziatu
Edukacji Muzycznej Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy moge dzisiaj
z calg pewnoscig powiedziec, iz to kim i jakim jester to réwniez zastuga tych wszystkich

miodych ludzi z ktérymi wspélnie od ponad pietnastu lat odkrywam piekno muzyki.

45



Bedac nauczycielem muzyki w szkolnictwie ogdlnoksztatcacym oraz instruktorem
w ofrodkach upowszedniania kultury zawsze faczytem dydaktyke z dziatalnoscia
artystyczng. W kazdym miejscu pracy starafem sie, aby rzeczywistym dowodem
ksztalcenia muzycznego dzieci i miodziezy byla ich (i zarazem moja) dziatalnos¢
kulturotwdrcza i artystyczna. Kierujac sie zasada, iz kazdy etap préb koriczy sie prezentacja
muzyczng, zapewniajac ]'ednoczeénie mozliwie najwyzszy poziom artystyczny, w czasie
tym udafo si¢ zrealizowac¢ ponad 80 koncertéw i 20 audycji muzycznych. Uwazam,
i tego samego ucze moich studentéw, iz tak zdefiniowana determinanta pozwala
na utrzymanie nie tylko dobrego, zatoZzonego tempa pracy z zespotem ale réwniez dziata
bardzo motywujaco na wszystkie osoby zaangazowane w dziatalno& zespotu.
Dodatkowo réwniez samodzielne przygotowywanie koncertéw nauczyto mnie
wypelniania wielu réznorodnych obowiazkéw. Zaréwno tych wobec chérzystéw
i muzykéw, jak i tych wobec muzyki w ogéle oraz wobec stuchaczy. To poczucie
obowigzku wyksztatcito we mnie takie ustosunkowanie sie do koncertéw, iz niezaleznie
od rangi kazda publiczna prezentacja jest dlamnie i dla zespotéw, z ktérymi pracuje zawsze
wazna i wyjatkowa. Byly to znaczace wydarzenia artystyczne w spotecznosci szkét,
lokalnego Kosciota czy miast. Koncerty te gromadzity duza liczbe odbiorcéw. Dla mnie
osobiscie czas ten to trud ksztalcenia mitodych gloséw, poszukiwanie i samodzielne
opracowywanie literatury muzycznej, ktérej realizacja byta mozliwa przez miode zespoty
oraz proces ksztattowania i popularyzacji wéréd mtodziezy dobrych postaw. Dzisiaj dziele
sie z moimi studentami zdobytymi w tamtym czasie spostrzezeniami i do$wiadczeniem.
Kompozycje muzyczne realizowane przez ww. zespoly do dzi§ stanowia na moich

akademickich zajeciach bogaty zbidr i sq bardzo wysoko oceniane przez studentéw .

Muzyka religiipa to wazny element mojej pracy z Meskim Chérem
Towarzystwem épiewu Halka w Bydgoszczy (od roku 2004). Wspétpracujac z tym
chérem udato mi si¢ przywota¢ do istnienia i popularyzacji zapomniane w $rodowisku
Bydgoszczy utwory o tematyce wielkopostnej i pasyjnej w opracowaniu na chér meski.
Za sprawa duzej determinacji oraz ogromnej pracy chtopcéw i mezczyzn mozliwym stato
sie wykonywanie jedno- lub dwuglosowo piesni, ktére stanowia w tradycji bogaty

repertuar polskie]’ piesni.

Wszystkie ww. chdry i zespoly muzyczne realizowaty réznorodny repertuar
religiino-$wiecki, jednakze poddajac sie mojemu osobistemu zachwytowi wobec piesni
pasyjnej ~zawsze wykonywaly ja ze szczegdlng estyma. Ta  swoista
wieloptaszczyznowos¢ oraz réznorodnoé¢ repertuarowa, jaka realizowatem z ww.

amatorskimi zespo{ami stanowi dla mnie bardzo wazny bagaz doswiadczen.
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Na przestrzeni lat moge stwierdzi¢, iz nie wszystkie wykonania dziet muzycznych
przyniosty mi satysfakcie, ktéra bylaby adekwatna do ilosci pracy wiozone
w przygotowanie i prezentacje koncertu. Mysle jednalk; iz te osobliwe porazki byty bardzo
potrzebne, bowiem nie tylko ksztattowaly mdj charakter, ale przede wszystkim uczyty
mnie pokory wobec muzyki i drugiego cztowieka — wykonawcy oraz stuchacza.
Z pewnoscia przywotujac dzisiaj te wszystkie doswiadczenia ogromna wage przywiazuje
do realizacji praktyk studenckich. Uwazam bowiem, iz przygotowujac przysztych
dyrygentéw oraz leader’éw do pracy w amatorskim ruchu muzycznym powinni oni jak
najszybciej poznac i zasmakowac tych wszystkich przezy¢ jakie towarzysza kazdemu

podczas pl’ acy Z Z)/W)/m zespoiem muzycznym.

Podjecie wspdtpracy w roku 2001 z Chérem Akademickim Akademii Bydgoskie;
im. Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy (obecnie Chérem Akademickim Uniwersytetu
Kazimierza Wielkiego) dato mi mozliwos¢ nie tylko poszerzenia repertuaru o znaczace
dziefa literatury muzycznej ale réwniez istotnie wptyneto na uksztattowanie mojej osoby
jako dyrygenta i chérmistrza. Zdobywanie wielu bezcennych do§wiadczeri byto mozliwe
(i jest do dnia dzisiejszego) dzieki oddanym swej pasji studentom kierunku Edukagia
Artystyczna w Zakresie SztukiMuzycznej, keérzy stanowig trzon Chéru Akademickiego
oraz drogocennym wskazéwkom, ktére bezinteresownie, w oparciu o relacje Mistrz —
uczent przekazywali mi: prof. dr Sylwester Matczak oraz pracownicy Katedry
Dyrygentury —prof. dr hab. Bernard Mendlik i dr hab. Arkadiusz Kaczy#iski prof. UKW .
Ten czternastoletni okres to czas wzrostu moich kompetencii jako dyrygenta i nauczyciela
akademickiego. W tym czasie moglem przygotowywac (41 razy) oraz wspétpracowac
w przygotowaniu (23 razy) wielkich dziet oratoryjno-kantatowych, a takze fragmentéw
oper i innych dziel scenicznych, ktére wykonywane byty m.in. w Filharmonii
Pomorskiej w Bydgoszczy. To wiasnie z tym Chdrem moglem uczestniczy¢ w wielu
koncertach (ok. 150), konkursach i festiwalach w kraju iza granica (ponad 30) zdobywajac
uznanie, dyplomy i medale. To wiasnie z tym Chdrem mozliwym staje si¢ dla mnie
codzienne rozwijanie mojej fascynacji piesnia religijna. Dowodem na to s liczne koncerty
muzyki sakralnej realizowane przez Chér oraz wreigz poszerzany repertuar muzyki
religijnej. Wspdtpraca z tego typu Chérem (akademickim) to réwniez wielkie wyzwanie
logistyczne. Chdér w roku akademickim ma wiele zobowiazari artystycznych wobec
spotecznosci Uczelni oraz wystepujac od ponad dwudziestu pieciu lat nieprzerwanie na
estradzie Filharmonii Pomorskiej wobec spotecznosci melomanéw. Realizacja kilku
wielkich dziet oratoryjno-kantatowych kazdego roku wyznacza wazne dla Chéru
momenty. To réwniez bardzo wazny czas pracy i wspdtpracy dla mojej osoby.

W ten sposc’)b poszerzane l<azdego roku do$wiadczenie realizowane jest na kilku

47



plaszczyznach: po 1. poszerzanie literatury muzycznej; po 2. zdobywanie nowych
i ugruntowywanie juz nabytych umiejetnosci; po 3. mozliwos¢ obcowania
i nawigzywania kontaktéw z wysokiej klasy dyrygentami z Polski i ze $wiata;
i po 4. ksztaltowanie wrazliwosci artystycznej i wykonawczej. Bezcennym jest,
iz na wszystkich tych plaszczyznach uczestnicza réwniez ze mna moi studenci.
Uwazam, iz obserwacja oraz krytyczna ocena mojej pracy to znakomita ptaszczyzna
do wspdlnych zaje¢ dydaktycznych. Wierze, Ze te dziatania, drobiazgowo komentowane
i omawiane, ufatwia moim wychowankom start w samodzielne Zycie zawodowe,

kiedy mtodziericza fascynacje dyrygentura zastapi mozolna praca.

Po uzyskaniu stopnia doktora sztuki zostatem zaproszony przez dyrygentadra hab.
Arkadiusza Kaczynskiego prof. UKW do wspétpracy artystycznej z Chérem
Akademickim Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. To wazne do§wiadczenie,
gdyz praca z amatorskim zespotem realizujagcym wielkie dzieta oratoryjno-kantatowe
oraz wykonuja;cym utwory wspéiczesnych kompozytoréw np. takich jak: J. Rutter
czy kompozytoréw muzyki big band'owej, jak np. D. Ellington stawiata nowe
artystyczne wyzwania. Na szczegélng uwage, zastuguje tutaj fakt przygotowania
i realizacji wraz z Torutiskg Orkiestra Symfoniczng Magnificat ]. Ruttera (full version)
oraz z powodzeniem realizowany wraz z Eljazz Big Band Sacred Concerr autorstwa
D. Ellingtona. Te dwa przedsiewziecia artystyczne, realizowane kilkakrotnie, zawsze
byty wysoko recenzowane i przyjmowane z wielkim entuzjazmem. Fakt, iz zanim
stanatem za pulpitem dyrygenckim bytem réwniez wykonawca-instrumentalista stat sie
bardzo wazna plaszczyzna porozumienia i wspétpracy z ww. zespotami. Te szczegdlne
do$wiadczenia zdobyte w tamtym czasie oddziatywuja do dnia dzisiejszego, albowiem
stajac dzisiaj przed réznorodnymi zespotami wykonawczymi — zespét wokalny, chér,
orkiestra smyczkowa, orkiestra symfoniczna czy big band — w mojej metodyce pracy
nad utworem widze nie tylko aparat wykonawczy stuzacy do kreowania konkretnych
idei artystycznych zwiazanych z interpretacja i wykonaniem, ale tez wspaniate
sjednostkowe” artystyczne Zycia. Uwazam, iz wyrazajac swoja subiektywna wizje
artystycznej interpretacji dzieta i komunikujac sie przy tym z wykonawcami
na plaszczyZnie wspdlpracy, szacunku, wiasnych artystycznych do$wiadczen
oraz kompromiséw jestesmy w stanie wspdlnie, oczywiscie pod kierownictwem
dyrygenta, wypracowac takg interpretacje oraz takie wylkonanie dziefa, ktére za sprawg

oryginalnej i na nowo zaktualizowanej realizacji posiadaé zie wartos¢ artystyczna.
yginalne ktual j realizacji posiadac bed t tystyczng
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Docendo discimus. (fac.)
Seneka Miodszy

Obecnie dziatalnos¢ dydaktyczng realizuje w Wydziale Edukacji Muzycznej
UKW. Od lat dziele si¢ swojg pasja, wiedza i umiejetnosciami w ramach kierunku
Edukagia artystyczna w zakresie sztuki muzycznej. Wybierajac utwory staram si¢
zaszczepi¢ moim studentom moje wielkie zamitowanie do muzyki religijnej, tej dawnej
i wspdtczesnej. Piekna, ukazujgca bogate wartosci religiine i humanistyczne,
ksztattuje odpowiednie postawy i wrazliwos¢ w miodym pokoleniu, wielokrotnie
przywoluje nasza rodzima historie i pielegnuje zapomniane zwyczaje i tradycje. Stanowi
to dla mnie wazny aspekt ksztalcenia i przygotowywania do pracy twdrczej przysztych

adeptéw trudnej sztuki dyrygentury.

Majac jednak na wzgledzie, iz w Wydziale Edukacji Muzycznej ksztalci sie przede
wszystkim przysztych nauczycieli muzyki oraz animatoréw Zycia muzycznego swoja
dziafalnos¢ dydaktyczng poszerzam réwniez o aspekty szeroko pojetej edukaji
muzycznej, ze szczegélnym uwzglednieniem wspétczesnych technologii muzycznych.
Owe zainteresowania wyniknety, jako efekt poszukiwania ptaszczyzny lepszego dialogu
z pokoleniem dzisiejszej mtodziezy okreslanej, jako Digital Natives, pokolenie ¥1ub Z (C).
Dla wspétczesnie uczacych sie i ksztalcacych oséb nowe technologie sa czyms
zwyczajnym i codziennym, bowiem towarzyszyty im w zyciu od urodzenia. Pracujac
w czasach kryzysu autorytetéw i wzorcéw oraz nieustannego connected (pofaczenia)
mysle, iz niezmiernie cennym jest poszerzenie relacji Mistrz — uczeriréwniez o wirtualng
rzeczywisto§¢. Pokolenie Z to bardzo twdrczy i ambitni ludzie nalezy jednak pamieta,
iz ich ,by¢” ujete jest zaréwno w Swiecie realnym, jak i wirtualnym. Uczac staram si¢
przekaza¢ studentom te wiedze i te do$wiadczenia, ktére zdobylem poza formalng
edukacja, a ktére wykorzystuje w zyciu codziennym — réwniez w pracy dyrygenta.
Staram si¢ aby byli oni §wiadomymi i krytycznymi uzytkownikami technologii. Zawsze
w sposéb szczegdlny zaznaczam, iz wykorzystywanie wspétczesnych multimediéw
i ,technologii jutra” w zaden sposéb nie powinno stawa¢ w opozycji do ,uswieconych
tradycja” dotychczasowych metod pracy z zespotami muzycznymi. Technologia
bowiem, w sposéb swiadomy i kontrolowany uzytkowana, moze jedynie sta¢ si¢
narzedziem, ktére w relacji dyrygent — wylkonawca — stuchacz potrafi wykreowaé nows,
otwarty i fascynujaca przestrzent. Opracowywanie cyfrowych partytur, umiejetnos¢
obstugi i gry na wspdiczesnych elektronicznych instrumentach, utrwalanie w formie
cyfrowej wykonywanych utworéw muzycznych oraz wykorzystywanie w celach
popularyzacjii muzyki srodowiska Internetu i multimediéw, a takze umiejetnoé

samodzielnego przygotowywania elektronicznych srodkéw dydaktycznych to wazne
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aspekty tej dziafalnosci. Nie ukrywam jednak, iz najwiecej satysfakeji w tej dydaktycznej
przestrzeni przynosi mi obserwacja i do$wiadczanie wzrostu kompetencji wsréd
studentéw w zakresie krytycyzmu i dystansu do ,wirtualnego swiata”. Uwazam to za
wielki sukces, gdy mtody, zdolny i pefen pasji czowiek wychodzi niejako z ,izolacji”
i $wiadomie, z pelnym zaangazowaniem zaczyna zy¢ pelnig ,artystycznych przygséd”
wraz z réwiesnikami w prawdziwym petnym uczué, emocjonalnych relacji, wiezi,

odpowiedzialnos’ci i prawdziwos’ci $wiecie.

Zdobyte doswiadczenia w zakresie wylkorzystywania nowych technologii
doceniane s3 przez Wydawnictwo Uniwersytetu, dla ktérego od wielu lat przygotowuie
cyfrowe zapisy partytur oraz przez kompozytoréw, ktérzy powierzajg mi prace
cyfrowego opracowania utworéw chéralnych i wokalno-instrumentalnych,
jak np. muzyka do filmu edukacyjnego o Kazimierzu Wielkim autorstwa dra Piotra
Komorowskiego, czy przygotowywany do druku utwdér na glosy solowe, chér i orkiestre
Vesperas  Exultatio Sanctae  Ciucis prof. dra hab. Stawomira Czarneckiego.
Ten przygotowywany do wydania w obecnym roku utwér to przyklad
wykorzystywania umiejetnosei i wiedzy z zakresu multimediéw w pracy artystycznej,
w ktdrej wazne miejsce zajmuje tematyka Fagi i krzyZa. Dodatkowo opublikowane
i pozytywnie ocenione referaty w zakresie technologii spowodowaty, iz od wielu lat
prowadze wyklady otwarte i réznego rodzaju warsztaty z ww. tematyki. Nobilitujacym
jest réwniez dla mnie dokonanie w 2013 roku recenzji ksiazki Pana Andrzeja Rosifiskiego
pt. Wykorzystanie komputera do realizacji nagrari muzycznych (Wydawnictwo UKW
w Bydgoszczy).

Doswiadczeniem, ktdre bardzo sobie ceni¢ oraz ktére nieustannie motywuje mnie
do poglebiania swojej wiedzy i udoskonalania umiejetnosci w zakresie operowania gosem
to zajecia na kierunkach o specjalnosciach zwigzanych z logopedia oraz ksztatceniem
przyszlych nauczycieli i popularyzatoréw nauki (np. historia). To bardzo wazna dla
mnie praktyka, bowiem realizowana tematyka tych zaje¢ (np. metodyka pracy glosem,
¢wiczenia oddechowe czy ksztatcenie glosu i mowy) znaczaco wptywa na jakos¢ préb
z chérem, komunikowanie si¢ z zespolem oraz radzeniem sobie z pojawiajacymi sie
problemami zwiazanymi z wymowa, dykcja oraz egzaltacja tekstéw w utworach
muzycznych. Inspiraciy do podiecia sie tych zaje¢ byty specjalistyczne studia
podyplomowe z zakresu £migi glosu (2004 r.) oraz che¢ poszerzania kompetendji
w zakresie szeroko pojetej emisji gosu.

Bedac osobg o zdefiniowanych zainteresowaniach oraz duzej i niezaspokojone;

ciekawosci §wiata od roku 2002, jako pracownik naukowo-dydaktyczny Uniwersytetu
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biore czynny udzial w badaniach statutowych (4) oraz, jako mtody naukowiec (do 35.
roku Zycia) prowadzitem badania wiasne (8). Wymiernym efektem realizacii
powyzszych badaf jest nie tylko uczestnictwo mojej osoby w wielu krajowych
i zagranicznych konferencjach, sympozjach, seminariach i warsztatach (97), czy liczne
referaty, wystapienia, wykltady (o tacznej liczbie 59, m.in. publikacje w polskich
i zagranicznych wydawnictwach akademickich, wydawnictwie PWM oraz Ruchu
muzycznym) oraz artykuty (23), ale przede wszystkim mozliwosci kreowania nowych
obszaréw w ktérych moi studenci wespdt ze mna potrafili prowadzi¢ badania oraz
kreowa¢ nowe obszary artystycznego wyrazu. Bardzo waznym i znaczacym dla mnie
w tym czasie (2011 rok - ISBN 978-83-7096-782-6) byla wydana nakiadem
Wydawnictwa Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy monografia pt.
Folskie piesni  pasyjne epoki sredniowiecza i XVI w. — geneza, interpretaga,

W)/kona wstwo w kontekscie Lectio divina.

Niezmiernie cennym jest dla mnie réwniez prowadzenie seminariéw
dyplomowych (licencjackich i magisterskich — 9), ktérych tematyka oscyluje w zakresie
mojego artystycznego i naukowego dorobku. Szeroki wachlarz do$wiadczen
i zainteresowari spowodowat, iz od roku 2008 miatem wielka przyjemnos
wspdtpracowac (jako recenzent prac dyplomowych - 59) z wieloma cenionymi
profesorami oraz samodzielnymi pracownikami zatrudnionymi w Uniwersytecie
Kazimierza Wielkiego. Praca ta za kazdym razem stanowi dla mnie wielkie wyzwanie
oraz Zrédio aktualnej wiedzy z zakresu szeroko pojetej sztuki i kultury muzycznej.
Jako swoisty nobilitacje odczytuje réwniez decyzje Rady naukowej WEM UKW,
ktéra swoja decyzja na wniosek promotora dr hab. Joanny Glenc powierzyta mi funkcje

promotora pomocniczego w przewodzie doktorskim Pani mgr Moniki Kucir’lskiej.

Kiedys wyobraZnia byta inspiragia dla nauki i techniki,
teraz nauka jest natchnieniem dla wyobrazni.
Albert Einstein

Oddzielng dziatalnoscia jest natomiast (od roku 2000) realizacja koncertéw
instrumentalnych i wykonywanie aranzacji z wykorzystaniem wspdlczesnych
instrumentéw elektronicznych. W tej dziatalnodci zawiera sie takze realizacja nagran
chéralnych, ich mastering i cyfrowa edycja. Efektem tego typu pracy s3 wylkonane ptyty
Chéru  Akademickiego  Uniwersytetu  Kazimierza Wielkiego w  Bydgoszczy
oraz realizacja nagrari z udziatem Chéru Akademickiego UMK w Toruniu oraz Scholii
Seminaryjnej WSD w Bydgoszczy. Natomiast u podstawy realizacji koncertéw

z wykorzystaniem wspétczesnych instrumentéw elektronicznych znajduje sie fascynacja
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mozliwosciami kreowania nowych, dotad niepowstatych brzmiesi i barw. Najnowsze
syntezatory, moduly brzmieniowe, zaawansowane kontrolery MIDI oraz cyfrowe
systemy DAW, VST i VST, ktérymi dysponuje stanowia dla mnie nie tylko dowdd
nieustannego rozwoju instrumentéw muzycznych, ale takze, za przyczyna najnowszych
rozwigzar technologicznych, s3 wielka inspiracja do poszukiwania i tworzenia nowych
muzycznych rzeczywistosci. Owo  poszukiwanie i tworzenie bylo czynnikiem
sprawczym podjetej prawie dziesie¢ lat temu wspétpracy ze znakomitym i cenionym
perkusista Panem prof. dr. hab. Piotrem Sutt. Temu znakomitemu instrumentalidcie
i swolstemu wizjonerowi z cata pewnoscia zawdzieczam poszerzenie i pogh;bienie Wiedzy
na temat rytmu i wszelkich zjawisk agogicznych w utworze. W roku 2005 na progbe
studentéw i nauczycieli akademickich powstata w éwczesnym Instytucie Edukacji
Muzycznej grupa EWI, a w roku 2015 (w oparciu o innowacje w ksztalceniu
i interdyscyplinarnos¢) powstat zespét muzyczny MIDI Synthesizer Orchestra. Giéwny
repertuar koncertowy realizowany w ramach projektéw oprécz wiasnej muzyki
elektronicznej i opracowan muzyki rozrywkowej zawiera réwniez autorskie interpretacje
utworéw Polskich kompozytoréw. Przykiadem mogg by¢ tutaj opracowania utworéw
Piotra z Grudzigdza, Karola Szymanowskiego i Stanistawa Moniuszki,
ktdre prezentowane byly w 2007 roku w Ambasadzie Rzeczpospolitej Polskiej w Oslo
(Norwegia) oraz zaaranzowana muzyka autorstwa Piotra Komorowskiego do filmu
edukacyijnego o Kazimierzu Wielkim dla szkolnictwa ogélnoksztalcacego w roku 2010

Specjalne miejsce w mojej dziatalnosci artystycznej zajmuje aktywnos¢ spofeczna.
W latach 2001 — 2003 prowadzitem autorskie audycje muzyczne Drogi do muzyki,
w ktérych to propagowatem kulture wysoka oraz promowalem wybitne dziefa
z literatury muzycznej. Od roku 2002 jestem opiekunem Kofa Naukowego Studentéw
Muzyki [EM UKW w Bydgoszczy. Do znaczacych osiagnie¢ Kota zaliczy¢ z pewnoscia
mozna: udziat w konferencjach naukowych i sympozjach w kraju (np. Akademia
Muzyczna w Gdatisku) i za granica (np. EAS music w Tallinie, Estonia) zwiazanych
z edukacja muzyczng oraz organizacja, przygotowywanie i wykonywanie koncertéw na
rzecz ofrodkéw o$wiatowych i spofecznych Bydgoszczy i regionu. Od roku 2008
wspétpracuje, (jako muzyk i dyrygent) z Fundacja na rzecz dzieci z choroba
nowotworows Iskierka. Wynikiem tej szczegélnej i wyjatkowej wspdtpracy jest udziat
wraz z Dziecieca Orkiestra Onkologiczng w Katowicach w pieciu koncertach
charytatywnych oraz nagranie (wraz z polskimi i miedzynarodowymi gwiazdami
muzyki rozrywkowej) dwdéch ptyt. Rok 2009 to wazna data w spotecznoci akademickie]
Bydgoszczy, bowiem w tym roku wraz z dr Marig Dabrowicz oraz dr hab. Markiem
Macko prof. UKW przyczynitem sie do zaistnienia po raz pierwszy Kongresu Kot
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Naukowych Uczelni Bydgoskich, ktéry do dnia dzisiejszego jest naukowo-artystyczna
plaszczyzng wymiany do§wiadczent oraz dziatari miodych naukowcéw i artystéw.
Od roku 2010 w zakresie szeroko pojetej emisji glosu wspétpracuje spotecznie
z Akademickim Centrum Pomocy Logopedycznej UKW w Bydgoszczy. PéZniejsze lata
to rozpoczecie wspétpracy z Fundacja Dzielo Nowego Tysiaclecia i Fundacja Nowe
Fokolente, ktérego wymiernym efektem jest powotanie do istnienia chéru dzieciecego
Skjewa]ma dziecigca. Dzisiaj w 1éznej formie i zakresie wspdtpracuje z ponad 30
organizacjami i instytucjami, ktérych dziatalnos¢ opiera sie na zasadach pomocy drugiemu

czfowiekowi lub prowadza dziatalnod¢ edukacyijna, kulturotwdreza i naukowsa.

Bedae zaangazowanym pracownikiem akademickim od roku 2008 powierzane
s3 mojej osobie bardzo wazne i odpowiedzialne funkcje. Obecnie pefnie funkcje
prodziekana Wydziatu Edukacji Muzycznej Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego
w Bydgoszczy w kadencji 2012-2016. Jest to juz trzecia kadencja na stanowisku
kierowniczym (poprzednie to zastgpca dyrektora Instytutu Edukacji Muzycznej).
Wezesniejsze trwaty od 2008 do 2009 oraz od 2009 do 2012 i od 2012 do 2014.
Owczesnymi dyrektorami byli prof. dr Sylwester Matczak, prof. Grzegorz Rubin
i prof. dr hab. Bernard Mendlik, ktéry obecnie petni funkcje Dziekana Wydziatu. Petniac
te stuzebng wobec studentéw i pracownikéw Wydziatu funkcje w zakres moich
kompetencji i obowigzkéw w sposéb szczegélny wchodza wszelkie zagadnienia
dotyczace procesu dydaktycznego i nadzoru jego realizacji. W tym czasie réwniez
za sprawa programu mobilnodci studentéw i pracownikéw Sokrates/Erasmus
przygotowywaiem Wwraz z owczesnymi dyrektorami Instytutu podpisanie trzech uméw
o wspdlpracy z takimi ofrodkami miedzynarodowymi jak: Uniwersytet Jana
Ewangelisty Purkyne w Usti - Czechy, Uniwersytet Konstatyna Preslawskiego
w Shumenn - Bu{garia oraz Popakademie Baden w Mannheim — N iemcy . Jednoczesnie
nadzorowatem realizacje programu w Uniwersytecie Matea Bela w Batiskiej Bystrzycy —
Stowacja. Obecnie koordynuje nauke studentéw w Popakademie Baden w Mannheim
i Juraj Dobrila University w Pula (Chorwacja). We wszystkich tych Uniwersytetach wraz
ze studentami oraz pracownikami Instytutu/Wydziatu osobicie brafem udziat,
jako uczestnik programu Erasmus i miafem wielka przyjemnos¢ realizowac dla tamtejszej
spofecznosci akademickiej wykiady, warsztaty i koncerty, ktérych tematem wielokrotnie

byta muzyka religijna ze szczegélnym uwzglednieniem muzyki o tematyce pasyjnej.

W przestrzeni Uniwersyteckiej petnie dzisiaj kilka bardzo waznych i odpowiedzialnych
funkcji m.in. jako czfonek: Senatu, Senackiej Komisji ds. Dydaktyki i Jakosci Ksztatcenia,
Rektorskiej Komisji ds. Organizacii i Rozwoju Uczelni, Uczelnianej komisi ds. Ksztafcenia

Nauczycielskiego. Podjecie tych funkiji traktuie, jako wyraz zaufania do mojej osoby oraz
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uznanie dla wiedzy i kompetencji, ktére reprezentuje w spofecznosci akademickie;
(ze szczegdlnym uwzglednieniem osoby Rektora — 9 nagréd Rektora) Uniwersytetu

Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy.

Mysl o przyszlosci tylko weedy, kiedy moze ci ona sprawic przyjemnosc.
Jane Austen

Mysdli i spostrzezenia na temat mojej dziatalnosci jako muzyka, dyrygenta,
chérmistrza i pedagoga, podejmowane w autoreferacie, s3 dla mnie wcigz otwartym
rozdziatem, niedokoriczonym dzietem. Czlowiek; jako istota spoteczna zyije i funkcjonuje
w §rodowisku. Inni majg wplyw na jego zycie, ale i on sam réwniez wplywa na zycie
innych. Jako pedagog czuje sie odpowiedzialny za uksztaltowane postawy swoich
uczniéw i absolwentéw. Kazdego roku Zegnajac sie z kolejnymi osobami odczuwam
troske o ich przygotowanie i za kazdym razem zadaje sobie pytanie: Co poprawic¢
Co ulepszy¢e Czy wykorzystatem wszystkie mozliwosci, aby jak najlepiej przygotowac
ich do samodzielnego zawodowego zycia¢ Odczuwam wielka rados¢ ale i swoisty
niepokdj bowiem to w jaki sposéb 1 jak pojmuja muzyke, dyrygenture oraz prace na rzecz
drugiego czfowieka jest efektem spotkania ze mna. Mam wielka nadzieje, iz spotkania te
byty bogatym w tres¢ doswiadczeniem i petnym prawdy przezyciem. Wielokrotnie
przygotowujac si¢ indywidualnie oraz zespét do koncertu towarzyszyto mi wrazenie,
jakbym stal ,na skraju nieznanego”, jakby kazde dziefo muzyczne wymagalo ode mnie
podjecia nowej, nieznanej drogi. Dzisiaj wracam do tych koncertéw, utworéw,
zespoléw muzycznych czy solistéw, ale przede wszystkim wracam do stuchaczy.
Do tych, ktérzy wspdttworzyli kazdy koncert.

Dokonujac swoistego podsumowania waznym jest réwniez, aby spogladajac
bardzo ufnie w przyszios¢ kreowac nows rzeczywistos¢, nowe plany oraz wyznaczac
kolejne wazne cele. W dziatalnosci artystycznej takim celem jest z pewnoscia kontynuacia
wspdtpracy z Chérem Akademickim UKW oraz Filharmonia Pomorskg w Bydgoszczy .
Podnoszenie poziomu artystycznego chéru oraz realizacja nowych dziet wokalnych
i wokalno-instrumentalnych. W zakresie prac naukowych najwazniejszym celem jest
ukoriczenie przygotowywanej monografii nt. Motywy ukizyZowania i watkow
Golgoty w polskiej literaturze muzycznej (planowane oddanie do druku — druga potowa
2016 roku) oraz publikacja utworu na glosy solowe, chér i orkiestre Vesperas Exultatio
Sanctae Crucis prof. dra hab. Stawomira Czarneckiego. W dziatalnosci dydaktycznej
to poprawa jakosci ksztalcenia oraz zintensyfikowanie poszukiwan nowych form i metod

ksztalcenia w $wietle zmieniajacych sie potrzeb weéréd studentéw. W obszarze
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organizacyjnym takimi celami s z pewnoscia zapewnienie stabilnosci w zakresie
zarzadzania Wydzialem, umacniania jego potencjaty, jako jednostki samodzielnej oraz
dokonanie ewaluacji w zakresie planéw studiéw [ i Il stopnia. W zakresie dziafalnosci

spofecznej to jeszcze wieksze upowszechnianie wiedzy i kreowanie nowych dziatan
kulturotwérczych.

Drziafania wolnej { zacnej muzyki chciatbym sprowadzicdo (... ):
Boga chwalic; Kosciot wojujacy do triumfujacego zblizac,
przygotowac do uzyskania Bozego blogostawieristva,

dusze do poboznosci pobudzac, (...) zatwardzialos¢ serca zmigkczac,
diabla zmuszac do ucieczki, (...)

umysty przyziemne podnosic, zta wolg odbierac, (...)

dusze do walki podniecac; dusze zbawiac:

Johannes Tinctorius
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